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Hotă rit l u c r u , V i r g i l Stoenescu e u n u l 
d i n t r e a u t o r i i care „au ceva de spus" în d r a 
m a t u r g i a noastră contemporană. Şi aceasta 
se vădeşte încă d i n t i t l u l piesei. Spre deose
bire de „derbedeu" — pe care vorb irea c u 
rentă, ca şi dicţionarele, îl înregistrează cu 
înţelesul de om fără căpătîi, id est, eventual 
fără d o m i c i l i u , fără profesie — „go lan" c i r 
culă în l i m b a noastră cu înţelesul, oarecum 
s imi lar , de „om de n i m i c " , „haimana". 

D i n numeroasele contexte ce le am la î n 
demână, îl citez aci pe Creangă : „ împăratu
l u i i - a fost de-a mirarea văzînd că nişte go
l a n i au asemenea îndrăzneală". îl evoc şi pe 
Rebreanu. la care „Golani i " , t i t l u l eponim 
al p r i m u l u i său v o l u m de nuvele semnifică, 
cumva, acelaşi „om de n i m i c " , l i ps i t însă 
totodată de stare materială, socială, trăitor 
la sau chiar dincolo de cuviincioasa marg ine 
a une i societăţi. L a V i r g i l Stoenescu, d e l i m i 
tarea e şi mai categorică, iar eroul său p r i n 

c ipal ţine f oar te m u l t l a acest „distinguo" : 
..nu sînt derbedeu, sînt golan'*. Dacă, aşadar, 
cel dintâi îşi păstrează la autoru l nostru ac
cepţia sa, să-i zicem clasică, să vedem ce 
conţinut dobîndeşte cel d e - a l doilea. „ G o l a 
n u l " de pe .scena Naţionalului n u e deloc 
„go l " , ci , dimpotrivă, foarte îmbrăcâţel şi 
posesor de „mag" , .şi n i c i chiar u n „om de 
n i m i c " , de vreme ce şi-a cîştigat o diplomă 
de ing iner . „Golănia" l u i e una interioară, e 
o golănie — i - a m schimba, poate, s u f i x u l , 
zicîndu-i „gol ic iune" — care ţine de u n total 
v i d sufletesc, u n v i d de i d e a l u r i , u m p l u t , în 
lipsă de altceva, cu nişte ţeluri meschine şi 
imediate , ce se concretizează în obţinerea 
unui post cît m a i bănos şi necesitînd o a c t i v i 
tate cît m a i uşoară, în real izarea unor aven
t u r i amoroase cu cît m a i spectaculoase cu 
atît m a i efemere şi l ips i te de consecinţe, şi 
aşa m a i departe. L a p r i m a vedere, n i m i c 
pernicios, zice-s-ar. în d e f i n i t i v şi la u r m a 
urmei , nu toate mi l ioane le de salariaţi, de ce
tăţeni ai unei ţări, f ie ea şi socialistă, se 
alcătuiesc d i n eroi a i m u n c i i şi abnegaţiei, 
după cum n i c i panteonul unei l i t e r a t u r i n a 
ţionale, bunăoară, n u se alcătuieşte exclusiv 
d i n geni i — şi ar f i u n i n g r a t , ea să nu-1 
n u m i m mai aspru, acela care n - a r preţui la 
jus ta ei însemnătate uriaşa orchestră alcătuită 
d i n v a l o r i poate m a i modeste, dar consu-
nînd, totuşi, ob l i ga to r iu . în ansamblul s i m 
fonic. M i - a m luat . aşadar, f ie şi cu media 
şase şi ceva — d ip l oma , îmi văd, de bine de 
rău, de treabă, cui ce-i pasă ce-i în suf le
t u l meu ? Iată însă că, ducînd raţionamen
t u l pînă l a u l t i m e l e l u i consecinţe, a u t o r u l ne 
dezvăluie că i n d i v i z i de teapa l u i D i n u . „ g o 
l a n i " a i societăţii socialiste, sînt n u numai 
pernicioşi, ci şi i n e v i t a b i l azvirliţi de forţa 
ei centrifugă, într-o moarte fizică, sau m o 
rală, totuna. în vârful p i r a m i d e i e D i n u , go
l a n u l ale cărui p r i n c i p i i l e -am schiţat mai 
sus ; lingă el , Fane, sau, m a i elegant, Fony, 
c i racul l u i , care tinjeşte să ajungă, cîndva, 
ca dânsul, fiindcă, pînă u n a - a l t a , fetele v i n 
şi, m a i ales, pleacă la comandă — ce m a i , 
„boss"-ului îi macină moara. Iată însă că, 
deodată, a l t m i n t e r i l u m i n a t de refleotoare, se 
iveşte Pomoje , care e, şi el, un go lan ; apa
rent , p r i n c i p i i l e l u i m a j o r e sînt aceleaşi : 
fluşturatic în dragoste şi f u g i n d , în general , 
ca şi D i n u . de răspundere, el e însă m u l t 
sub n i v e l u l acestuia, căci, n u n u m a i că n -a 
i zbut i t să-şi încheie s tudi i le , dar îi lipseşte, 
sau şi-a p i e rdut cu vremea şi acel m i n i m re 
sort, care l u i D i n u îi barează totuşi disoluţia, 
La poarta intrării în uzină ; Pomoje lipseşte 
nemot ivat , v ine beat la l u c r u , într-un cuvlnt , 
a junge, de pe aceleaşi poziţii „filozofice"', pe 
care, p r i n c i p i a l , D i n u nu poate să nu le în
cuviinţeze, la o descompunere morală de na 
tură să-1 îngrozească pe ..boss"-ul şef de 
scoală, care se vede, ca într-o oglindă fer 
mecată, pe sine insuşi, „vingt ans apres". 
Această imagine, împreună cu celelalte pre 
zenţe reale şi cu întlmplările generate de c l i 
m a t u l general al l u m i i ce-1 înconjoară, îl 
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IHnea Tomoroveami (Gina) şi Costel Constantin (Dinu) 

dezumflă, îl lipsesc de dragostea u n e i fete 
l a care, pare-se, începuse de-adevărat să 
ţină, îl lipsesc de adoraţia o r tacu lu i său, îl 
debusolează şi, concret, îl scot d i n viaţă. 
A s t f e l moare „ultimul" (??) go lan . M o a r t e a 
l u i e lipsită de orice g lor ie (şi repl ica finală 
e elocventă : „Cum, eu mă duc să mor, şi 
nu mă aplaudă n i m e n i ?") şi nu solicită n i c i 
o lacrimă, şi asta, nu n u m a i fiindcă, fireşte, 
autoru l a scris o comedie şi nu o dramă, 
ci — şi a ic i m i se pare că e p r i n c i p a l u l 
m e r i t a l t i p u l u i creat de V i r g i l Stoenescu — 
pentru că, în societatea noastră, personaje 
de t i p u l Jessie James B r i g a n d u l , prezenţe l u -
ciferice care, răpuse de o societate ne
dreaptă, doboară toată bo l ta după dînsele nu 
sînt cu putinţă. Ele rămîn — avem alte t r e 
b u r i în pagina întîi — în pagina a tre ia sau 
a cincea, simplă menţiune l a „Faptul d ivers " , 
sau „Af lăm de la D . G . M . " , insol ite prezente 
de t r e i rînduri şi o z i , c o rpur i străine e l i 
minate şi s i m u l t a n date uitării de organis
m u l social. 

V i r g i l Stoenescu face, în u l t i m a l u i piesă, 
o adevărată risipă de nestemate în scînte-
ietoarea vervă a rep l i c i l o r . L e risipeşte, zic, 
ca un nabab, cu mîinile p l ine , d i n saci, d i n 
căciulă — are de unde —, şi îmi pare rău 
că n - a m la îndemînă t e x t u l spre a c i ta mă
car cîteva d i n ele. Ceea ce lipseşte însă, 
aproape cu desăvîrşire, e acel „ f ir de aur " 
n u m i t meşteşug dramat ic , pe care să se în
şire frumoasele „boabe de mărgăritar". O în
curcătură stă, întotdeauna, la baza unei co
m e d i i :— odată descurcată, toată lumea e fe 
ricită. G h e m u l trebuie însă şi încurcat şi 
descurcat cu anume socoteală, cu u n anume 

„clenci" , ca să fo los im însăşi expresia îndră
gită de D i n u . în O noapte furtunoasă, ca s? 
luăm p r i m u l exemplu ce ne v ine în m i n t ; , 
toată încurcătura e declanşată de răsturnarea 
numărului de la casă, care d i n 6 d e v i r e 9. 
D a r răsturnarea a fost un accident, fireşte şi 
el perfect fundamentat logic (meremel.ul ca
selor), iar premisa care declanşează f o t văl 
măşagul de neînţelegeri rămîne, oa în orice 
bună comedie, inocentă şi neintenţionată. Să 
zicem, de pildă, că într-o lucrare dramatică, 
toată i n t r i g a se iscă în urma u n u i te lefon pe 
care o fată anunţă că urmează a-1 p r i m i , 
bunăoară, de la d o m n u l P. Ştefânescu. I u b i 
t u l ei aude şi, zdrob i t de durere că fa ta , pe 
care o credea pură ca la c r ima , întreţine ase
menea relaţii, rupe logodna. Pînă la urma, 
însă, t o t u l se lămureşte : corespondentul t e l e 
fonic n u avea, n i c idecum, abjecta profesiune 
pe care n u m a i goana si labelor l - a făcut pe 
tînăr să şi-o imagineze ş.a.m.d. Dacă e l i m i 
năm ca laburul , adică acc identul acela n e i n 
tenţionat şi logic fundamentat , şi fa ta aş
teaptă un telefon de l a d o m n u l Ionescu, în 
loc de Fănesou, declarînd pe urmă dezinvolt , 
ca în piesa noastră, că „a v r u t doar să facă 
o glumă", tot „clenciul" s-a dus. 

în frumoasa lucrare a l u i V i r g i l Stoenescu, 
tocmai „clenciul" — sau şirul de c lenc iur i 
care lipsesc — o împiedică să devină un 
spectacol, o consacră drept o admirabilă con
versaţie, care însă, nereuşind să-ţi capteze 
atenţia, te duce cu gîndul la vechea anec
dotă : „Cum a fost l a teatru? — Foarte 
frumos : ei, pe scenă, au v o r b i t de-ale lor , 
no i de-ale noastre" . 
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Cu sobrietate de mi j l oace , I o n Finteşteanu 
(Va lent in ) , care semnează şi regia, i n t e r p r e 
tează un vechi funcţionar a d m i n i s t r a t i v cu 
mînecuţe negre, cu carneţel şi cu umblet de 
t ip i car , căruia însă incompetenţa şi dezorga
nizarea îi provoacă alergie şi care ascunde 
o bună doză de maliţiozitate sub aparenţele 
l u i bonome şi obsecvioase. R o l u l l u i D i n u e 
abordat de Costel Constantin, actor de d r a 
mă, cu, poate, prea multă grav i ta te ; e drept 
însă că, în nota generală a piesei, care se 
menţine — cum spuneam — la un n i v e l des
t u l de elevat, o interpretare de factură 
burlescă ar f i fost distonantă. Foarte bun. în 
clipele de evlavioasă sau zgomotoasă ado
rare a „boss"-ului său, O v i d i u M o l d o v a n 
(Fony) e mai puţin convingător în dezamă
girea ce i -o provoacă prăbuşirea i d o l u l u i . 
Rodica Popescu (Monţi) aduce pe scenă o 
tînără frivolă şi afectată ; e t e r i b i l cum. 
adeseori, un fleac, u n .amănunt de rost i re (în 
speţă, l a ta pronunţă : e ceva n o u " , aşa cum 
se scrie şi nu ie, cum, n o r m a l , se pronunţă. 
m-e' sete e t c ) . izbuteşte să dea culoare şi să 
individual izeze un personaj. Corecţi, C h i r i i 
Economii ( M i n i s t r u l ) , I l i n c a Tomoroveanu 
(Gina) . Janina Tomescu (Laura) şi G h . C r i s -
tescu (Pomoje). 

O menţiune pentru decoruri le l u i G h . Be-
dros (camera de hotel d in actul I e totuşi 
puţin înghesuită) şi, m a i ales, pentru inge 
niozitatea mecanismelor scenice ( ing . Ioan 
A n d r e i ) care devin , cum se spune în l i m 
b a j u l f i l m u l u i , o excelentă metaforă cine
matografică pentru a expr ima m o d u l meca
nic — ca pe sfori ! — în care funcţionează 
servi l ismul şi birocraţia. O şarjă discretă r e a 
lizează costumele (Gabrie la Nazarie) l u i 
Mor . t i si Pomoje. 

I n general, un spectacol stenic, de ţinută, 
cuminte, care nu poate supăra — şi n i c i nu 
face să e x u l t e — pe n imen i . 

Radu Alb ala 

Teatrul din Braşov 

ACEŞTI 
ÎNGERI TRIŞTI 
de D. R. Popescu 

A contat desigur şi consacrarea oficială. 
Piesa l u i D . R. Popescu a fost premiată, 
spectacolul „de lansare", cel de la T g . 
Mureş, de asemenea. în mod firesc, teatrele 
d i n ţară au trecut, automat, la includerea 
piesei şi în reper tor iu l actualei l or stagiuni . 
D a r să trecem peste acestea... Ceea ce are 
însemnătate este modul în care d i f e r i t e sen
sibilităţi şi personalităţi artist ice ţin piept 
t e x t u l u i şi-1 valorifică. Versiunea braşoveană 

a îngerilor trişti interesează pentru carac
teru l ei combativ. P r i m u l tablou al actului I I I 
— excelent real izat — pune pecetea spe
cifică a întregului spectacol. E l dezvăluie 
esenţa montării, permite concluzi i înălţate 
dincolo de datele concrete ale t e x t u l u i . în 
zona s imbo lur i l o r . H o l u l unei săli de şe
dinţă — deosebit de sugestiv reprezentat 
p r i n t r - o pădure de cuiere-t ip (în f iecare 
d in t re ele atîrnînd o şapcă şi, i c i şi colo, 
cîte o haină) — devine locul unei incan
descente înfruntări a s p i r i t u l u i de prob i tate 
— l u c i d , v i u , intransigent — cu cel f i l i s t i n 
— laş, conformist , oportunist . 

Neuitînd p r o p r i a - i experienţă de la T g . 
Mureş, regizorul Eugen Mercus şi-a propus 
să ducă m a i departe — şi pe cît posibi l , 
ma i în adînc — cercetarea sensurilor m a 
jore ale t e x t u l u i . A s t f e l , r o l u r i l o r aşa-zis 
negative ale piesei (ma i puţin i zbut i te de 
autor, acuzate pe bună dreptate de sche
matism) , ac tor i i de l a Braşov le -au insuf lat 
viaţă şi forţă emoţională. E. Mihăilâ B r a -
şoveanu a întruchipat cu autentic i tate ch ipul 
l u i Gristescu, u n munte de imbec i l i tate , u n 
lingău pus pe căpătuială fără efort. M i r c e a 
Andreescu a conferit , cu fineţe, complex i 
tate, caracterului şi psihologiei l u i M a r c u 
— acest amestec de b u n şi rău, deprins sâ 
privească conformist , temător, faţa adevăru
l u i , împins Ja sinucidere de p r o p r i i l e - i slă
b i c i u n i . Dramatică a fost şi scurta apariţie 
a l u i Nico lae C. Nico lae în r o l u l Tatălui. 
Deşi mai generoasă ca partitură, mai puţin 
viabilă a fost imaginea scenică a a m o r a l u 
l u i Petru, realizată de D a n Dobre. 

Ro lu l p r i n c i p a l , cel bărbătesc, a fost a t r i 
bui t la Braşov l a do i interpreţi : D a n Săn-
dulescu (o „furie" autentică, dar văduvind 
personajul de pur i tatea şi candoarea „ înge
r u l u i t r i s t " ) şi M i h a i Bălaş (pur şi candid , 
m u l t farmec personal, o amărăciune şi o su
ferinţă autentică, în schimb, l i p s i t de forţa 
de acuzare şi de fur ie în faţa adversarului ) . 

Totuşi, spectacolul nu respiră decît în 
parte poezia şi încărcătura de umanitate , d e 
gingăşie şi sensibil itate a t e x t u l u i . U n f i n a l 
edulcorat culminează de-a dreptu l i n i n f a n 
t i l . S-ar putea ca izvorul acestui neajuns să 
pornească de l a interpretarea r o l u r i l o r fe
min ine , realizate, amîndouă, sub n i v e l u l v a 
lor ic al ansamblului . N i c i Dona Cotrubaş-
(Si lv ia ) , şi n i c i M e l a n i a Niculescu (Ioana) nu 
au pătruns zonele de înţelesuri, de sugestii 
şi de implicaţii ale t e x t u l u i . 

Coada de la casa tea t ru lu , d i n seara pre
miere i , decepţia m u l t o r t i n e r i în faţa impo
sibilităţii obţinerii b i l e t u l u i de in t rare , ca şi 
atmosfera cuceritoare a sălii, care a subliniat 
cu nenumărate aplauze acţiunea şi repl ica , 
v i n să conf irme succesul, de prest igiu şi — 
deopotrivă — comercial al piesei româneşti, 
po l i t i ca culturală justă a t e a t r u l u i d i n B r a 
şov, care şi-a axat reper tor iu l aproape exclu
siv pe dramaturg ia românească 

Vaier ia Ducea 
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