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Teatrul 

„Lucia Sturdza Bulandra" 

HARFA DE IARBA 
de Truman Capote 

Cu Harfa dc iarbă, T e a t r u l „Lucia Sturdza 
B u l a n d r a " ne reaminteşte preferinţa sa pen­
t r u o anumită zonă d i n d r a m a t u r g i a a m e r i ­
cană ; mărturiseşte înclinaţia sa constantă 
faţă de un teatru a l rea l i smulu i poetic. ,.poe-
t r y of theater" , cum a n u m i t c r i t i c u l J . B. 
Gassner tendinţa care a reuni t t i m p de un 
deceniu o pleiadă de s c r i i t o r i de mărimi d i ­
fer i te , cantonaţi în evocarea nostalgică a 
unei l u m i apuse, obsedaţi de macularea p u ­
rităţii sub presiunea t i m p u l u i , a prejudecă­
ţilor, inhibiţiilor şi mecanismelor sociale. D i n 
această f a m i l i e de spir i te , înrudite p r i n a f i ­
nităţi sentimentale, dar distincte p r i n ton şi 
s t i l (aici îi găsim deopotrivă pe Tennessee 
W i l l i a m s , Carson M c Cullers , L i l i a n H e l l -
man , W . Inge. R i chard Nash. dar şi pe mai 
vîrstnlcii l o r , T h o m t o n W i l d e r sau Saroyan) 
se recoltează piese cunoscute p u b l i c u l u i nos­
t r u , precum Omul care aduce ploaie. Oraşul 
nostru, Inima mea e pe înălţimi, Clipe d^ 
viaţă sau Un tramvai numit dorinţă... Pe 
f u n d a l u l acestei d r a m a t u r g i i se profilează 

m i c u l orăşel de prov inc ie , împrejmuit dc 
dea lur i (şi îndeobşte pe aceste dea lur i sînt 
r i s ip i te c imi t i r e l e — i m p l i c i t t i m p u l trecu*-
al dramei ) , cu populaţia sa banală, mediocră, 
uşor ridicolă şi pitorească, măcinată de pre­
judecăţi şi resentimente : domnişoare bă-
trîne, femei cu o f e m i n i t a t e frustrată (Ten­
nessee W i l l i a m s ) , bărbaţi abu l i c i , supuşi do 
minaţiei m a t r i a r h a t u l u i ( fenomen t ip ic ame­
r i can) , şi p rogen i tur i l e l u m i i dc culoare, m i ­
n o r i t a r i i , năpăstuiţii, cei care tezaurizează 
generozitatea, e lanul şi inocenţa ; împotriva 
lor sînt in veşnică ofensivă autorităţile fede­
rale (şeriful, reverendul ) , f i g u r i obtuze şt 
bruta le , sau mărginite şi bigote, ce sfirşesc 
p r i n a t r i u m f a . Circulă, în aceste piese, ne­
număraţi f e r m i e r i şi băcani cumsecade, femei 
virtuoase şi refulate , fete exaltate de mira¬
j u l metropole i , escroci de mîna a doua şi 
mai ales un. soi de personaje ciudate, un fei 
de bufoni -vagabonz i , f i g u r i ieşite d i n comun 
luminate de aureola purităţii şi credinţei na ­
ive în fer ic i re . în i n f e r n u l populat de comis-
v o i a j o r i , samsari şi bătrine pioase, mereu 
întîlnim cîte un Or feu inocent, un om care 
aduce ploaie, posesor al unei harfe magice în 
stare să îmblinzească sufletele împietrite d i n 
j u r . . . Transportată pe teren dramaturg ie , con­
strucţia onirică a nuvele i — căci Harfa de 
iarbă este un vis — îşi pierde d i n intensi 
tatea emotivă, adăugîndu-şi f i o r melodra ­
matic şi momente ar t i f i c ia l e . Ca o repercu­
siune a leg i lor t r a n s p l a n t u l u i ( fenomenul dc 
respingere acţionează şi în literatură), struc­
tura diafană a prozei s-a dislocat, ha lou l de 
poezie s-a top i t , lăsînd, în loc, o suită de 
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scene „de gen" . A dispărut, în p r i m u l rând, 
optica subiectivă a erou lu i , p r i v i r e a copi lu­
l u i povestitor , care arunca asupra întâmplări­
l o r reverberaţii magice. Fermeca în proză su­
gestia, n u relatarea ; c onturur i l e erau şterse, 
proporţiile modi f i ca te şi, p r i n proiectarea f a p ­
telor înapoi. în t i m p u l etic al copilăriei, per ­
sonajele se supradimensionau încîntător şi 
grotesc, asemeni fiinţelor cu care se întîlneşte 
A l i c e în ţara m i n u n i l o r . în piesă, p r i n ob iec t i ­
vare, se reduce cantitatea de ine fab i l , se pierde 
încărcătura de poezie, anulîndu-se poate 
cea m a i sesizabilă p a r t i c u l a r i t a t e a s t i l u l u i 
l u i T r u m a n Gapote. Rămîne o suită de de­
sene dramatice . în peniţă subţire, dominate 
de umbra masivă a cop ac ului-casă. eden şi 
re fug iu al celor neprihăniţi, copac ce meta ­
forizează aspiraţia spre el iberare, spre auto-
realizare, spre protestul pur . Piesa l u i T r u ­
man Capote s-ar vo i parcă o mater ia l i zare a 
p r i n c i p i u l u i l u i Emerson „c ine vrea să f ie 
om trebuie să f ie nonconformlst " . Găsim aic i 
u n cvartet de personaje noneonformiste , d a i 
acţiunea lor se rezumă la o mică evadare ex­
centrică în natură ; după vremelnica instalare 
în casa-copac. cu toţii r e v i n „ în civilizaţie" 
refâcînd paşnicul e ch i l i b ru al orăşelului. Ga 
lucrare scenică. Harfa de iarbă (premiera 
absolută în m a r t i e 1952 pe Broadway) n -a 
const i tui t un succes, c r i t i ca exprimîndu-şi în 
cor dezamăgirea în faţa cărării înguste pe 
care s-a anga jat s c r i i t o ru l ce se pret indea 
adeptul unei l i t e r a t u r i protestatare şi i cono­
claste. (Cum se şi dovedeşte în recentul n o n -
ficţional roman Cu sînge rece.) Alegerea 
T e a t r u l u i „Lucia Sturdza B u l a n d r a " ne duce 
şi pe n o i îndărăt cu vreo două decenii , a m i n -
t i n d u - n e de o epocă revolută a d r a m a t u r g i e i 
de peste ocean, perioadă care — trebuie spus — 
a fost reprezentată chiar pe această scenă cu 
luorări m u l t ma i valoroase. 

P r i n urcarea t e x t u l u i pe scenă se operează 
a doua mişcare de obiectivare, o nouă mate ­
r ia l i zare „concretă" ce sfâşie cu bruta l i ta te 
u l t imele văluri de vrajă ale m a t e r i a l u l u i l i ­
terar iniţial. „Sugerer, v o i l a le reve. N o m -
mer un objet c'est supr imer Ies trois quarts 
de la jouissance".. . Această fină observaţie a 
l u i M a l l a r m e se aplică în p r i m u l rînd sce­
nogra f i e i . Decoru l p r i m ne înfăţişează cu de­
l i c i i m i n i a t u r a l e locuinţa-jucărie a f a m i l i e i 
T a l b o (predomină l e m n u l în t o n u r i calme de 
alb lăptos) ; a ic i , L i v i u C iu l e i izbuteşte să 
creeze o îneîntătoare variaţiune pe această 
temă ades frecventată ( i n t e r i o r u l p r o v i n c i a l 
american) ; în schimb actul I I , casa d i n co­
pac, dezamăgeşte c u m p l i t . Decoru l , departe de 
a f i „un mare sent iment" — cerinţa l u i J o u -
vet era acum m a i îndreptăţită ca oricînd —, 
rămîne o recuzită „realistă", meschină, r e ­
dusă la cîţiva arbuşti plantaţi în faţa unei 
j a l n i c e d iorame de pînză pictată (nu în l i ­
n i i l e insp i rat naive ale unu i Douanier Rous-
seau). C a d r u l plastic anulează impac tu l v i ­
zual, interzice poezia. D i n fer i c i re , condiţia 
poetică a spectacolului o aduc ac tor i i : E m i l 
Bot ta . C l ody Berto la , Eugenia Popovic i . 

C r i n Teodorescu. care-şi expr ima recent 
nostalgia după acele „modalităţi transcenden­
tale ale libertăţii", care n u se p o t compune în 
cabină, şi evoca acele calităţi psihice speciale 
pe care anumiţi — puţini — actor i le poartă 
cu ei înşişi, a i zbut i t să reunească actori de-o 
asemenea factură într-o distribuţie f e r i c i t ins ­
pirată. A c t o r i care nu compun r o l u r i l e , ci se 
aduc pe ei înşişi în scenă, solicitînd regizo­
r u l u i n u atît lectura t e x t u l u i , cît „lectura 
t r u p e i " . Această performanţă este un m e r i t 
deosebit a l r eg i zoru lu i , care n u o dată ne-a 
convins de excelentele sale rezultate în ar ta 
corespondenţelor misterioase d i n t r e text şi 
scenă. După operaţia iniţială a s t a b i l i r i i f i ­
liaţiilor între t ipo log ia personajelor şi a i n ­
terpreţilor. C r i n Teodorescu a lăsat liberă 
mişcarea personalităţii ac tor i lor , nestinghe­
r i n d improvizaţia, fluctuaţiile de comporta ­
ment. C l ody Berto la s-a întâlnit d i n nou cu 
un personaj f a m i l i a r ei , fantastic şi fabulos, 
d i n lumea sp i r i te lor care n u îmbătrînesc n i c i ­
odată. E t e r n u l suflet de copi l a l l u i D o l l y -
inimioară, emanaţiile s t r a n i i şi zonele l i m ­
pezi de lumină şi căldură, candor i le perpetue 
şi u i m i r i l e adînci s-au desfăşurat p r i n cunos­
cutele răsuciri de voce şi fluturări de mîini cu 
gesturi le vaporoase şi p iruete le savante ale 
actriţei. în r o l u l bătrînei negrese Cather ine , 
Eugenia Popovic i a adus ca de obicei zestrea-i 
nelipsită de pitoresc subt i l şi umor frust , v a ­
lorând atmosfera scenei p r i n t r - u n contrast 
v io lent de culoare. în scenă, cup lu l D o l l y -
Cather ine s-a desfăşurat cu haz contrapunct ic 
ca o variantă feminină a unor D o n Q u i j o t e 
şi Sancho Pânza şi în această ipostază ine ­
dită am avut cîteva momente de vrajă t ea ­
trală. E m i l B o t t a — s ingur , a o fer i t u n r e c i t a l 
dimensionând statura sufletească a judecăto­
r u l u i pe măsura nobleţei l u i tr iste , de ghe­
p a r d s ingurat ic şi neînţeles. Ca u n alt p r i n ­
cipe Sal ina, „obişnuit să scruteze n d i m i t a t e 
spaţii exterioare, să cerceteze vaste abisuri 
In ter i oare " , emigrat într-un t i m p străin şi 
pe u n m e r i d i a n necunoscut, Bot ta t r a n s f i g u ­
rează p r i n s impla l u i prezenţă evenimentele 
de pe scenă. în faţa acestor interpreţi-per-
sonaje, e f o r tu l compoziţiei actoriceşti obiş­
nu i te se desenează str ident , sună fals . Ceea 
ce în condiţiile a l t u i spectacol mer i ta re le ­
vat , ca de pildă impecabi la compoziţie a Icăi 
Mabache în Verena, personaj auster şi l u c i d , 
a v i d de bani şi de bun-simţ. la h o t a r u l i m ­
percept ib i l unde aceste date a t i n g p r a g u l 
p e r f i d al dezumanizării, supără aici p r i n ex­
cesul de tehnică şi efort al construcţiei. în 
r o l u l d i f i c i l a l c op i lu lu i d i n nuvelă, meta ­
morfozat în personaj obiectiv, la vîrsta i n ­
grată a <tu Ielelor şi f l i r t u r i l o r p latonice , F l o -
r i a n Pittiş s-a comportat exemplar, sobru şi 
sincer, poate cu o doză prea mare de t i m i ­
d i tate , în j u r u l ero i lor p r i n c i p a l i , T r u m a n 
Capote a p l a n t a t o întreagă galerie de per ­
sonaje episodice, „corul" , adică orăşelul şi 
f u r n i c a r u l de mentalităţi r ig ide , s t r iv i toare . 
Apariţiile na iv i lustrate , p r i m i t i v compuse 
dramaturg ie în autodemascarea p o r n i r i l o r 
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meschine şi a v i d u l u i sufletesc, au căpătat în 
scenă un impuls d inamic , surprinzător. Regia 
a accentuat, cu degajare, l a t u r a l o r u n i d i ­
mensională ; asistăm la un balet mecanic, l a 
un carusel de marionete , care se rotesc cu 
mişcarea accelerată a f i l m e l o r m u t e ; idee 
fertilă şi spectaculară ce structurează repre ­
zentaţia în două tempour i d i f e r i t e . Căci 
t i m p u l personajelor care trăiesc desprinse de 
sol nu poate f i s incronizat cu t i m p u l celor 
care mişună bezmetic, incapabile să audă su­
surul „harfei de iarbă". D i n aceste compo-
ziţii-fulger, inegale, se detaşează caricatura 
precis conturată a A n e i Negreanu (d i r i j oarea 
corului bisericesc), ca şi desâvîrşita miniatură 
de caracter a G i n e i P a t r i c h i (Miss Baby 
L o w e Dal las ) . 

Cunoscut pentru r igoarea - i stilistică şi ne ­
condiţionatul ataşament faţă de s p i r i t u l s c r i ­
i t o r u l u i prospectat (mărturie montările M i l l e r , 
lonesco. Tennessee W i l l i a m s , O ' N e i l l ) , în 
faţa l u i T r u m a n Capote, regizorul n i s-a pă­
r u t uşor derutat . L i p s i t de personalitate ca 
d r a m a t u r g , a u t o r u l „Sandvişurilor cu d i a ­
mante" nu poate f i d e l i m i t a t scenic cu p r e g ­
nanţă. Pentru no i însă, m a i puţin i m p o r t a n t 
rămîne sunetul har f e i de iarbă, cît p r i l e j u l 
de a f i auzit g lasuri le irepetabi le ale unor 
m a r i interpreţi a i scenelor noastre. 

M. I . 

Teatrul Tineretului 
din Piatra Neam} 

WOYZECK 
de Georg Buchner 

A c u m o lună, două, Woyzeck pe ecranul 
t e l ev i z iun i i , într-o v iz iune ( Ion Bârna) ; acum 
două-trei săptămîni, în altă v iz iune (Radu 
Penciulescu), acelaşi Woyzeck la T e a t r u l d i n 
P ia t ra Neamţ ; ma i zi lele trecute, în Bucu ­
reşti ( la T e a t r u l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " ) , 
Leonce şi Lena. Cum să înţelegem acest 
puternic puseu buchnerian în stagiunea 
aceasta ? Să-1 punem cumva în legătură cu 
resurecţia l u i Buchner, care se simte m a i de 
m u l t pe scenele europene ? N - a r f i exclus ; 
d isponib i l i tatea noastră la „noutăţi" e ştiută. 
D a r f a p t u l n -ar expl ica totuşi prea m u l t : 
ar împinge doar mtrebarea pe meridianele 
unde Buchner a fost, înaintea noastră, r e c i t i t 
şi pus — m a i ales după Woyzeck-u\ montat 
la Stockholm, acum un an, de I n g m a r B e r g -
rman — pe p r i m - p l a n u l m a r i l o r actualităţi 
teatrale 

Circumstanţial şi comparatist evocat cîndva, 
la apariţia Danton-<u\\i\ l u i C a m i l Petrescu ; 

Sus : Mitică Popescu (Woyzeck) şi Carmen 
Galin (Mărie). Jos: scenă din spectacol 
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