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Teatrul

,Lucia Sturdza Bulandra"

HARFA DE IARBA

de Truman Capote

Cu Harfa de iarbid, Teatrul . Lucia Sturdza
Bulandra® ne reaminteste preferinta sa pen-
tru o anumitd zond din dramaturgia ameri-
cand ; mirturiseste inclinatia sa  constantd
fatd de un teatru al realismului poetic. ..poe-
try of theater”, cum a numit criticul }. B.
Gassner tendinta care a reunit timp de un
deceniu o pleiadd de seriitori de marimi di-
ferite. cantonafi in evocarca nostalgicd a
unet lumi apuse, obsedaii de macularea pu-
ritagii sub presiunea timpului, a prejudeca-
tilor, inhibitiilor si mecanismelor sociale. Din
aceasti familie de spirite, inrudite prin afi-
nitdti sentimentale, dar distincte prin ton §i
stil (aici 11 gdsim deopotrivi pe Tennessee
Williams, Carson Mec Cullers, Lilian Hell-
man, W. Inge. Richard Nash, dar si pe mai
virstnicii lor, Thomton Wilder sau Saroyan)
se recolteazd piese cunoscute publicului nos-
tru, precum Omul care aduce ploaie, Orasul
nostru, Inime mea e pe indlpimi, Clipe dr
vigfid sau Un tramvai numit dorinfd.. Pe
fundalul acestel dramaturgii se profileazi

Metache

{Uerena)

micul orisel de provincie, imprejmuit de
dealuri {si indeobste pe aceste dealuri sint
risipite cimitirele — implicit timpul trecu
al dramei), cu populatia sa banald, mediocri.
usor ridicold si pitoreascd, micinati de pre
judeciti si resentimente: domnisoare ba-
trine, femei cu o feminitate frustrata {Ten-
nessee Williams). birbati abulici, supusi do
minatiel matriarhatulul [fenomen tipic ame-
rican), §i progeniturile lumii de culoare, mi-
noritarii, ndpdstui{ii, cel care tezaurizeaza
generozitatea, elanul $i inocenta; impotriva
lor sint in vesnicd ofensivd autoritafile fede-
rale {seriful, wreverendul), figuri obtuze §
brutale, sau mirginite si bigote, ce sfirgesc
prin a trbumfa. Clreuld, in aceste plese, ne
numirati fermieri si bicani cumsecade, feme:
virtuoase si refulate. fete exaltate de mira-
jul metropolel. escroci de mina a dowa =
mai ales un soi de personaje ciudate, un fei
de bufoni-vagabonzi, figuri iesite din comun
luminate de aureola puritatii si credintei na-
ive in fericire. In dnfernul populat de comis-
voiajori, samsari si bitrine pioase. mereu
intilnim cite un Orfeuw inocent, un om care
aduce ploaie, posesor al unei harfe magice in
stare sa imblinzeascd sufletele impietrite din
jur... Transportati pe teren dramaturgic, con-
structia oniricd a nuvelel — cic Harfa de
iarbid este un vis — isi pierde din intensi
tatea emotivd, adiugindu-si fler melodra-
matic $i momente artificiale. Ca o repercu-
siune a legilor tramsplantului {fenomenul ae
respingere actioneazi si in literaturd), swruc-
tura diafand a prozei s-a dislocat. haloul de
poezie s-a topit, lasind, in loc. o suiti de
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scene ,de gen®. A dispdrut, in primul ring
optica subiectivi a eroului, privirea copilu
fui povestitor, care arunca asupra intimplir.
lor reverbera{ii magice. Fermeca in proza su-
gestiz. nu relatarea ; contururile erau sterse.
proportiile modificate si, prin proiectarea fap-
telor fnapoi. In timpul etic al copilariei, per-
sonajele se supradimensionau incintdtor si
grotesc, asemeni fiintelor cu care se intilneste
Alice dn tara minunilor. In piesd. prin obiecti-
vare, se reduce cantitatea de inefabil. se pierde
incircatura de poezie, anulindu-se poatc
cea mal sesizabila particularitate a stilulu
lui Truman Capote. Ramine o suitd de de-
sene dramatice. in penitd subtire. dominate
de umbra masivi a copacului-casi. eden si
refugiu al celor neprihdniti. copac ce meta-
forizeazd aspiratia spre eliberare, spre auto-
realizare, spre protestul pur. Piesa lui Tru-
man Capote s-ar voi parca o materializare a
principiului lui Emerson ,.cine vrea si fie
om trebuie sd fie monconformist®. Gasim aici
un cvartet de personaje nonconformiste, dar
activnea lor se rezumd la o micd evadare ex-
centrica in maturd ; dupd vremelnica instalarc
in casa-copac. cu totii revin ..in civilizatie”
refacind pasnicul echilibru al oraselulul. Ca
lucrare scenici. Harfa de itarba (premiera
absolutd in martie 1952 pe Broadway) n-a
constituit un succes, critica exprimindu-si in
cor dezamaigirea in fata cdrdrii inguste pe
care s-a angajat scriitorul ce se pretindea
adeptul unei literaturi protestatare si icono-
claste. (Cum se si dovedeste in recentul non-
fictional roman Cu singe rece.) Alegerea
Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® ne duce
51 pe moi indarat cu vreo douid decenii, amin-
tindu-ne de o epocd revolutd a dramaturgiel
de peste-ocean, perioadd care — trebuiespus —
a fost reprezentata chiar pe aceastd sceni cu
lucrani mult mai valoroase.

Prin urcarea textului pe scend se opereazd
a doua migcare de obiectivare, o nouia mate-
rializare ,,concreti® ce sfisie cu brutalitate
ultimele viluri de vraji ale materialului li-
terar initial. ,,Sugérer, voila le reéve. Nom-
mer un objet c'est suprimer les trois quarts
de la jouissance”... Aceasti fini observatie a
Iui Mallarmeé se aplicd in primul rind sce-
nografiei. Decorul prim ne infitigeazi cu de-
licii miniaturale locuinta-jucdrie a familiei
Talbo {predomini lemnul in tonuri calme de
alb laptes) ; aici, Liviu Ciulei izbuteste si
creeze o incint@toare variatiune pe aceastd
temd ades frecventatd (interiorul provincial
american} ; in schimb actul II, casa din co-
pac. dezamigeste cumplit. Decorul. departe de
a fi ,un mare sentiment® — cerinta lui Jou-
vet era acum mai indreptdfitd ca oricind —,
ramine o recuzitd ,realistd®, meschini, re-
dusd la citfiva arbusti plantati in fata unei
jalnice diorame de pinzda pictatd (nu in li-
niile inspirat naive ale unui Douanier Rous-
seau). Cadrul plastic anuleazd impactul vi-
zual, interzice poezia. Din fericire, conditia
poeticd a spectacolulul o aduc actorii: Emil
Botta. Clody Beriola. Eugenia Popovici.

Crin Teodorescu, care-si exprima recent
nostalgia dupd acele ,modalitati transcenden-
tale ale libertatil®, care nu se pot compune in
cabind. §i evoca acele calitati psihice speciale
pe care anumifi — putini — actori le poarta
cu et insisi. a izbutit sd Teuneasca actori de-o
asemenca facturd intr-o distributie fericit ins-
piratid. Actori care nu compun rolurile, ¢i se
aduc pe ei ingisi in scend, solicitind regizo-
rului mu  atit lectura textului. cit lectura
trupei”. Aceastd performantid este un merit
deosebit al regizorului. care nu o datda ne-a
convins de excelentele sale rezultate in arta
corespondenielor misterioase dintre text si
scenid. Dupi operatia initiald a stabilirii fi-
liatiilor intre tipologia personajelor si a in-
terpretilor. Crin Teodorescu a lasat libera
miscarea personalitdfii actorilor, nestinghe-
rind improvizatia, fluctuatiile de comporta-
ment. Clody Bertola s-a intilnit din nou cu
un personaj familiar ei, fantastic si fabulos,
din lumea spiritelor care nu imbdtrinesc nici-
odatd. Eternul suflet de copil al lui Dolly-
inimioard, emamnatiile stranii si zonele lim-
pezi de lumind si cdldurd, candorile perpetue
si uimirile adinei s-au desfisurat prin cunos-
cutele rasuciri de woce gi fluturdri de miini cu
gesturile vaporoase si piruetele savante ale
actritei. In rolul bdtrinei negrese Catherine,
Eugenia Popovici a adus ca «de obicei zestrea-i
nelipsitd de pitoresc subtil §i umor frust, va-
lorind atmosfera scenei printr-un contrast
violent de culoare. In scend, cuplul Dolly-
Catherine s-a desfasunat cu haz contrapunctic
ca o varianti feminind a unor Don Quijote
si Sancho Panza si in aceastd ipostaza ine-
dita am avut citeva momente de vraji tea-
trald. Emil Botta — singur, a oferit un recital
dimensionind statura sufleteascd a judecito-
rului pe masura nobletei lui triste, de ghe-
pard singuratic si neinteles. Ca un alt prin-
cipe Salina, ,obisnuit s3 scruteze nelimitate
spatii exterioare. si cenceteze vaste abisuri
interioare®, emigrat intr-un timp strain i
pe un meridian necunoscut, Botta transfigu-
reazd prin simpla lui prezentd evenimentele
de pe scend. In fata acestor interprefi-per-
sonaje, efortul compozitiei actoricesti obis-
nuite se deseneazd strident, sund fals. Ceea
ce in conditiile altui spectacol merita rele-
vat, ca de pildd impecabila compozitie a Icai
Matache in Verena, personaj auster si lucid,
avid de bani si de bun-simi{. la hotarul im-
perceptibil unde aceste date ating pragul
perfid al dezumanizirii, supdri aici prin ex-
cesul de tehnicd si efort al constructiei. In
rolul dificil al copilului din nuveld, meta-
morfozat in personaj obiectiv, la virsta in-
gratd a tuleielor si flirturilor platenice, Flo-
rian Pittis s-a comportat exemplar, sobru si
sincer, poate cu o «dozd prea mare de timi-
ditate. In jurul eroilor principali, Truman
Capote a plantat o intreagi galerie de per-
sonaje episodice, ,corul”, adica oraselul si
furnicarul de mentalititi rigide. strivitoare.
Aparitiile naiv ilustrate, primitiv compuse
dramaturgic  in autodemascarea pornirilor
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meschine si a vidului sufletesc, au cipétat in
scend un impuls dinamic, surprinzitor. Regia
a accentuat, cu degajare, latura lor unidi-
mensionald ; asistim la un balet meocanic, a
un carusel de marioncte, care se rotesc cu
migcarea acceleratd a filmelor mute ; idee
fertild si spectaculari ce structureazi repre-
zentatia in doud tempouri diferite. Cici
timpul personajelor care triiesc desprinse de
sol nu poate fi sincronizat cu timpul celor
care misund bezmetic, incapabile sa auda su-
surul ,harfei de iarbi“. Din aceste compo-
zitii-fulger, inegale, se detageaza caricatura
precis conturati a Anei Negreanu (dirijoarea
corului bisericesc), ca §i desdavirsita miniatura
de caracter a Ginei Patrichi (Miss Baby
Lowe Dallas).

Cunoscut pentru rigoarea-i stilisticd si ne-
conditionatul atasament fatd de spiritul sori-
itorului prospectat (mirturie montarile Miller,
Tonesco. Tenmessee Williams, O’'Neill), in
fata lui Truman Capote, regizorul ni s-a pa-
rut usor derutat. Lipsit de personalitate ca
dramaturg, autorul ,Sandvigurilor cu dia-
mante” nu poate fi delimitat scenic cu preg-
nantd. Pentru noi insd, mai pufin important
rAmine sunetul harfei de iarba, cit prilejul
de a i auzit glasurile irepetabile ale uner
mari interpreti ai scenelor moastre.

M. 1.

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

WOYIECK

de Georg Bichner

Acum o lund, doul, Woyzeck pe ecranul
televiziunii, Intr-e wiziune {lon Barna) ; acum
doua-trei saptamini, in alti viziune {Radu
Penciulescu), acelasi WWoyzeck la Teatrul din
Piatra Neamt; mai zilele treoute, in Bucu-
resti {la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®),
Leonce si Lena. Cum si fintelegem acest
puternic  puseu buchnerian in  stagiunea
aceasta ? S3-1 punem cumva in legdturd cu
resurectia lui Blichner, care se simte mai de
mult pe scenele europene? N-ar fi exclus;
disponibilitatea noastrd Ja ,noutdti® e stiuti.
Dar faptul n-ar explica totusi prea mult:
ar impinge doar ‘ntrebarea pe meridianele
unde Buchner a fost, inaintea noastrd, recitit

si pus — mai ales dupd {Woyzeck-ul montat
la Stockholm, acum un an, de Ingmar Berg-
man — pe prim-planul marilor actualitati
teatrale

Circumstantial si comparatist evocat cindva,
la aparitia Danton-ului lui Camil Petrescu ;
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Sus : Miticd Popescu {Woyzeck) si Carmen
Galin (Marie). Jos: scenid din spectacol




