meschine si a vidului sufletesc, au cipétat in
scend un impuls dinamic, surprinzitor. Regia
a accentuat, cu degajare, latura lor unidi-
mensionald ; asistim la un balet meocanic, a
un carusel de marioncte, care se rotesc cu
migcarea acceleratd a filmelor mute ; idee
fertild si spectaculari ce structureazi repre-
zentatia in doud tempouri diferite. Cici
timpul personajelor care triiesc desprinse de
sol nu poate fi sincronizat cu timpul celor
care misund bezmetic, incapabile sa auda su-
surul ,harfei de iarbi“. Din aceste compo-
zitii-fulger, inegale, se detageaza caricatura
precis conturati a Anei Negreanu (dirijoarea
corului bisericesc), ca §i desdavirsita miniatura
de caracter a Ginei Patrichi (Miss Baby
Lowe Dallas).

Cunoscut pentru rigoarea-i stilisticd si ne-
conditionatul atasament fatd de spiritul sori-
itorului prospectat (mirturie montarile Miller,
Tonesco. Tenmessee Williams, O’'Neill), in
fata lui Truman Capote, regizorul ni s-a pa-
rut usor derutat. Lipsit de personalitate ca
dramaturg, autorul ,Sandvigurilor cu dia-
mante” nu poate fi delimitat scenic cu preg-
nantd. Pentru noi insd, mai pufin important
rAmine sunetul harfei de iarba, cit prilejul
de a i auzit glasurile irepetabile ale uner
mari interpreti ai scenelor moastre.

M. 1.

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

WOYIECK

de Georg Bichner

Acum o lund, doul, Woyzeck pe ecranul
televiziunii, Intr-e wiziune {lon Barna) ; acum
doua-trei saptamini, in alti viziune {Radu
Penciulescu), acelasi WWoyzeck la Teatrul din
Piatra Neamt; mai zilele treoute, in Bucu-
resti {la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®),
Leonce si Lena. Cum si fintelegem acest
puternic  puseu buchnerian in  stagiunea
aceasta ? S3-1 punem cumva in legdturd cu
resurectia lui Blichner, care se simte mai de
mult pe scenele europene? N-ar fi exclus;
disponibilitatea noastrd Ja ,noutdti® e stiuti.
Dar faptul n-ar explica totusi prea mult:
ar impinge doar ‘ntrebarea pe meridianele
unde Buchner a fost, inaintea noastrd, recitit

si pus — mai ales dupd {Woyzeck-ul montat
la Stockholm, acum un an, de Ingmar Berg-
man — pe prim-planul marilor actualitati
teatrale

Circumstantial si comparatist evocat cindva,
la aparitia Danton-ului lui Camil Petrescu ;
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Sus : Miticd Popescu {Woyzeck) si Carmen
Galin (Marie). Jos: scenid din spectacol




mai recent, prin raportare la neintemeiata
vitregie ce a pecetluit, pind astdzi, destinul
scenic al aceluiasi Danton, optiunea si ini-
tiativa lui Liviu Ciulei de a pune in scend
Moartea lui Danton au fost, pe alocuri, in-
timpinate ocu justificata iritare, dar §i cu
nedreaptd, ba chiar riuticioasi® desconside-
rare a dramaturgului german. Acum 1015
ani. daci memoria nu mi inseald, Woyzeck
a fost pe punctul de a fi reprezentat la
Timisoara, ca spectacol liric, pe muzica lui
Alban Berg. Teatrul nostru pare a nu-l fi
b#nuif, pind azi, pe Biichner. De aceea, in-
dependent de o eventuali bucurie snoba care
a stat da baza tirziului {si bruscului) interes
pentru scrisul siu, aducerea lui pe scend se
cuvine intimpinatd ca un insemnat fapt de
culturi, de imbogifire a repertoriului mostru
cu numele si creatia unuia dintre cei mai
tulburdtori si wvirulen{i — si mai acut ac-
tuali — dintre inaintasii teatrului modem.
Se cuvine salutat faptul i pentru ¢d Bachner
pune, ca tehnician si poet al dramei, la di-
ficile probe de verificare {si, eventual, de
performante) simtul de rdspundere, maturi-
tatea gindirii, sensibilitatea, dexteritatea mi-
nuirii instrumentatiei expresive ale celor ce
se-ncumetd a-1 aborda. Cu atit mai mult
la noi, unde terenul aperceptiv este ca i
total neted, in ce-1 priveste, iar receptia lui
poate, de aceea, si cadd cu usurinid victima
gimnasticii mimice sau gestice, de toate wul-
timele nuante, cu care atitia constructori de
spectacole se simt datori ,sd ia ochii®, chiar
cu preful intunecirii zarilor spectatorulus
Buchner, e adevirat, se preteaza, in
tesdtura si in unele articulaii ale cuvintu-
lui si arhitectonicii sale, la atare exercitii
gimnastice. Ca si Shakespeare. Ba, poate, le
si pretinde: dar subsecvente. subordonate,
bagajului de idei si de trimiteri pe care tine
sd le comunice intr-un anume fel colorate,
dimensionate, dinamizate. Simpli, ca s zicem
asa, tropi scenmici, aceste exercitii mu pot
constitui, in sine si exclusiv, decit termeni
ai unei interpretdri de efect pur senzorial.
epitelial. De alta parte, stiruinta pe fapte.
pe fabula goalid. ar widduvi actiunea {mai
ales in UWoyzeck, care, anecdotic, este un
simplu act de relatare a unui fapt divers
pasional} de adincime si de anvergurd, pla-
sind-o in zonele suspensului si ecuatiilor cri-
minalistice sau ale calpei sentimentalititi me-
lodramatice. Este ceea ce. in bunid mdisuri,
s-a Aintlmplat fin recenta. altminteri, buni
ecranizare televizivd. unde aerul rarefiat si
respirafia sacadata, discontinui, ale dramei lui
Bachner au fost parci deliberat implinite
cu -psihologie si cu o cursivitate narativi ne-
fisuratd. Aceasta, evident, pentru a evita
cecitatea facturil expresioniste in care. in-
deobste. se punea Woyzeck, dar si prea la
obiect pentru a mai ingddui vreo privire in
fondul demonstrativ, esential. al dramei.
Acest fond demonstrativ, intemciat pe ceea
ce Buchner 4nsusi numea .entuziasm al com-
pasiunii si al urit®, se desprinde insi. in

ce este indurerat si incrincenat inchis in el.
din spectacolul de la Piatra Neami.
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Consecvent siesi, dar, mai de pref, fidel
pulsatiei originare, textuale, a dramei, Radu
Penciulescu (asistat de Anca Ovanez) a ales
sobrietatea drept ax al spectacolului sau.
Dezbdratd de zorzoane sau umpluturi de na-
turd. si o numim, entropicd, aceastd sobrie-
tate impregneazd actul artistic interpretativ

si scenografic. Acesta se iscd - purificat
de orice ghes al wostentatiei, despovarat de
grija calculatd a efectului — ca un gest

trimitind efectiv da esentd, nu la disimula-
rile ei. Actul artistic se descoperd aga, pur-
tator al unei forte de percutie emotionald,
feriti de radiatii difuze si, dimpotriva, atin-
gind cu precizie nervuri informationale ‘ime-
diate, comunicind sau gelevind astfel, si
facind sd circule cu limpezime, prin apele
lui fierbinti, semnificativul, Aria scemici in
care se desfdgoard spectacolul e curdtiti din
plin si .la vedere® de impurititile ama-
girifor §i deprinderilor de fiecare zi, deve-
nind — ca lume a lui Woyzeck — un spatiu
nud si intunecat al suferintei, al orizontu-
rilor tragice. Pe acest spafiu bintuie insin-
gurarea, nedemnitatea, neintelegerea, aliena-
rea, sentimentul de hdituire, de incarcerare.
Aici buna-credinta e dnselatd, imgenuitatea
e Injositd. aspiratia la fericire e interzisa,
bucuria e maruntd, amard §i grotescd ; dra-
gostea, silitd la intinare ; ,eliberarea™ se rea-
lizeazd prin evadare — prin moante §i in
moarte. Fireste, terenul e lunecos: suferinia
si condifia inexorabil tragicd a omului, in
lumea lui Woyzeck, nu sint comentate, sint
propuse ca o realitate crudd, triitd — din
adincuri, sfisietor si total trditd —, nu va-
zuid, lar, teatral, aceastd realitate nu poate
fi pur si simplu gesticulati, declamatd, me-
taforic construitd. E drept, tot spectacolul
este o multipla si, nu o data, tulburdtoare
metaford. Dar, inlauntrul metaforei, colciie
— in «detalii palpabile — aceastd crudd si
crunti realitate. Se resimte, de aceea, in evo-
lutia personajelor o anume trdire. o indru-
mare spre o disponibilitate ardentd la sin-
ceritatea ,jocului de-a wiata §i moartea® (ne-
identificabild cu ceea ce ne-au obisnuit ter-
minologia si sistematica stanislavskiand —
care, in fond, sint totusi behaviorism si ilu-
ziomare —, i aducind, oarecum sfios, cu ceea
ce este, in principiu, trdire lucidi, dar si
pierdere de sine imtr-o competifie sportiva).
Mitica Popescu nu face compozitie jucin-
du-1 pe Woyzeck; ar fi fost foarte lesne. E
insd, Woyzeck insusi parcd, tras §i hartuit de
sfori nestiute, asprit si stingaci §i nel@murit,
intr-o lume devastata de cinism, de ignorania
fudula, de disperari zagazuite si de satisfacti
frustrate. Isi pune — singurul, in aceastd
lume turpid indobitocitd — intrebari, si gi-
segte inseninare in ele (chiar dacd nu si ras-
punsuri) si dezlegare {chiar daci nedeliberat}
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in gestul extrem si in lina afundare in
marea liniste, odihnitoare, a mortii. [Imensul
giulgiu, care se intinde alb — ispititor si
adinc ingeldtor iaz al supremei impdcdri —
peste finalul dramei si al vietii lui Woyzeck,
pitrunde: din pupild in regiunile auzului,
anulind — Intr-o rezonantd indelungd a ta-
cerii prabusit revoltate — zgomotele de fond
ce insotesc de obicei caderile de cortina. Nu
e numal o solutie scenograficd) Mal putin
desprinsd de chingile actului  profesional.
Carmen Galin ¢ mai degrabd o bund distri-
butie pentru Maria. Actrita isi pune in evi-
dentd un desen preconceput, pe urmele ciruia
evolueazi atent. Dragostea si exasperarea si
terfelirea si bucuria de @ fi ca femeie, si
teama si voluptatea in teamd si zvircolirea
deopotrivi a  regasirii in dragoste prin
moarte, pe care le inlerprefeazi {uneori cu
anumitd wigiditate §i stridentd, alteori insd
atinsd de aripa poeziei autentice : lectura din
biblie. de pilda), cad, insi in conul de
umbre st lumini ale relatiilor ei eu lumea
lui Woyzeck si ou Woyzeck. Notele prea
calculat, prea profesional teatrale se estom-
peazd astfel.

Ne oprim la aceste personaje-cheie. Dar
repetam : lumea lui Woyzeck — in circiuma,
in jarmaroc, in cazarmi, pe strada — nu e
o lume de roluri, ¢i una de sinceritati in-
trupate tipologic, realizindu-se laolaltd «ca
universul unei umanititi sordide, nestiutoare
de ea insdsi, gustind viata in violenid si
amirdciune funciarid. Veselia bilcinlui — eu
flasneta repetind o singurd 51 acceasi frazad
muzicald. spartd dnainte de a deveni me-
lodie; cu grupul acrobatic, sleit de putori
inainte de a se produce: cu jocul unei mai-
mute in ‘travesti si intelepciunea unui .cal-
om”. asternind, si una si celdlalt, o relatie
cruntd de inrudire intre om si dobitoc —
este o veselie silnicd. intunecata, inghetatd
Asa oum strada, destepratid la o falsa aler-
tete, de .fanfara® dogiti §i de cadenta unor
pasi militaresti, timp automatizafi, este un
loc in care viermuieste. imensd, o tristete
care nu stie sa se refuze pe sine. Asa cum
povestea bunicii, grea de toati experienfa

unei existente iremediabil pribusite, este
captatd de ochii copiilor — ochii zilei de
miine — ca o pretimpuriu savurati placere

a durerii... Nu 'mi se pare. in atare context
scenic. cuviincios sd dramuiesc contributiile
individuale. Care existi si nu pot {i. precu-
petit, pretuite.

Si totusi. aceastd lume nu e lumea ca
atare. Sentimentul inexorabilului si ireme-
diabilului trece ca o filfiire largd si meagrd
a neantului peste ea, dar nu o marcheazii
in substan{d. Lumea aceasta tine la viati.
lar spectacolul nu frimite spre o {ilozofic
absolutizantd. Tragismul pe care-l degaji ¢
tragismul waui sistem, al unei istorii; nu
este o pecete ontolegic ireversibila. Nu ne-
aparat pentru cd, dn opozitie cu lumea lui
Woyzeck, facem cunostintd si cu un strat
al puterii ware aliencazi si asupreste si in-

dobitoceste. {Doctorul, Cipitanul, Subofiterul
sint. in adevidr, spre deosebire de celelalte
personaje, obiectele unui  grotesc wvoit. ale
unei caricari groase: Alexandru Lazir,
Teodor Daneti. Cornel Nicoard). Acest strat
¢ atins.in ultima amaliza. el insusi — ou toatd
aparatura lui fanfarend, cinicd, seaca de
umanitate — de o mare si tristd neputintd
de a fi. Istoria se miscd — relativizind si
avertizind fotodatd — in dubla ceafa care
inviluie spectacolul, prin costum si prin unele
trimiteri mnevralgice. Existd in costumatia
Ioanei Gardescu, croiti dupd moda anilor
lui Woyzeck, o patind grea. cenusie, care le
apropie de anii — §i moda — wunui univers
de cruntd amintire. Existd gi in comporta-
mentul interpretilor, uneori descins din Kafka,
o mobilitate speriatd., o dificultate reflexd
de manifestare deplind, care amintesc de
acelasi cumplit univers. Existd apoi un mo-
ment crucial, in care acest univers se, defi-
neste cu limpezime: c¢ind, temitori de se-
crete consecinte, Woyzeck si amicul sau An-
ders discutd intre ei, turnind danaidic apa
intr-o butie fard rost si fard fund. Climatul
de infricosare al lagérelor de concentrare
domneste actual, plin de tot dezolantul lui
cimp de victime, peste cazul si peste spatiul
de durere in care s-a rniscat si a trait Woy-
zeck, Alaturi de aceasta dubld perspectiva
— a umnei societdti de mult revolute, si a
unei istorii care nu-si ingaduie sd inceteze
a ne obseda, citd vreme sechelele e n-au
fost definitiv st integral inldturate — s-ar
aseza chiar $i o a treia perspectivd. Woyzeck
— ca drama — este o insirare demonstrativi
de piese aflate in dosarul unei crime pasio-
nale, de mult judecate si uitate. Aceste
.piese la dosar® sint infitisate unui public
chemat nu doar si asiste la ele. din optica
rece a stalulul, ¢i din cea infierbintati a
unei adundri sif-in, in care nu poti adopta
atitudini neutrale, pasive. Perspectiva aceasta,
a participdrii, se realizeazd insi doar par-
fial. ca sia nu zicem doar intentional. Fer-
mula teatrului de participatie e incid in stare
de elaborare: e greu si deprinzi spectatorul
sa iasa din propria lui piele de om-care-pri-
vegte-tinind-in-mina-un-program, pentru  a
insofi. in uimire si in inspdimintatd curiozi-

tate. pe .nebunu!® — cor mut, dar cor de
reala eficienti — pe care Buchner l-a pus
si jaloneze pragurile tragediei tristului siu
personaj.

Dacd insa stalul nu s-a putut suda cu in-
treg colectivul spectacolului {acesta, in ade-
var, traind st manifestindu-se in oroare. stu-
poare, induiosare. tristete. indignare. ca in-
tr-o sedini@a de tip Nanterre), ¢l a iesit to-
tusi din sald  stapinit de nevoia unei pro-
funde meditatii. Asupra adevirului. asupra
realitdtilor zilet — de ierni, de azi. de miine
S: aceasta. nu agitat de cuvinte. ci cutre-
murat de fapte.

seea ce face cit o partici-
pare. Dacd nu mai mult,

Florin Tornea
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