
DUELUL 
de Mar Baidjiev 
la 
teatrele din Ploieşti 
şi Constanfa 

Gu Duelul, s c r i i t o ru l sovietic M a r B a i d j i e v 
este la p r i m a sa piesă. F o r m a l , avem de-a 
face eu o schemă oare şi-a a f la t de m u l t me
tafora geometrică, în f i gura plană a triun
ghiului : E l , Ea... u n Al Treilea. N u m a i că 
unghiul d i n care este p r i v i t aici t r i u n g h i u l 
obligă să remarcăm o optică nouă. Pentru E l 
(Iskander) , umanitatea este coborîtă pe u l t i m a 
treaptă şi privită . . l u c i d " cum se descom
pune monah în concepţia sa despre om. Răul 
este copleşitor. Pentru Ea (Nazi ) . lumea, fără 
E l . înseamnă condamnare la cel mai greu 
suplic iu : singurătatea. Poate de aceea, com
promisu l îi apare ca unică soluţie, omeneşte 
scuzabilă. Cel de -a l trei lea însumează e c h i l i 
b r u l , v iz iunea armonioasă a l u m i i 

E manifestă dorinţa d r a m a t u r g u l u i de a 
pune, l a debutul său, toate întrebările şi a 
da toate (răspunsurile la o problematică acu
tă, legată de esenţa şi existenţa condiţiei 
umane, în genere. Totuşi, deşi, aparent, îşi 
plasează eroi i — ca psihologie — pe orb i ta 
unei crize sp ir i tuale a umanităţii, u n i v e r 
sal consemnată în artă şi t ea t ru , tînărul d r a 
m a t u r g este purtătorul unei ferme concepţii 
umaniste şi rezolvă con f l i c tu l — evit.înd ab i l 
h a p p y - e n d - u l — tocmai de pe această po
ziţie. 

N u e mai puţin adevărat că t o t u l se pe
trece la sol, între i n d i v i z i r e a l i , pe u n ţărm 
m a r i t i m posibi l şi într-o contemporaneitate 
evidentă (nu n u m a i d i n f a p t u l că se vorbeşte 
de Pastemak şi de aselenizare). încă juvenilă 
apare manevrarea s imbol i cu lu i în unele m o 
mente. I a r acea dedublare a ero i lor în : ea 
— cu voce tare — şi ea — voce interioară — 
avantajează o uşoară undă melodramatică. 

Spectacolul ploieştean, în reg ia l u i E m i l 
Mândrie, are m e r i t u l de a f i potenţat v i r t u 
ţile l i t e rare şi dramatice ale t e x t u l u i , p r i n -
t r - o distribuţie minuţios căutată şi găsită. 
Iskander ( D u m i t r u Palade) are u n in terpre t 
inte l igent , de fină nuanţare, de pro funde ac
cente umane. N a z i (Măria Rotaru) aduce o 
mare furtună interioară, exteriorizată t o ta l 
cu puternice vibraţii dramatice , de bun-gust 
şi aproape farmaceutic dozate. Vocea i n t e 
rioară a persona ju lu i f e m i n i n , materializată 
în r o l u l Povestitoarei , apare m a i f e r i 
cită ca soluţie regizorală (în comparaţie cu 
înregistrarea t e x t u l u i pe o bandă sonoră), 

fără a salva însă structura piesei de la un 
v i c i u de f o n d . Şi poate că Eugenia Laza a 
jucat prea m u l t şi prea detal iat ca trăire 
acest r o l . cînd, eventual , ar f i fost m a i expre
sivă o rost ire albă a p a r t i t u r i i . Az iz (Costică 
Drăgănescu) cucereşte p r i n tinereţea fizică şi 
cea morală, esenţiale s t r u c t u r i i eroulu i . Ele îl 
salvează de l a patetic şi loz incard . 0 l i n i e 
simplă, caldă, comunicativă şi fără n i c i o 
nuanţă eroică ostentativă caracterizează în
treaga v iz iune a ac toru lu i asupra persona
j u l u i . M o n o l o g u l f i n a l (rostirea — în meda
l i o n scenografic — a scrisori i către N a z i , de 
fapt testamentul eroului şi profesiunea de 
credinţă a a u t o r u l u i însuşi) convinge catego
ric p r i n acea expresie destinsă, relaxată în
t r - u n zîmbet de diinoolo de suferinţa fizică şi 
de pe ţărmul absolutei conc i l ier i inter ioare , 
care nu poate rezu l ta decît d i n conştiinţa în
d e p l i n i r i i scopului însuşi al existenţei noas
tre ca i n d i v i z i ai speciei umane — lupta 
pentru v i c t o r i a B i n e l u i . O scenografie m a i 
puţin sugestivă (Nicolae Lică) , dar nişte cos
tume od ihni toare cromatic (Mlhae la D o b r o -
geanu) creează un mediu plastic expresiv. în 
încheiere, ţinem să a m i n t i m că la v iz ionarea 
speotacolului cu aceeaşi piesă, o fer i t de T e a 
t r u l d i n Constanţa, d i n text ca şi d i n per
sonaje s-a reţinut doar o schemă anostă. D e 
la t i t l u : Ţărmuri pustii (în o r i g i n a l . Duelul) 
intenţia denaturării apare, chiar dacă nu pre 
meditată. R i v a l i i (Iskander — Iancu L u c i a n 
şi Az iz — Sandu Simionică) au barbă amîn-
do i , u n u l m a i mare, a l t u l ma i mică, u n u l e 
mai rupestru ( p r i m u l ) , celălalt ma i „intelec-
t u a l i z a t " . Az i z e de fapt rezoneurul piesei 
— şi de aceea beneficiază chiar şi de un 
costum mai de „ultimă oră" a modei : p u 
lover alb şi p a n t o f i de catifea reiată. I s k a n 
der apare desculţ, p e n t r u că el e nihilistul... 
E r o i n a (Agata Nico lau ) este, toată, un zbu
c ium şi o continuă zguduire de plâns (regia : 
G h . Jora) . 

Cum vedeţi, e puţin a l t f e l decît în E m i -
nescu : „...Alte măşti şi... altă piesă...!*1 

Mona luga 
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