ARTHUR
ADAMOV

La Paris, dntr-o dimineatd $nnourati de
la jumitatea  lunii martie, dramaturgul
Arthur Adamov a pirisit — la 61 de ani —
o viata de permanente ciutiri, dar si de
cumplitd suferintd.

Dramamrgia lui a parcurs un drum si-
nuos, pmdli la fiecare pas, de incertitudini.
Intr-o primd ctapa, se ocufundi in clocoti-
toarea viafd a Parisului diterar al anului
1930, este, rind pe rind, cucerit de expresio-
nism §i e suprarealism. Dar, influentele
acestor doud curente, si «cele cu ecare l-au
marcat scrisul wunui  Strindberg, Kafka si
Artawd. nu au ajuns s& domine pro-
pria-i personalitate si viziunea personal3,
care-] duceau la obsesia irealitatii si a alca-
tuirii absurde a societdtii in mijlocul cireia
triia. cu sentimentul disperdrii si al panicii
de autodistrugere.

De altfe!, acestea sint — in mare — si
temele care par si-i domine debutul ca dra-
maturg {in 1950) cu a sa Parodia. Si rea-
mintim, oare. simultaneitatea acestui debut
cu acela al lui lonesco si Beckett?

Aceleasi ffeme §l obsedeazid si mai tirziu,
in Marea §i mica manevrd, ca si
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deliranti Inovazie. Puse in sceni de Jean
Marie Serreau si Vilar, cele trei piese
l-au situat, in avangarda teatrului absurdului.
Prin 1953—1954 incep a | se cristaliza con-
vingerile legate de legile care domina wviafa
si destinul uman. Elocvente, in acest sens,
sint Sens de la marche 51 Tows contre tous,
in care, incd nedesprins total de expresio-
nism, Adamov cautd izvoarele nereusitelor
intime, inlauntrul conflictelor wifctivg Tot
acum — cu timiditate — se schiteazd pasul
de la psihanalizd la realism, de la Freud
la Marx, de la Strindberg la Brecht.

Noul mod de abordare a problemelor
existenfiale se afirma, pentru prima oard,
in 1955, odati cu reprezentarsa piesei Ping
Pong. Arthur Adamov aduce aci, in sceni,
doi bitrini, care-si comenteazi viata, in fata
unui biliard electric. Dialogul lor ramine, e
drept, tributar anxietatilor mevrotice si meta-
fizice ale dabutului, iar critica sociald este
incd, intuitivd, emisa de pe o §ozme mdlw—
dualistd, demascind zeificarea wunei magini,
a unel ambitii sau ideologii condamnate de
istorie. Dar, Adamov mu va intirzia si-si
dea singur seama §i sid-gi reprojeze ¢ nu a
demascat, In suficienti masurid, alienarea
personalititii individului obligat si traiascd
intr-o orinduire sociala bazata pe legea pro-
fitului maxim si a celei mai cumplite exploa-
tari.

In 1957, in regia lui Planchon, o noui piesa
a Tui Adamov, Paolo Peoli, vede lumina
scenei, marcind incd un pas— si nu dintre
cel mici — de apropiere a sa de ideologia
marxistd si de teatrul brechtian, iar in 1963
odatd cu Printemps 71, el trece, deschis, de
la denuntarea atotputernicilor la exaltarea
celor multi si slabi, dncercind o reconstituire
a epocii glorioasei Comune pariziene. Pe
aceeasi linie de combatere a unor tare spe-
cifice lumii capitaliste, el di la lumind, in
1966, piesa Sainte Europe et le Pére Ubu.
fn ansamblul operei sale, atit dramatice, cit
si de eseist si g‘inditor asupra problemelor
contemporaneitifii, Arthur Adamov ne apare
cind sub chipul unui wvisitor si apologet al
absurdului, c¢ind al unui realist epic foarte
apropiat de Bertolt Brecht. Faptul, surprin-
zdtor la prima vedere, trebuie totusi infeles
intr-un sens unitar. Desi el insusi isi deza-
vueazd primele lucrdri, ele au o certd va-
loare <documentard. prezentindu-ne trecutul
sau pe care a avut tdria de a-! depisi
sechelele unui eu pe care, cu toatd sinceri-

tatea, le-a aruncat, undeva. departe, in
urma lui.
La ora actuald, la ora cind omul si-a

gasit linistea, noud ne rimine o opera com-
plexa, o opera pe care posteritatea o va
putea judeca mai ducid i situa acolo unde
valoarca i da dreptul. §i prin aceastd operd
vasta, Arthur Adamov centinud si triiascd
st dupd acea duminici intunecatd. cind au-
torul @ pirdsit scena...
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