La

Opera de stat

balgt Je xurt Wei" Natalia’ Urnoski-Gagler” {Anna - 11} i

Maria Toma loanifescu  in  baletul

pe un Fexk éﬂ BI'BC'“' Cele - sapte . picate..” la’ Opera de
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Statdin lagi

Opera de stat din lusi a prezentat in premierd pe 'farii “spectacolul
Cele sapte picate.. de Kurt Weill pe unm ‘text de  Berlolt Brecht, buale
original pentru o cintéreald, o balerind, patru . voci de barbati, corp de
balet §i orchestrii mare. Opera ieseani este deja recunoscuti pentru chutirile
ei in domentul ‘operei si baletului. contemporan. In ultimul timp s-au
montat aici operele Mariana Pineda de Doru Popovici. si Stejarul din
Borzesti- de Theodor Bratu. De asemenea a . fost pus in scend finir-o
manierd personald, departe de forma clasicié a Esmeraldei, baletul Cocosatul
de la Nétre-Dame de Pugni. S-a demonstral, cu- acest  prilej, afinitatea
corpului de balet iesean pentru dansul de expresie, dar §i capacitatea sa
de ‘a se elibera de chingile imvechite in virlutea cirora dansatorul vine
pe scend i executd (frumos, ce-i drept) .entrechats”, cabrioles®, .J
en  tournamt* §i, desigur, ,grand jeté“. Tendinja coregrafei Mihaela
Atanasiu este de a pune in scenit alifel de balete, cu “altfel de evolufii
coregrafice, bazate pe o infuzic de expresivitate i chiar de artd acloviceascd

Brecht se joacd §i el destul de mult pe scenele iegene. Domnul
Puntila 5i sluga sa Matti a fost womat de Mutter Courage §i de Galileo
Galilei, cu care Nationalul iegean .o objinut recent wun deosebir succes
in turneul din R.D.G. *

Regizorul George Zaharescu esie si el hotdrit, in acelasi timp, sd
incerce sa spargd tiparele obisnuite ale unor modalitiji de expresic oarecum
wetuste, specifice ,bel-canto”-ului. Premisele existay deja, Mihaela Atanasiu
si George Zaharescu au pornit la lucru insufletiji de ideea wrealizdrii
unui spectacol modern in care migcarea s& se impleteascd cu muzica,
dansul §i cuvintul. Premiera a avut loc de curind, noua formuld de balet
bucurindu-se in general de o frumoasi primire din partea publicului §i a
criticii. Intrucit acest spectacol ridici probleme interesante veferitoare la
modalitdfile de punere in scendi @ unui balet cu cintec”, depisind prin
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liric modern. ne-am

lestul de “strictit a spectacoluly
‘ rdspunde la cileva

di cu rugamintea de a-.n

intrebdri.

GEORGE ZAHARESCU

cer 'scuze cd fncep eu primul discutia, dar doresc
si. multumesc revistel entru: ‘invitatia de a discuta  despre acest balet.
Dorinta mea nu izvorigte din mmplf:zenia, ci «din faptul €3 moi, regizorii de {fpera
de balet. coregrafii avem: ‘prea mar ocazia si ne expuncm gpstmoialc de vedere‘: 53 ne
confruntam intre noi opiniile; cum fac ceilal{i oameni de warti, de featru in special,
care beneficiazd de iavantajul unei ‘emulatii iteoretice, prin presd, televiziune. Dar nol.
nol n-avem::pe mnimeni...

— Spunefi-mi ce anume wv-a determinat in alegerea acestui balet,
destul vde “putin jucat in lume # Sid ne amintim cd dupd premiera mondiald
de la Paris, in 1933, in- coregrafia lui Balanchine, spectacolul a  cizul
dupi prima reprezentafie. Au trebuit “si ‘treaci 27 de ani pind la pre-
b la Frankfurt, in 1960, in coregtafia Tatianei Gsouvski, cu
Lotte Lenya si dansatonrea Karin  von Aﬁaieiéngen- ?n mlurile {}Fiﬂciﬁz&fé-

ﬁz’x%@ist;i Deprins cu creatii
~pe plan social-politic,
~ ‘este  foarte actuali,

a societdtii capitaliste

q;ngcstsrtva momaﬁm gi, in ubtima amstm&ta' '

: mine m-a - atras, . degrabi, moedalitatea de
alet, apropiat art?f mult de un fel de teatru
lujitoriler ‘scenei — fin care Wdiverse arte se fAmpletesc.

trimisi de . familia ei in 53?25 orage  mari ale
anii ‘mecesari construirii. un ’x,cmte -pe Mississippi.. Vine
rubtald, care-i zdruncind credinta in bine, _émmaﬁs ‘cimste,
uma, trebuic si ovite pacatele adse moarte® ale ngii
fitre  Brecht » mu trebuie ded i i lenes cinda ai de
nu trebuie 830 fii  mindou 4 , i te vinazi,
“ite minii in fata mdmptétu'ai"" minciunii. Nu trebuie.
enuntirilor aceluia care vrea si ¢r3iascd in
da m ceea oee aumat omsttut da mmmmm la tine insuti,
pe care Brecht o realizeazi
ledublarea Armm fin ‘Anna 11— f}mtza acam trebuie si wenunte, frumosul
nna 1 — dntelepciunea, prevederea, wvinzitorul. Una danseazi
(urcmncnaza) Anna este de fapt sinteza tuturor -personajelor
“Omul cel bun si Domnul Puntila etc. Acesta e. de fapt.
Muzma constituie o simfonizare a songului, o wridicare la
i muzical, " tinzind spre  intregirea cuvintului; e poate wultima
ncisivitate a lui Weill, care va fi atras dupd aceea iardsi de stilul tradi-

— Care a fost ideea “cilduzitoare a transpunerii scenice ?

Noi am’ pornit de la premisa ci muzica lui Weill e o completare a
cuvintului lui Brecht. Am vrut ca tot spectacolul, cadrul plastic. totul, s fie o prelun-
ire a cuvintului brechtian. Lucrarea presupune existenta unei arii asupra ciareia acfio-
~sintezd formatd din cuvint, migcare §i muzicd. Luate fiecare separat, aceste
pérti constitutive 151 au 1mpmﬁafnta lor, precam’si un efect determinant, diferit ca inten-
sitate. "Am’ putea afirma ci functia primordiali in actul de concepere a spectacolului
a avut-o cuvintul ; fextul a fost wcel care me-a sugerat acfiunea, care a localizat-o in
timp i spatiu, care a econfigurat. propoeriiile dramei. Tot el a fost acela care ne¢-a
invitat la luciditate si caré @ determinat stilul intregii conceptii de montare. O fortd
de expresie deosebiti —\ asociati cuvintului — a capitat-o miscarea, dansul propriu-
zis. Prin dans s-auw oreat subtextele cuvintului, au fost dezviluite sensunile, sauw mai
bine zis am fncercat si dezviluim sensunile textului lui Brecht. Siy acolo unde am
reusit sd idepisim nararea, rcmdam ci ne-am atins tehal Muzica @ servit ca pretext
pentru a’ezﬂhmama ca gen, §i — in dreaciit fie spus — poate cd ne-am fi dorit-o mai
expresivi.

— In incercarea de dexviluire a senswrilor brechiiene, un mare rol
a revenit deci dansului. Pentru ca dansul si devind insid o forjid’ auten-
tici de expresie, se cere eliminat dwtﬁrzjitwumui literalul, in wliimd
instanjd. Intervine sugestia, dannd de expresie.
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M. A : Dansul. dupd parerea mea, s-a siturat si mai povesteascd, si explice
si pareze,

Chiar atunci cind este vorba de Brecht. Si daca ..s;as:eiar:eiui‘ nosinuiv-a

facut si. folosifi termenul «e .sugestie®, atunci e foante bine. De aict si pind . la

.senzafie”

sa-i

mu omai e mult. Pentru <3 nol propunem un fapt art

Listic clruia muovrem

punem capdt prin wverburd, (it:sfém{are, punct oulminant. - deznodamint si .jos

cortina®. Baletul dui Weill-Brecht are, in afara faptului narat, mii de’ sensuri, mii
de fntrebari. de senzatii., de ginduri. Cum {le-am zezolvat ? Dind ‘aceeasi dimportan{i
scenicd ~— dacd nu cumva chiar si mai mare — faptului nenarat. sensurilor, intre-

barnilor,

senzatiilor. de -care .vorbeam, neascunzindu-le imperceptibil  dupd <acfiunea

propriu-zisi.

~

— Ce rol a revenit regiet ? -

G2 fDup‘é cum @ spus §i colega mea, in #extul cintat al lucrdrii se mareazd

extrem «de multe Jucruri. As putea spune i textul weste wtit de direct si de explicit
incit .ar putea §i asemuit din acest punct de wvedere. firi posibilitate de greseald,
cu un placat. un placat cu sensuri adine demascatoare. Problema pe «care mi-am pus-o.
regizoral vorbind. este idect wlard si fArd echivocuri. aceea de - arbora in speciacol
o pozitie militantd impﬁtriva minciunit s1 urii  existente. fintr-o societate «care lupta
cu toate m:ﬁaace]e sd-si ascunda tarele. Cu alte ‘cuvinte. am fincencat sd tragem jos

Lvalul

roz- 51 fnselator”. si deschidem larg wchiul judecitii spectatorilor, sd-i deter-

minam .sd rationeze. si- dn wltimd dnstan{d si actioneze.

G. . Z.: La Brecht, asocierea placatului cu metafora nu constituie o

stilisticd ;. am. considerat de waceea . «dat fiind genul ducrdrii, cele dou

— Cum se impaci ideea de placat cu metafora ?

inadverten{a
‘elemente

constitutive ale spectacolului vor doza cu justefe intelectul, senzorialul. afectul, proprii
actulul artistic contemporan.

— Am remarcat o mare parcimonie in miscare, in
rilor de dans. Afi putea {i acuzetd. Mihaela Atanasiu, {2@ o sdracie
vocabularului de dans  modern.

M. A Gr{*deti cd existd un vocabular de dans modern? Nu e deajuns i
dansul - clasic’ este wcis de Jegi cindva firesti si wezonabile, azi dogme?

ucidem §i ceeca ce se naste. din necesitatea secolului 20. limitind, incadrind ? Cred i

dansul contemporan m-are limite, ¢& mijloacele lui de expresie nu intri dntr-un

bular pe care sd-l1 numim vocabular de dans medern. Eu mu dolosesc migcdri

fabricate, ci caut miscarea pe care ocreez in funciie de ceca ce am de exprimat. Ceea

ce numifi dumneavoastri ,sardcie” este, de fapt, o zgircenie de miscare, voita.

2

di-

ti-vd ce s-ar fi intimplat dacd simbolul si metafora ar fi fost Gmbracate fintr-o core-
grafie rococo. Am wvrut ca miscarea sia fie esenfializati proprie wunui teatru dansat

si cintat,

— Al vrut, [}rin wrmare, - si  rdmineli dumneavoastrid. Greg incer-
care cind ne gindim c¢d Balanchine in reluarea baletului, in 1959, la New
York., a alunecat spre abstractionism, iar Tatiana Gsovski spre elementele
a,sa—-fzsuluz balet critico-simbolic, de fapt expresionist, propriu lui Kurt Joos
in Masa verde. Dar pe dumneavoastré. care afi ramas tot timpul lingd
Brecht si cu Brecht, v-a gpindit pericolul explicitirii textului ?

G. Z.: A#fta timp cit sc nara prin cuvintul cintat, era un nonsens si facem

acelasi lucru prm migcare.: Stiu i .existd mulltx adepii @i teoriei uait}itii“ muzicii,

cuvintului,

mxscartt decorului etc., dar socotim ¢a ea trebuie inteleasd in sensul com-

pletarii reciproce si mu al repetarii lor. care ar fi dus la pleonasm. -la redondanii,
la platitudine. Intenpreta-cintireati a mnarat, dar noi am cdutat inteebdnile, senzatiile
care sa dubleze textul.

— De aceea, poate, ,Picatele” apar asa, usor amalgamate, firda un
prag clar intre ele.

M. A.: At vazut, cred, dansatoarea prezentd tot timpul in spectacol ? Ea repre-

zintd, in sintezd ,cele sapie pacate”. care. abia in {inal, se diversifica in saptec interprete.
Am vrut sd spunem ci toate picatele sint aduse la acelagi numiter comun prin ceva.
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— Regretind ci nu a putut participa la discufia nodstrd §i scenografa
Hristofenia Cazacu, autoarea unor decoruri sublimate §i sugestive, i in
speranfa cd acest spectacol va fi wrmat si de alte spectacole de operd
oBrecht” (Mahagonny si Lucullus, create in colaborare cu- Dessau), propun
si inchetem discufia aici.

Nicolae Spirescu
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