
Studimd de televiziune se întoarce l a spe­
c i f ic , l a telespecific, dacă e să preluăm te l e -
vocabularul — de dată r e l a t i v recentă — 
care a i n v a d a t presa şi instituţia beneficiară. 
S-a redescoperit, spre e x e m p l u , - că t e a t r u l 
scurt este telegenic, după o lungă perioadă 
în care to t ceea ce n u aduna măcar o oră 
şi jumătate de spectacol îşi găsea a z i l doar 
la „Realitatea ilustrată" sau l a „Varietăţi" . 
Probab i l , s-a făcut u n ca l cu l şi s-a constatat 
că o piesă de t e a t r u de o oră şi jumătate 
este m a i lungă, m u l t m a i lungă decît u n 
meci de f o tba l de o oră şi jumătate, chiar 
dacă piesa poartă semnătura l u i Eunipide, 
i a r mec iu l ide f o tba l semnătura a două echipe 
obosite, ieşite d i n formă... (Fireşte, f o t b a l u l 
este m a i p o p u l a r decît t e a t r u l , dar toate m i ­
nutele t e l e v i z i u n i i trebuie măsurate, cred, ou 
aceeaşi măsură : valoarea.) T e a t r u l scurt şi-a 
făcut reapariţia pe ecranul de te lev iz iune 
în m o d somptuos şi omag ia l , cu două piese 
de G. Călinescu : Napoleon şi Fouche sau 
Despre minie şi Napoleon şi Sfînta Elena. 

G . Călinescu n -a scris teatru d i n dorinţa 
vană de a m a i încerca u n i n s t r u m e n t a l 
ar te i , spre a demonstra p o l i m o r f i s m u l sau 
prote i smul g e n i u l u i , după cum n u este vorba 
n i c i de o simplă dispoziţie generoasă a s p i ­
r i t u l u i , arzînd de setea de m u l t i p l i c a r e şi 
d ivers i f i care T e a t r u l a fost , ca şi poezia, 
ca şi muzica, u n m o d v i t a l , un i c de expresie 
a l u n u i clasicist, care gîndea în genur i , în 
spaţii determinate , oare avea c u l t u l e c h i l i ­
b r u l u i şi oroarea eterofoniei . G. Călinescu 
ştia — ceea ce n u ştiu destui s c r i i t o r i — că 
o substanţă artistică se poate autoexpr ima 
perfect f ie în r o m a n , f i e în nuvelă, f i e în 
sonet, f i e în teatru , f ie în poem, f i e în eseu 
şi aşa m a i departe. T r a n s f e r u r i l e de sub­
stanţă n u dau decît imitaţii ; copi i , n u o r i ­
g inale . Sc r i ind t e a t r u , G . Călinescu a simţit 

nevoia de reprezentare a u n o r gînduri, a 
unor propoziţii — în general , de o r d i n etic 
— care nu se puteau transcr ie în n i c i o 
altă formulă a scrisului f rumos. T e a t r u l era 
dialectică pură, arhitectură în mişcare, j o c 
de aparenţe, aventură a încarnării. Şi pa­
rabolă, întotdeauna parabolă, fiindcă t e a t r u l , 
chiar p e n t r u un sp i r i t clasic, n u este viaţă, 
ci ipoteză de viaţă, metaforă, idee, a r t i f i c i u , 
verb, „ j o c secund" al r e a l u l u i . Napoleon şi 
Fouche, de exemplu, este o parabolă a l i ­
m i t e l o r p u t e r i i , -un mic t ra ta t n u atît „despre 
m i n i e " , cît despre forţă şi raţiune. Puterea 
are sens atîta vreme cît se exercită asupra 
cuiva ; suprimîndu-şi co laborator i i , Napo leon 
descoperă, în v i d u l pe care l - a creat, l ipsa 
de sens a p u t e r i i . Aceeaşi idee, a l t f e l desfă­
şurată, o emite şi piesa Napoleon şi Sfînta 
Elena ; după oe a cucerit lumea , n i m i c i n d - o , 
Napo leon spulberă şi Par i su l , u l t i m u l obstacol 
în calea t r u f i e i sale autocratice , şi desco­
peră că nu m a i are unde locu i . Parabo la 
puterii inc lude m o r a l a măsurii ş[ i m p e r a ­
t i v u l raţiunii. Călinescu — aristotel ic şi 
mach iave l l i an — serveşte o lecţie, „ invers" 
(dacă vreţi, invers decît în Şun) asupra p r i n ­
c i p i u l u i guvernării p r i n raţiune, arătînd ab­
surdul guvernării despotice. D a r „lecţia" l u i 
G . Călinescu este plină de graţie şi i ronie 
(graţia rafinată a l u i Musset şi i r o n i a tă ­
ioasă a l u i V o l t a i r e ) , în p lus , are acea sa­
voare intelectuală, fermecător-livrescă şi ele-
gant-populară, precum şi o nestăpînită bucu­
r ie a j o c u l u i (aprope ionesciană), care, 
laolaltă, dau nota distinctivă a acestor r e ­
marcabi le p i e s e - b i j u t e r i i . 

Spectacolul t e l e v i z i u n i i a făcut o strictă 
prezentare a t e x t u l u i , l i p s i n d u - i însă dispo­
ziţia de joc , v o l u b i l i t a t e a şi graţia că l i -
nesciană. Gheorghe Popovic i -Poenaru se­
măna, poate, cu imaginea consacrată a l u i 
Napo leon , dar n u cu imaginea l u i N a p o l e o n 
a l l u i Călinescu. A c t o r u l a p u r t a t o mască 
gravă şi crispată, pe care t e x t u l şi s p i r i t u l 
l u i Călinescu n - a u propus-o niciodată. Cred 
că a ic i e vorba şi de o i n t e r p r e t a r e i n c o n ­
secventă a reg i zoru lu i Petre Sava Băleanu, 
care, tentat de substanţialitatea „lecţiei" , a 
omis p u r şi s implu tonul ei . Spectacolul n u 
avea nevoie de o catedră, ci d e o sîrmă 
întinsă, pe oare să danseze, graţios, cara­
ghios, aer ian, m a r i i acrobaţi a i i s t o r i e i , su­
perbele marionete înţelepte a le l u i George 
Călinescu. 

M a i puţin convenţional decît de obicei 
— „salonul l i t e r a r " d i n 25 mart i e , închinat 
l u i G . Călinescu. 

Ferice de T e a t r u l Naţional „ I . I . C a r a -
g i a l e " că dispune, atît l a rad io , cît şi l a 
televiziune, de o tribună periodică, de l a 
înălţimea (sau semiinălţimea) căreia îşi 
popularizează cu multă dragoste şi încîntare 
spectacolele. D a r celelalte teatre ? 
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