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P A U L 
A N G H E L 

Imaginea unei 
societăţi dinamice 

Parcurg programul „Concursului Nat ional de creaţie şi interpretare 
tea t ra lă" pe 1971, consacrat Aniversări i , şi mi se pare că am şansa să citesc 
sau să deduc cîteva dintre liniile de forţă care anga jează dramaturgia noas
tră în prezent. 29 de spectacole, după texte româneşti, au ajuns în e tapa 
f inală . Nu se poate spune, deci , că textul românesc nu asigură — chiar şi 
cu prilejul concursur i lor ! — o bază trainică spectacolelor, o bază sigură de 
propulsare a artei spectacolului la noi , o posibilă bază de inovare a artei 
spectacolului , oricum o certă bază de af i rmare pentru un număr din ce în 
ce mai larg de regizori tineri şi interpreţi. Deci şanse... 

C e a mai mare şansă pe care această dramaturgie o oferă spectato
rilor — şi pe care nici o altă dramaturgie n-ar putea-o oferi — este a c e e a 
de a deschide o fereastră spre societatea din care emană , a le cărei pro
bleme le aduce pe scenă, societatea despre care această dramaturgie pro
pune o imagine, o imagine inedită, surprinzătoare pentru un ochi străin. 
Peste toate, o imagine bogată . 

Confruntaţi repertoriul românesc de pe scenele noastre de acum 
cincisprezece ani , cu repertoriul oricărui a n , şi veţi constata nu numai dife
renţa cal i tat ivă, dar măcar amplitudinea tematică, propusă de noile 
piese recent reprezentate în această per ioadă nouă. Opozi ţ ie între două 
per ioade ? . . . Nici vorbă. Continuitate, dezvoltare spirală, deci deschidere 
către o etapă nouă, infinit mai bogată , atîî prin numărul talentelor a n g a 
jate, cît şi prin modali tăţ i le artistice ce se a f i rmă, modal i tăţ i ce reflectă 
dezvol tarea impetuoasă a societăţii noastre, a f la !â az i într-o vîrstâ matură. 
Entuziasmului sincer, dezinteresat, nobil a l acelei per ioade trebuie sâ-i răs
pundem cu consideraţie şi respect, f i indcă ne reprezintă, c a şi copi lăr ia, 
ca şi naivitatea din noi, pe care nu le putem nega . Mai mult, nimic nu ne 
asigură că, din timp în timp, nu recâdem în copilărie, în adu la rea modelor, 
indiferent de unde provin, în absolut izarea unor modele, indiferent de unde 
emană. E râu cînd infantilismul ne însoţeşte, e bine cînd copilăria ne e 
prietenă. Revenind la a c e a epocă, ce a f la spectatorul nostru sau 
cel străin din dramaturgia ace lor ani ? . . . Că în România exista 
o activă clasă muncitoare, angaja tă pe de o parte în lupta de clasă, pe de 
alta într-un front larg de construcţie, care pretindea sacrif ici i . Că la noi exista 
o ţărănime af la tă în pragul unor mari prefaceri . Că aveam şi o intelectuali
tate fierâstruitâ de grave întrebări — nu eternele întrebări a le lumii, a le 
omului, ci de o întrebare radicală, legată de opţiunea ei faţă de un alt mod 
de v iaţă . C e reprezenta acest alt mod de viaţă, în viziunea acele i d rama
turgii ? . . . O lume senină, o lume epi log, o lume de îngeri (nu trişti !), o eter
nitate de fericire şi pace , pusă pe seama generaţi i lor care vor urma. O 
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sublimă naivitate, deci. . . Peste toate, această dramaturgie e ra puţină, cîteva 
piese — doar cîteva titluri memorabi le — raportate la bilanţuri le f iecărui 
a n , reluate mereu şi mereu, an după a n . Piesele se purtau pîna la uzare , nu 
numai dator i tă „succesului", ci f i indcă nu erau şi altele. 

Pe atunci se r îdea puţin. Aurel B a r a n g a a fost socotit pe bună drep
tate un inovator. într-o bună z i , la o piesă a domniei -sale , numită l a r b â rea , 
o undă f i ravă de zîmbet, dar cu atît mai surprinzătoare, a înviorat s a l a , c a 
o promisiune de zefir în februarie. N e - a m recules rapid , am spus că nu se 
poate , şi a m ap lauda t finalul solemn in corpore, c a la un miting. De zîmbet 
ne-am făcut că ui tăm. Acelaşi Aure l B a r a n g a n-a uitat însă deschiderea 
noastră spre intel igenţă, spre surîs, spre umor şi a lărgit breşa. în tot ce a 
rămas rezistent din dramaturgia ace lor an i , a fost poate şi această îmbiere 
la surîs. N e - a propus-o Aurel B a r a n g a , şi tot el a explorat-o ulterior c a un 
maestru, a transformat-o într-un succes durabi l a l dramaturgiei şi a l scenei 
noastre. 

C a să revenim la z i , la această circumstanţă aniversară, putem spune, 
cu motivată satisfacţie, că imaginea societăţii pe care ne-o propune noua 
dramaturgie, este calitativ superioară, prin diversitate tematică, prin origi
nal i tatea formulelor, prin pol i fonia cu care realul se râsfrînge pe scenă — 
mijlocit de talente noi şi numeroase. 

Folosind eticheta „dramaturgie nouă" , n-aş dori să fiu împins spre 
o discriminare. Este vorba despre dramaturgia unei etape noi , la care coti
zează scriitori ai tuturor generaţi i lor. Deci Aurel B a r a n g a , Paul Everac , 
Paul -Cornel Chit ic , Hor ia Lovinescu, Mihai N e a g u B a s a r a b , Mihai l Dav i -
doglu, Leonida Teodorescu, A l . Voitin, Teodor Maz i lu , S idonia Drâguşanu, 
Marin Sorescu, Lucia Demetrius, D. R. Popescu, Mi rcea Ştefănescu, llie Pău-
nescu — nu pun nici o ordine de vîrste — pînâ la losif Nagh iu , Radu Du
mitru, Virgi l Stoenescu, A n c a Bursan şi G h . Panco, Mircea Radu l a c o b a n , 
Ion O m e s c u , Si lv ia Andreescu şi Theodor Mânescu, iar înşiruirea a r putea 
continua. S-ar putea edita cîteva masive volume de teatru contemporan 
sau , ca sinteză, s -ar p u ' e a edita o antologie. C e - a r putea cuprinde ? . . . 
C a m toate specii le ilustrate în istoria dramaturgiei şi cam toate formulele 
pract icate în dramaturgia contemporană de oriunde. Putem ară ta oricui o 
dramaturgie a esteticii celei mai moderne şi vodeviluri spumoase, drame 
istorice şi texte-colaj , satire politice şi librete de music-hal l , mai presus de 
toate o dramaturgie care , cu o nobilă perseverenţă de tip c las ic , urmăreşte 
procesele de conştiinţă a le omului contemporan, a le omului nostru, de a ic i , 
din acest c e a s . 

Despre cusururile textelor noastre nu e locul să discutăm acum, în 
acest ceas . Acestea sînt evidente, c a şi cal i tăţ i le. O r i c u m , această d r a m a 
turgie propune imaginea unei societăţi d inamice, e o dramaturgie anga ja tă , 
cu un înal t ţel etic şi c ivic, c e e a ce este esenţial. Mai mult, acest ţel colo
rează nu numai ansamblul producţiei dramat ice , da r şi f iecare pagină . 

Şi f i indcă spectacolele nu există decît pe scenă, prin scenă, un ultim 
— de fapt, un prim — cuvînt de omagiu se cuvine adus teatrului nostru c a in
stituţie de promovare a dramaturgiei or ig inale , directori lor de scenă şi inter
preţilor care s-au a n g a j a t să slujească — şi slujesc cu dăruire acest nou 
cuvînt românesc. Şi poate că, tocmai cu acest prilej se cuvine spus că sînt 
cumplite puştile care nu percutează, grenadele care nu se declanşează, 
obuzele care nu explodează în plinul unei bătă l i i . Despre acest c u m p l i t 
n-au ştire cei ce fabr ică asemenea muniţii — cu intenţiile, uneori , cele mai 
bune — ci numai cei ce se a f lă în plinul bătă l ie i , pe front sau pe scenă, 
cei care primesc riscul integral a l înfr îngeri i , da r şi trofeele victoriei. Deci 
actori i , interpreţi i . 

Lor li se cuvine, după ap lauze , să le adresăm un cuvînt în plus. De 
mulţumire, de recunoştinţă, pentru a c e l plus pe care l-au a d ă u g a t în chip 
generos, ace l plus uneori salvator, ace l plus care a făcut ca această d r a m a 
turgie a noastră, cu toate scăderile e i , să cucerească at î tea ap lauze , uneori 
chiar la scenă deschisă... 
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D R A M A T U R G I I V O Ş T R I 

M I R C E A 
ŞTEFĂNESCU 

A treia generaţie 
I n producţia noastră dramatică se d is t ing 

t r e i generaţii de a u t o r i : aceea d i n a doua 
jumătate a secolului trecut, care a l u p t a t 
pentru crearea une i d r a m a t u r g i i naţionale, 
în grea concurenţă ou invaz ia r e p e r t o r i u l u i 
străin ; aceea oare i-a u r m a t pînă la a l d o i 
lea război m o n d i a l , oontinuînd l u p t a ou tea
t r u l străin, dar reuşind să-1 concureze cu 
succese marcate prim serii l u n g i de repre
zentaţii, necunoscute de p r i m a generaţie ; şi 
aceea a autor i l o r de azi , care a lărgit pers
pectivele şi problemele dramaturg ie i noastre, 
şi ar putea f i sortită să cîştige l a u r i p e n t r u 
t e a t r u l românesc pe p l a n universa l . 

întrebarea pe oare ne-o p u n e m , e, dacă 
faţă de cele două generaţii care reprezintă 
pr imele două etape de manifestare a geniu
l u i naţional în teatru , ne aflăm azi în 
progres. 

Sînt cîteva c r i t e r i i după oare p u t e m mă
sura progresul , acesta f i i n d , bineînţeles, s i 
n o n i m cu reuşita. U n cr i ter iu ar f i afluenţa 
p u b l i c u l u i la piesa românească. Se ştie că, 
în orice manifestare care constituie o luptă, 
gloria rev ine celui care cîşfcigă bătălia. Chiar 

dacă teoretic judecata asta ar f i absurdă — 
pentru că n u înseamnă că o piesă excelentă, 
care n u aduce destul pub l i c , poate consemna 
o criză de reper tor iu — totuşi, practic aşa 
este. I n concluzia acestui p r i m c r i t e r i u , t re 
buie să recunoaştem că, indi ferent dacă n u 
toate sălile sînt mereu p l ine , fapt sigur este 
că p u b l i c u l manifestă u n interes crescînd 
p e n t r u piesa românească, aceasta ocupînd u n 
procentaj major în repertor i i le teatrelor d i n 
Capitală şi d i n restul ţării. 

I n legătură cu acest procent, se iveşte un 
nou c r i t e r iu care indică progresul : acela al 
m a r e l u i număr de a u t o r i o r i g i n a l i oare f i g u 
rează azi pe afişe. N<iş risca să-i citez pe 
toţi cei apăruţi după 23 August , p e n t r u că 
s-ar putea ca fără voie să u i t pe cîte u n u l ; 
dar făcându-mi o listă, probab i l incompletă, 
a m constatat că aproape la toate l i terele 
une i enciclopedii pot f i înscrise pînă la două-
t r e i nume de autor i apăruţi şi u n i i consa
craţi în u l t i m i i 20—25 an i . Non multa, sed 
multum — o adevărat. Totuşi, chemarea 
aceasta a cîtorva zeci de scr i i t or i la cunoaş
terea şi perfecţionarea artei dramaturgice , e 
un fenomen n u n u m a i de o r d i n strict estetic, 
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D R A M A T U R G I I V O Ş T R I 
ci şi de u n pronunţat caracter social. Nevoia 
de a te adresa oamenilor de la t r ibuna tea
t r u l u i marchează o reală evoluţie totodată 
civică şi culturală, necesitatea unei comu
n i u n i cu masele, u n dialog care desăvîrşeşte 
experienţa o m u l u i modern . 

U n alt c r i t e r iu caro pledează în favoarea 
dramaturg ie i actuale, este pasiunea cu care 
urmăreşte p u b l i c u l problemele t e a t r u l u i o r i 
g ina l . Există în adevăr această pasiune ? Şi 
cum se manifestă ea ? Poz i t iv sau negativ ? 
Asta n-are importanţă. P r i n c i p a l u l e dacă 
ea îmbrăţişează u n punct de vedere cr i t i c , 
dacă ea se dezlănţuie în discuţii, acestea f i i n d 
singura probă care atestă existenţa reală a 
u n u i interes. Gît ne priveşte, credem că pie
sele româneşti n^au provocat niciodată atâtea 
discuţii în contradic tor iu cum provoacă azi — 
şi nu ne re fer im aoi la discuţiile c r i t i c i l o r 
profesionişti, ci la partic iparea spectatorilor. 
De a l t f e l , în mater ia asta, am reţinut unele 
sondaje ale unor publicaţii. între care, în 
p r i m u l rînd, ale reviste i „Teatrul". 

Da, p u b l i c u l urmăreşte noua dramaturg ie , 
şi aceasta atât p e n t r u e fortur i le ei de re
înnoire, c/f mai ales, pent ru că ea şi-a lărgit 
aria preocupărilor : a adus pe scenă pro 
blemele v i ta le ale actualităţii — lupta care 
se dă p e n t r u consolidarea poziţiilor sociale 
cîştigate şi adaptarea o m u l u i la aceste con
diţii — descifrarea unei ps ihologi i ou aspecte 
no i , uneori surprinzătoare, determinată de 

cucerir i le u lu i toare ale ştiinţei, care creează 
alte relaţii, n u n u m a i între oameni, dar chiar 
neprevăzute r a p o r t u r i între om şi cosmos etc. 

Desigur că, la realizarea acestui interes al 
p u M i c u l u i p e n t r u d r a m a t u r g i a românească, au 
c o n t r i b u i t unele schimbări, n u n u m a i în 
orientarea autor i l o r , dar şi în concepţiile, 
m u l t modif icate în u l t i m i i a n i , ale dirijării 
m u n c i i de creaţie. Să ne înţelegem : a fost 
u n număr de an i , după 23 August , cînd 
creatorul de artă (d in orice domeniu) respira 
uneor i destul de greu d i n pr i c ina „specialişti
l o r " a d m i n i s t r a t i v i , care v o i a u să-i impună 
veder i lor lor . Că era datoria l or să dea i n 
dicaţii pol i t ice , asta e altă treabă. Dar se 
amestecau să înveţe pe a u t o r i să scrie. Şi 
toţi cereau capodopere ! Fără asta n u puteau. . . 
îmi aduc aminte de u n u l d intre funcţionarii 
de pe v r e m u r i ai Comite tu lu i de Artă, — care 
se plîngea mereu că, în piesele ce i se prezintă 
pentru aprobare, n u „recunoaşte" n i c i o ca
podoperă. L -am întrebat a tunc i , în cadrul 
urnei şedinţe : „Dar dummeavoastră sînteţi 
sigur că, dacă v i s-ar prezenta o capodoperă, 
aţi «recunoaşte», că vă aflaţi în faţa u n u i 
asemenea eveniment ?"... Iată u n l u c r u b u n 
azi , care merită m u l t e felicitări : reducerea 
amestecului a d m i n i s t r a t i v în t rebur i l e absolut 
personale, adică artistice, ale creaţiei. 

Trebuie să recunoaştem că, de cînd n u se 
m a i cer capodopere, dramaturg ia originală 
a crescut în stima p u b l i c u l u i . 

Fotooronioă 
Gli. Cozorici şi Emil Liptac în ..Săptămina patimilor" de Paul Anghel, la 

Teatrul Naţional „I. L . Caragiale". Regia : George Teodorescu 
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D R A M A T U R G I I V O Ş T R I 

I O S I F 
N A G H I U 

Cei tineri 
Cei t i n e r i , care încearcă să zboare pe spi

rala i d e i i cu a r i p i confecţionate d i n te m i r i 
ce vorbe frumos colorate, şi care sînt gata 
să pornească spre l u m e pe masca străveche 
de rîs şi de plîns, ca pe o barcă de papirus 
a comunicării, cei t i n e r i poate n u au încă o 
idee deplină de ceea ce va ven i , dar ei ştiu 
că doar aspirînd se construieşte întregul, şi 
c omunismul n u poate f i decît imensu l n u 
cleu al ide i lor care cresc. 

A f i tînăr, a f i , a aparţine une i generaţii 
sau u n u i gînd ca u n f l u v i u şerpuitor, care 
roteşte l u m i n i sau metafore îngereşti, în
seamnă a stăpîni şi, în egală măsură, a 
răspunde ou lumea întreagă, de l u t — şi n u 
doar de l u t u l ars a l o lar i lor — de apă — 
şi n u doar de apa străvezie a munţilor — 
de foc — şi n u doar de focul care l u m i 
nează comori — de aer — şi n u doar de 
aerul în care s-a ins inuat atît de subt i l zeul 
Coandă. înseamnă a putea să faci legături 
între biologia insectei şi a bombei atomice, 
între r i t m i i asudaţi ai prezentulu i şi r i t m i i 
i m p o n d e r a b i l i a i cosmonauţilor care plutesc 
în univers , ca nişte a l b i bureţi subacvatici 
scăpaţi d i n palmele t i m p u l u i centripet. 

A f i tânăr înseamnă a f i în istorie alături 
de săgeţile paşnice care au înfipt mînăstiri. 

Oare apele năvălitoare ştiu că există o 
vîrstă, şi n u doar o singură vîrstă, care se 
leagă mereu de betoanele adevărului ?... De 
munţii înalţi a i i s tor ie i ?... 

Cei t i n e r i cred că apele ţării vor duce la 
buze cuvintele lor. . . Că aceste cuvinte v o r 
duce l a buze oceanele. 

E i n u vor să spună pădurii că este pă
dure — ce s i m p l u ar f i — scopul l or este 
m a i îndepărtat şi m a i greu de n u m i t , la 
distanţa v irate i do moarte , a bucur ie i , do 
spaimă, şi singura lor împlinire va f i că 
după această călătorie, bătrâni poate, se vor 
împrieteni cu poemele lor . 

Desigur, cineva poate să spună că în ver
b u l cel tînăr fantomele încă umblă pe aco-
perişele cre ierului . . . Creierului sau cerului ?... 

Foarte bine : atunc i , să vegheze, aceste 
fantome, copi i i aceştia l u n a t i c i să n u se 
prăvale de sus de unde i-a dus îndrăzneala, 
v i c tor ia o r i cum se va serba în comun, pentru 
că cei t i n e r i n u sînt olandezi zburători şi poe
mele lor aşteaptă să ancoreze pe scenele 
p i i n i i şi sării. 

Cei t iner i au gînduri şi rep l i c i , au per
sonaje şi vise şi este sigur că de pe acum 
există suflete care n u pot trăi fără indust r ia 
c i u t u l u i lor . Pentru că cei t iner i au coborit 
d i n munţii bătrîni a i legendelor, şi-au făurit 
a r i p i şi vîsle şi se aventurează acum pe 
bărcile de papirus ale speranţei bine g indi te . 

Yegheaţi-ne şi aveţi încredere, spun ei — 
iubiţi-ne şi daţi-ne spaţii, şi no i vă p r o m i 
tem, dacă trebuie ceva promis între no i . 

Pentru că cei t iner i poate n u au încă o 
idee deplină de ceea ce va veni 

Dar ei ştiu că tăcerea este o piele în care 
se înfăşoară singurătatea 

Dar e i ştiu că păianjenii nieicînd n u pot să 
ţeasă racilele de tenis 

Dar ei ştiu că există geamuri şi fapte şi 
rîuri care nu pot f i tăiate cu d iaman
t u l infracţiunii sau intervenţiei 

A lune i cînd g i n d u l n u este un tren aco¬
perit cu zăpadă 

Cînd aspirînd se construieşte întregul, şi 
oomunismiul este imensul nucleu 

A l idei lor care cresc... 
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ZILELE 

Teatrele noastre au trâit în ultimele două 
luni momentul culminant al stagiunii, în 
condiţiile concursului iniţiat de C.S.C.A. 
pentru întîmpinarea sărbătorească şi în 
cinstea aniversării semicentenarului Par
tidului. 

„Concursul Naţional de creaţie şi inter
pretare teatrală" a stimulat pe toţi crea
torii — dramaturgi, actori, regizori, pictori 
scenografi — şi i-a întrunit într-o emoţio
nată emulaţie în cele patru mari centre 
teatrale : Cluj, Craiova, laşi, Timişoara. în 
cadrul aşanumitelor „Zile ale dramaturgiei 
originale", teatrele au prezentat publicului 
şi unui juriu de selecţie, spectacolele soco
tite de ele a fi cele mai vrednice — prin 
temă şi realizare artistică — pentru înfăţi
şarea la întrecerea finală care se desfă
şoară, în chiar aceste zile, la Bucureşti. 

Dăm în paginile ce urmează o fugară 
privire de ansamblu asupra faptelor de 
artă desfăşurate în aceste prealabile faze 
zonale. www.cimec.ro



DRAMATURGIEI ORIGINALE 

Cluj 
Zilele şi m a i ales serile teatrale clujene 

s^au desfăşurat ca lm, la o temperatură con
stantă. N -am fost supuşi la „şocuri" ; n u 
ne-am întîlnit cu prea m u l t e performanţe 
spectaculoase ; n-au fost oscilaţii ca l i tat ive 
care să dea prea m u l t de gîndit. Teatrele 
d i n această parte a ţării — instituţii serioase 
şi de prest ig iu — s-au prezentat, în ansam
b l u , ou montări m e r i t o r i i . Exceptînd Pisica 
în noaptea Anului Nou de D. R. Popescu 
şi Înainte de potop de Nagy I s t v a n , reper
t o r i u l teatrelor prezente la faza olujeană ne 
era t u t u r o r a bine cunoscut. Lovitura de 
Sergiu Fărcăşan, Camera de alături de Paul 
Everac, Asta-i ciudat !... de M . R. Paraschi-
vescu, poemul Dozsa de Szekely Ianos, sînt 
texte consacrate, ou stagiu la publ i c . Cele 
m a i m u l t e d i n aceste montări au fost vă
zute m a i de m u l t „acasă" sau în t u r n e u la 
Bucureşti. Fiecare d i n ele a trecut cel puţin o 
dată, p r i n focul c r i t i c i i . în pagin i le reviste i 
noastre s-au publ i cat cronici le acestor spec
tacole, aproape fără excepţie sînt consem
nate toate aceste montări... 

Privită p r i n pr isma ob i e c t i vu lu i p r i n c i p a l 
a l f e s t i v a l u l u i : urmărirea posibilităţilor de 
valorificaire scenică a piesei româneşti — 
etapa clujeană s-a oferit dep l in revelatoare. 
Două echipe, aceea a Naţionalului c lujean 
(regia, V l a d M u g u r ) şi aceea a secţiei române 

de la Teatru l d i n Tg . Mureş (regia, Gh . 
Harag) , au reuşit să arate în două var iante 
şi în două registre deosebite cum pot f i 
descoperite, l u m i n a t e , impuse şi conf irmate 
va lor i le u n u i text ; să ne indice cît de m u l t e 
şi cît de var iate pot f i soluţiile scenice ca
pabile să dezvăluie forţa latentă a t e x t u l u i , 
să a f i rme şi să conf irme idei le une i opere 
dramatice . I n ambele var iante (una încer-
c ind să pună surdină pe la tura de violenţă, 
să marcheze cu fineţe şi subt i l i tate într-o 
imagine esenţializată, caracterul şi semnifica
ţiile metaforei , cealaltă demarînd spectaculos, 
pitoresc, cu ap lomb caricatural) s-a relevat 
densitatea t e x t u l u i l u i D . R. Popescu. 0 con
cluzie se i m p u n e de la sine : în d r a m a t u r 
gia noastră, în ciuda t u t u r o r prejudecăţilor, 
există p a r t i t u r i dramatice deosebit de gene
roase, în stare să ofere creatori lor de spec
tacole u n cîmp larg de af i rmare a ta l entu 
l u i şi disponibilităţilor profesionale. Cele două 
reprezentaţii au a v u t d a r u l de a releva ex
trem de convingător r o l u l şi importanţa ac
t o r u l u i , în lansarea şi valori f icarea unei piese. 
La Naţionalul d i n Clu j , unde r o l u r i l e ^ h e i e 
au fost susţinute de actor i excelenţi, cu mare 
experienţă scenică, G. Ionescu-Gion, George 
M o t o i , Molan ia U r s u . Va lent ino D a i n , Anca 
Necu l ce -Max imi l i an , V i o r e l Comănici sau de 
t i n e r i absolvenţi, şefi de promoţie, ca L i v i u 
Rozorea, a rezultat u n spectacol m a i b u n , 
m a i u n i t a r şi m a i armonios. Nesusţinută pe 
l a t u r i l e ei majore , de o distribuţie adecvată, 
neavînd conturate suficient personajele d i n 
pr im- ip lanul dezbateri i , v i z iunea regizorală a 
l u i Gh . Harag (de a l t f e l foarte interesantă 
şi. după părerea mea, m a i fidelă t e x t u l u i 
decît a l u i V l a d M u g u r ) a eşuat într-un spec
tacol l i p s i t de e c h i l i b r u , nedecis. A m p u t u t 
totuşi urmări în spectacol, cu satisfacţie, con
tribuţia creatoare a cîtorva actori în r o l u r i 
de m a i mică importanţă. Personaje de exis
tenţă m a i de grabă indirectă (de_ culise), sau 
prea puţin conturate şi i n d i v i d u a l i z a t e de 
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autor au căpătat expresie şi v a l o r i deose
bite, în spectacolul de la Tg. Mureş, datorită 
emoţionantelor interpretări date de : Fana 
Geică, M a y a Indrieş, M i h a i Gingulescu, Ana 
Nagy Scarlat, George Szakacs. Dar , despre 
r o l u l şi importanţa a c t o r u l u i în valori f icarea 
unei piese ne-a v o r b i t cel m a i convingător, 
cu o cert i tudine de-a d r e p t u l impresionantă 
spectacolul prezentat de secţia maghiară de 
la Tg. Mureş, înainte de potop, pe lucrarea 
(de primă tinereţe) a l u i Nagy I s tvan . Cu 
o strălucită echipă de actori de „mare ca
l i b r u " : Loh inszk i Lorand , Tana i Bel la , 
Bacs Ferenc. I l lyes K i n g a , Constantin Ana-
t o l , V ic tor Ştrengaru, acelaşi Gh. Harag a 
prezentat cel m a i or ig ina l , cel m a i b u n şi 
m a i interesant spectacol, la zona clujeană. 
Pr intr -o magistrală interpretare , aceşti actori 
au i z b u t i t să dea personajelor d i n piesa l u i 
Nagy I s t v a n proporţii supradimensionate, de 
o nebănuită şi copleşitoare expresivitate sce
nică. Spectacolul se bucură şi de contribuţia 
celui m a i frumos şi m a i sugestiv decor de 
La această zonă, semnat de Florica Mălu-
reanu. 

Competiţia de la Cluj a marcat evoluţia 
ascendentă, înregistrată de Teatrele d i n Baia 
Mare şi d i n Turda . A m văzut m a i toate 
montările cu Lovitura l u i Sergiu Fărcăşanu. 
Necruţător, t i m p u l şi-a pus amprenta şi pe 
acest text , marcîndu-i anumi te l a t u r i con-
junctura le . Sînt m a i v i z i b i l e acum imperfec
ţiunile de construcţie, v iz iunea , adeseori u n i 
laterală, schematizantă asupra realităţii, asu
pra unor personaje. Dar , problematica par
t i t u r i i , patosul etic. cura ju l cu care autoru l 
acuză r u t i n a şi impostura rămîn însuşiri în 
stare să capteze în continuare. Calităţile tex
t u l u i au fost pe dep l in valor i f i cate de t rupa 
băimăreană. iar l ipsur i l e atenuate. Regia, i n 
ventivă şi riguros aplicată profesional, a l u i 
Petre Popescu a dat p r i l e j u l actori lor , m a i 
ales l u i Sandu Popa. Vasile Constantinescu 
şi Vasile Prisăcaru, să se a f i rme în chip 
plenar. 

Aşa cum s-a m a i scris în revista noastră, 
trupa turdeană, m u l t t i m p păstrată în ano
n i m a t , s-a impus atenţiei p r i n valori f icarea 
ou deosebită grijă şi atenţie a piesei Asta-i 
ciudat de M i r o n R a d u Paraschivescu. 
Spectacolul s-a reliefat şi în acest cadru 
compet i t iv , p r i n forţa poeziei teatrale, pro 
pr ie mare lu i şi regretatu lu i scriitor. 

Sub aşteptări s-a prezentat echipa Teatru
l u i Maghiar de Stat d i n Cluj . Trupă cu ac
t o r i de mare valoare, n u pridideşte, spre sur
prinderea noastră, de la un t i m p încoace, 
să se lase pradă per i co lu lu i anchilozei , al 
r u t i n e i , şi ispitelor m i n i m e i rezistenţe la 
l o cur i comune si banalitate. Remarcabila i n 
terpretare a actriţei Vi ta lyos I l d i k o , ca şi va

loroasa compoziţie a Paulei Krasznai au fost 
argumente prea pal ide p e n t r u a susţine com
petitiv spectacolul, în cea m a i generoasă apre
ciere, onest, cu Camera de alături (regizor, 
Otto Rappaport ) . 

La m a i m u l t efort creator ne^am f i aşteptat 
şi d i n partea co lec t ivulu i maghiar de la Sf. 
Gheorghe. Stânjeniţi poate de t e x t u l prea 
sărac al l u i R a d u Bădilă (Patru oameni fără 
nume) atît regizorul cît şi interpreţii (ou 
excepţia actriţei Borbath O t t i l i a ) , s-au men
ţinut la n i v e l u l unei reprezentaţii mediocre. 

Şi aic i , la Cluj (ca şi, de a l t f e l , în t u r n e u l , 
de acum u n an, de la Bucureşti), actorul 
Nemeş Levente de la Tg . Mureş a cucerit 
toate sufragiile p e n t r u sobra şi impresionanta 
interpretare dată p o e m u l u i Dozsa de Szekely 
Ianos. 

Dincolo de caracterul compet i t iv , fiecare 
zonă i m p l i c a şi un schimb edificator de i n i 
ţiative, de v a l o r i , de experienţă teatrală. 
D i n acest punct de vedere am regretat că 
etapa clujeană n-a fost, cum s^ar f i cerut, 
animată şi de dezbateri clarif icatoare, între 
pract i c ieni i de z i cu z i a i teatrelor, pe mar 
ginea p r o p r i i l o r realizări şi a l stadi i lor crea
toare. Echipele n u s-au văzut între ele, de 
aceea n-au p u t u t realiza u n u t i l schimb de 
experienţă, n u au p u t u t beneficia de obser
vaţiile cr i t i c i l or şi a a l tor oameni de teatru 
prezenţi la Cluj . 

Valeria Ducea 

C r a i o v a 

„Zilele dramaturg ie i or ig inale" au cunoscut 
şi la Craiova o efervescenţă demnă de ţelul 
propus, acela de definire a m o m e n t u l u i tea
t r a l , a s tad iu lu i în care se află dramaturg ia 
românească. 

La reuşita manifestărilor compet i t ive (care 
au avut loc între 22—29 martie) au contr i 
bu i t , cu buna organizare şi cu ospitalitatea 
ce le caracterizează, organele locale de p a r t i d 
şi de stat ; popularizarea e v e n i m e n t u l u i , 
făcută cu operativitate şi h u n gust, a a v u t 
drept rezultat săli cu publ ic numeros, i a r 
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reacţiile l u i , prompte şi v i i , au marcat sta
diul de înaltă receptivitate a valorilor ar
tistice pe care acest public se situează. 

Inaugurarea serilor de teatru a revenit 
Teatrului Dramatic din Braşov cu piesa l u i 
D. R. Popesou Pisica in noaptea Anului Nou. 
Colectivul braşovean a descifrat — în pre
mieră pe ţară — dificila partitură dramatică 
la care s-a angajat (sub conducerea regizo
rală a l u i Eugen Mercus) oferind o de
monstraţie de tensiune şi de eficientă comu
nicare a ideilor, de justeţe interpretativă şi 
inteligentă repartizare a spaţiului scenic, de 
natură să angajeze plastic şi planurile secun
dare ale acţiunii. 

Teatrul de Stat „Valea J iu lu i " din Petro
şani ne-a prilejuit, a doua zi, o întîlnire. 
nu însă din cele mai plăcute, ou un text 
mai mult veleitar, decît realizat, inspirat de 
anii de luptă şi ilegalitate a partidului ; e 
vorba de Patru oameni fără nume de Radu 
Bădilă. Tot Petroşanii au prezentat şi lucrarea 
Eugeniei Busuioceanu Timp şi adevăr al 
cărei text fragil în elementele construcţiei 
lu i , deşi nu lipsit de o anume combustie 
dramatică, a pus la grea încercare interj")reţii 
ale căror străduinţe n-au depăşit însă, din 
păcate, nivelul mediu al forţei emoţionale. 

Teatrul de Stat din Sibiu — secţia ger
mană — venit în concurs cu piesa Eoaterinei 
Oproiu Nu sînt Turnul Eiffel a dovedit că 
acest text continuă să stârnească în conti
nuare un real şi justificat interes. Desigur, 
numărul restrîns al cunoscătorilor de limbă 
germană de la Craiova n-a avut darul de-a 
stimula colectivul sibian. Poate că prezenţa 
lor la faza zonală de la Timişoara ar f i 
servit al it eforturilor actorilor' (de loc ne
glijabile ca nivel artistic) cît şi spectatorilor. 

Secţia română a Teatrului de Stat din 
Sibiu a fost prezentă cu doi dramaturgi 
diferiţi ca factură şi modalităţi de creaţie 
— respectiv Eugenia Busuioceanu cu Timp şi 
adevăr (Vremea liliacului) şi Paul Everac 
cu Camera de alături. Nivelul la care s au 
prezentat actorii sibieni a fost fluctuant — 
dovedind doar în cel de-al doilea spectacol 
— Camera de alături — disponibilităţi pro
fesionale ce îngăduie să l i se prevadă o de-
păşiro a simplei corectitudini. 

Am notat în a patra zi a competiţiei, ca 
un moment deosebit, prezenţa dramaturgu
lui Mihai l Davidoglu, a cărui piesă Ochii 
dragi ai bunicului s-a bucurat de interpre
tarea cel puţin entuziastă a colectivului Tea
trului do Stat din Reşiţa. Cu abordarea 
acestei piese — oarecum izolată, pe p l i u 
tematic, în contextul creaţiei dramatice ac
tuale — teatrul reşiţean iese de pe orbita 
realizărilor medii. Efortul echipei finalizează 
întiMin spectacol de calitate, iar prezenţa 
lui Toma Dimitr iu în spectacol a sporit de

sigur, nu numai ataşamentul celorlalţi i n 
terpreţi faţă de text, dar a fost şi pentru 
aclul lor de creaţie, un stimul evident. 

Ziua a şasea : colectivul Teatrului din 
Ploieşti ne-a introdus cu noua lucrare a l u i 
Lovinescu — Omul care... — în lumea eroi
lor anonimi, dotaţi cu excepţionale calităţi 
civice, care îşi jertfesc uneori şi viaţa pen
tru apărarea cuceririlor ţării. 0 distribuţie 
adecvată şi o fructuoasă colaborare între re
gizorul spectacolului, Emil Mândrie, şi sce
nograful Ştefan Hablinski, au dus la un spec
tacol răsplătit cu repetate aplauze la scenă 
deschisă. Remarcabd jocul actorului Gelu 
Niţu care, deşi foarte tînăr, a dat persona
julu i interpretat greutatea şi maturitatea unor 
îndelungi ani de experienţă. 

Ploieştenilor le-au urmat actorii de la Tea
trul de Stat „Al. Da vi la" d in Piteşti, veniţi 
ou Ecto-bar de Dan Tărcbdă şi Timp şi 
adevăr de Eugenia Busuioceanu. Prima piesă, 
realizată de Mihai Radoslavescu, ne-a prde-
ju i t întîlnirea cu o formulă de teatru (nu 
chiar inedită), chemată să redea scenic o 

..Ecto-bar" de Dan Tărchilă la Teatrul „Al. 
Davila" din Piteşti. Regia : Mihai Raclosla-
vescu. Scenografia : Arh. A. Ivăneanu-Da-

maschin. 

călătorie ..fantastică" în mintea unui perso
naj. Ideile pielei remarcabil servite de regie-
actori-seenografie (scenografia arh. Ivăneanu 
Damaschin,. Cu rolul Bărbatului, semnalăm o 
valoroasă zestre actoricească în persoana lui 
Mihai Dobre. 

Deşi pentru a treia oară în ansamblul com
petiţiei craiovene, spectacolul Timp şi adevăr 
ne-a atras — prin versiunea piteşteană — 
atenţia printr-o soluţie regizorală — adec
vată — : aici datele dramei sînt încadrate 
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scenic într-un sistem rech iz i tor ia l , uneor i 
aspru. 

Cu spectacolul echipei gazdă, Zodia tauru
lui de Mihnea Gheorghiu , spectacol u n a n i m 
apreciat, s-au încheiat „Zilele dramaturg ie i 
or ig inale" la Craiova. 

A m p l u l act de evocare dramatică, cu înalte 
virtuţi l i terare şi anal it ice , străbătut de e v i 
dente note de contemporaneitate, s-a bucurat 
de o atentă şi caldă întâmpinare d i n partea 
co lec t ivulu i T e a t r u l u i Naţional, ca şi d i n 
partea reg izoru lu i Vlad M u g u r , şi a sceno
grafei Flor ica Mălureanu. S-a i z b u t i t astfel 
o realizare elevată asupra virtuţilor căreia 
dă, în amănunt, seamă, cronica separată, con
sacrată spectacolului. 

Irina Toma 

Iaşi 
„Zilele dramaturg ie i or ig inale" au început, 

la Iaşi, destul de şovăielnic. Pr imele spec
tacole au dezi luzionat , apoi , t reptat , n i s-au 
oferit l u c r u r i d i n ce în ce m a i interesante, 
pentru ca, în u l t imele două zile, cofa va lo 
rică să crească vert ig inos , dînd personautate 
şi culoare acestei confruntări. Semnalul de 
începere 1-a dat Teat ru l T i n e r e t u l u i d i n Pia-
tra-Neamţ, cu Patru oameni fără nume, de 
Radu Bădilă ; u n spectacol fără şanse de a 
ieşi d i n anonimat , realizat pe u n tex t precar 
d i n punc t de vedere l i t erar , jucat fără con
vingere. 

Montarea bîrlădeană a dramei Măria 1714 
de I l i e Păunescu, deşi marcînd u n oarecare 
efort de regie (Cristian Nacu) şi benef ic i ind 
de o scenografie sobră şi sugestivă (A l . 0 -
l i a n ) , n-a convins. Spectacolul e trenant , obo
sitor, momentele de reală emoţie sînt rare. 
După ce, „hors conoours", ne-a oferit reci 
t a l u l Clavirele plîng in oraş, realizat de So
r i n Postelnicu (despre care crit ica s-a p r o n u n 
ţat elogios, actorul obţinând de a l t f e l , la Iaşi, 
un p r e m i u special acordat de revista „Cro
nica" ) , Teat ru l dramatic „Baeovia" — Bacău 
a i n t r a t în competiţie cu piesa Fără casca
dori de Mircea R a d u Iacoban. 0 piesă dis
cutată şi (evident) discutabilă, confirmînd de
claraţiile programatice ale d r a m a t u r g u l u i ie

şean, care a optat p e n t r u u n teatru de stric
tă actuaUtate. T e x t u l (aşa cum îl cunoaştem 
d i n revista „Convorbiri l i terare") îmi pare a 
releva în p r i m u l rînd u n umor is t a b i l în 
parodierea convenţiilor şi a l o cur i l o r comune. 
Construită ingenios, piesa suferă, însă, acolo 
unde a u t o r u l , făcînd — p r o b a b i l — a n u m i t e 
concesii, rezolvă prea grăbit şi prea fac i l 
conf l i c tu l care se contura — mascat de f r i 
vo l i tatea voită a rep l i c i l o r şi a situaţiilor — 
dramatic şi grav. N u cred că reg izorul V i c 
tor Tudor Popa a găsit cele m a i bune so
luţii p e n t r u a va lor i f i ca acest text , iar sceno
gra fu l T . T h . Ciupe m i S<L părut de-a d r e p t u l 
neittspirat , propunînd u n decor cu t o t u l na iv 
şi atât de exp l i c i t , încît t r i m i t e r i l e simbolice 
se auto-desfiinţează. D i n t r e interpreţi, în ge
neral conştiincioşi şi exacţi, s-a remarcat ac
triţa Anca Alecsandra, creatoare — subtilă — 
a câtorva scene de „suspense" psihologic. 

Piesa l u i P a u l Everac Camera de alături, 
ne-a fost prezentată de două teatre, în două 
v i z i u n i rad i ca l deosebite. în spectacolul Tea
t r u l u i d i n Galaţi, reg izoru l Tra ian Ghiţescu-
Ciurea a accentuat l a t u r a caricaturală, în-
groşînd l i n i i l e , s u b l i n i i n d anacronismul u n o r 
mentalităţi r u g i n i t e , cu manifestări penibi le . 
Spectacolul se susţine pe o bună distribuţie 
(Ioana Ioniţă, V i o r e l Popescu, D u m i t r u 
Pîslaru e t c ) , d i n care ŝ a detaşat o actriţă 
de o deosebită fineţe şi distincţie, Olga D u -
mitrescu. Controversată a fost scenografia 
O l i m p i e i D a m i a n , înghesuind, într-un spaţiu 
foarte strâmt, o grămadă de obiecte de căutat 
prost-gust. Dimpotrivă, în spectacolul constăn-
ţean, regizat de Geo Berechet, decorul e de 
o rafinată eleganţă, n u m a i puţin căutată 
şi preţioasă. I n acest cadru (în care s-ar 
putea juca de m i n u n e o piesă de Oscar 
Wi lde ) spectacolul l u a adesea aspectul unor 
cozerii amabile . D i n t r e ac tor i , D a n H e r d a n 
a găsit nota justă, dînd forţă şi culoare per
sona ju lu i său. 

U n e x e m p l u f lagrant de discordanţă între 
text şi regie ne-a ofer it Epoleţii invizibili, 
în montarea T e a t r u l u i M u n i c i p a l „Măria 
F i l o t t i " d i n Brăila. T e x t u l (ezit să folosesc 
cuvântul „piesă") e foarte f i r a v , „concentrat" 
pînă Ia schemă (e m a i m u l t u n scenariu, 
d i n care n-ar f i exclus ca u n regizoT cu 
vocaţie să scoată u n f i l m reiişit). Aşadar, 
n u T h . Mănescu si S i l v ia Andreescu sînt, în 
spectacolul brăilean, adevăraţii a u t o r i a i 
acestui text , c i reg izoru l Yannis Veakis şi 
scenograful Dan J i t i a n u , care a u real izat 
cîteva t a b l o u r i de o deosebită plastic itate, au 
adus, acolo unde te aşteptai m a i puţin, o 
undă de poezie şi de f ior tragic. M u l t m a i 
echi l ibrat (dar şi m a i puţin eclatant sub as
pect regizoral) a fost spectacolul T e a t r u l u i 
„Mihai Eminesou" d i n Botoşani cu Să nu-ţi 
faci prăvălie cu scară de Eugen B a r b u . Regia 
— Eugen Tra ian Borduşanu — a văzut în „tra-
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gioomedia" l u i Eugen Barbu mai m u l t t ra 
gedia şi m a i puţin comedia. 0 montare ono
rabilă şi onestă, aprecierea f i i n d valabilă şi 
în ceea ce priveşte interpretarea, cu o men
ţiune pentru îngrijită compoziţie a Si lviei 
Brădesicu, în Elena Domnişor. 

Teatrul d i n Constanţa s-a prezentat în 
competiţie şi cu t r i p t i c u l Cine eşti tu ? de 
Paul Everac, pus în scenă ou siguranţă şi 
eleganţă de Ion M a x i m i l i a n ; u n spectacol 
armonios, riguros conceput, o scenografie 
adecvată, o interpretare de ţinută. U l t i m a 
zi a competiţiei a aparţinut Naţionalului 
ieşean. Piesa Duet de A n d i Andrieş, în regia 
l u i Victor Tudor Popa, s-a bucurat de o 
montare fericită, despre ale cărei merite re
vista noastră s-a pronunţat nu de m u l t ; u n 
aport decisiv la succesul acestei piese (care 
la Iaşi face săli pline) îl aduce echipa de 
t iner i şi talentaţi actori, care joacă cu vervă 
şi dăruire. Dar Naţionalul ieşean ne-a f u r n i 
zat o mare surpriză cu celălalt spectacol, 
Drumul încrederii, realizat de Cătălina B u -
zoianu pe un text de Paul-Cornel Chitic. 
A fost momentul oare a dat zilelor de la 
Iaşi o notă aparte, de neconfundat. Paul-
Cornel Chitic a scris de fapt, în strînsă co
laborare cu regizoarea, u n l ibret , un „pre
text" ce a stat la baza unei montări nu 
numai de o spectaculoasă (şi pentru u n i i 
şocantă) originalitate formală, ci şi de un 
fără echivoc caracter politic, angajat şi an
gajam. E o încercare de a revitaliza teatrul 
agitatoric, de a reda unor idei şi adevăruri 
în aparenţă banale strălucirea şi forţa lor 
originară. Regizoarea a condus o trupă tînără 
şi entuziastă, a creat un -spectacol care ar 
trebui să treacă de ziduri le sălii de spec
tacole şi :să coboare în mi j l ocu l Cetăţii pen
t r u a-şi realiza una d in finalităţile sale — 
comunicarea directă, dialogul cu publ icul , 
implicînd chiar participarea acestuia Ia o 
„joacă" uneori — poate — naivă, dar în
totdeauna sinceră şi captivantă. 

Trebuie menţionat, la capătul acestor scurte 
însemnări, faptu l că după fiecare spectacol 
s-au purtat discuţii ample, la care au par t i 
cipat cr i t ic i , regizori, actori e t c , discuţii ce 
au pr i l e ju i t confruntări deschise, de elevată 
ţinută teoretică, polemice dar în l imitele per
fectei urbanităţi ; r o l u l stimulator al unor 
astfel de discuţii în crearea u n u i climat de 
francă şi fecundă emulaţie m i se pare în 
afară de orice îndoială. 

Al. Căline se u 

Sinka Karoly şi Koszta Gabriela in „Fide
litate" de Hajdu Gydzo la Teatrul Maghiar 
de Stat din Timişoara. Regia : Ion Taub. 

Ti imişoara 
Timişoara „Zilelor dramaturgiei originale" 

a adăugat aerului festiv, de largă şi v i u co
lorată sodici tare a atenţiei marelui public, 
o notă de responsabilitate şi de serioasă i n 
vitaţie la reflecţii pe marginea condiţiei ac
tuale şi a problemelor caracteristice care con
fruntă viaţa, gîndirea şi creaţia noastră tea
trală. Seară de seară — vreme de o săp-
tămînă — demonstraţiile artistice, aduse în 
competiţia festivalului de teatrele d in nordul 
şi vestul ţării (din Satu Mare, Oradea, Arad 
şi din oraşul gazdă. Timişoara), au fost în
cheiate de v i i dezbateri ce s-au voit cît mai 
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deschise unor judecăţi l ibere de disimulări 
protocolare. în genere, animate de s p i r i t u l 
sincerităţii colegiale şi a l une i obiectivităţi 
binevoitoare, aceste dezbateri au p u t u t ade
sea să atingă, dincolo de datele şi aspectele 
nemi j loc i te ale spectacolelor înfăţişate, şi zone 
m a i l a r g i de preocupări, de e f o r t u r i , de re
zultate sau d i b u i r i , în măsură să lumineze 
o r i măcar să înlesnească a se distinge, p r i n 
ele, unele d r u m u r i m a i puţin bătute, către 
care năzuie — în v i z iune , în construcţie, în 
expresie — drama şi arta noastră scenică. 

Dezbaterile au fost m u l t îmbogăţite în 
p r i n c i p i u l şi în t r i m i t e r i l e lor teoretice — 
dar, la o adică, şi practice — de comunică
r i le (şi de discuţiile, n u rareor i aprinse) ale 
sesiunii oamenilor de teatru , organizată (anul 
acesta, în a treia ediţie) de Comitetul pen
t r u Cultură şi Artă a l judeţului Timiş, se
siune închinată în p r i n c i p a l relaţiilor d in t re 
scrisul dramatic şi arta reprezentării l u i pe 
scenă. 

E drept , o anumită, rigidă (poate n u m a i 
r i g i d înţeleasă) aşezare a normelor de gos
podărire a instituţiilor de teatru a împie
dicat echipele, poposite în oraş doar pentru 
seara p r o p r i e i l or reprezentaţii, să se bucure 
de cunoaşterea întregii desfăşurări a acestor 
. .zile", p e n t r u a învăţa astfel d i n ele — şi 
d i n t r - u n de m u l t dor i t , fireşte, nespus de 
u t i l , dar încă nerealizat schimb de expe
rienţă şi de o p i n i i . Poate că şi d i n pr i c ina 
aceasta, e lanul compet i t iv care a însufleţit 
desigur munca teatrelor, s-a arătat n u o 
dată, în discutarea a c t u l u i lor art ist ic , slă-
pînit de un resort dacă un insensibi l sau 
refractar la observaţii critice. în orice caz 
m u l t m a i sensibil şi m a i dispus a se de
clanşa în faţa „bîrnei" — reale o r i pretinse 
— d in ochi i „adversarilor". Ambiţia de a f i 
selectat pentru „finala" bucureşteană a ob-
struat într-o oarecare măsură, în teatrele de 
care v o r b i m , ideea nob i l propulsivă si con
structivă a emulaţiei, care a străjuit iniţie
rea fazelor zonale la care aceste teatre au 
fost chemate să ia parte . 

* 
Situaţia semnalată e însă, neîndoios, de 

o r d i n secundar (eventual, de luat în seamă 
şi de remediat , pe cît cu putinţă, în v i i t o r . 
Fiindcă „Zilele d r a m a t u r g i e i or ig ina le " la T i 
mişoara, dincolo de ascunse sau făţişe apre
hens iuni ale unor orgo l i i fără rost, au avut 
d a r u l să desfacă în,, faţa ochilor noştri Un 
poate, a l t fe l , nebăgat în seamă evantai de 
iniţiative, d a r u r i şi roade artistice. Tematica 
majoră a dramaturg ie i acestor ZiZe închinate 
semicentenarului p a r t i d u l u i a p r i l e j u i t , în 
adevăr, o mare diversitate a u n g h i u r i l o r de 
vedere, d i n care ea a fost abordată, şi a 
m o d u r i l o r în care ea a fost tratată, iar 
această diversitate este m a i ales vrednică de 

relevat înaintea oricăror a l tor judecăţi. Aceasta, 
deşi n u ne-a fost dat să asistăm pe chiar 
întreg parcursul competiţiei zonal o şi la v a 
l o r i dep l in r o t u n j i t e , efectiv revelatoare. Ba , 
n u p u t e m trece cu vederea că au fost cazuri 
în care ne-am surprins stăpîniţi şi de u n sen
t i m e n t a l zădărniciei în faţa unor lucrări ne-
îtichegate, înstrăinate parcă de combustia 
propr i e i lor veleităţi tematice. Aşa a fost, 
bunăoară Patru oameni fără nume a Lui R a d u 
Bădilă, lucrare , într-o versiune iniţială, lău
dab i l strînsă în l i n i i l e unei sănătoase res
piraţii de u n act şi destinată, pare-se. sce
nelor de amator i , reprezentată acolo, n u fără 
bune rezultate, dar diluată acum, fără jus 
tif icare şi, m a i ales, fără har, ca să ajungă 
..bună" — în t r e i acte — p e n t r u teatrele pro 
fesioniste. Versiunea scenică, propusă de Tea
t r u l de X o r d Sa tu Mare (secţia română), n u 
a trecut, parcă n i c i n u a aspirat să treacă 
dincolo de pragul une i oneste strădanii de 
a f i fidelă neajunsur i lor , m u l t e — de con
strucţie şi de expresie — ale lucrării, şi a 
fost departe de valori f icarea măcar a zăcă
minte lor ei intenţionale, p r i v i n d rezolvarea 
situaţiilor di lematice în care o m u l de p a r t i d 
s-a af lat , uneor i , pr ins în acţiunile l u p t e i 
sale, în zilele insurecţiei de la 23 August . 

N u l i p s i t de o oarecare elevaţie care 
afirmă, la echipa românească de la Oradea, 
zestrea unei certe onestităţi profesionale, spec
tacolul Destine ( 'titlu care înlocuieşte ..balada" 
Epoleţilor invizibili a c u p l u l u i Theodor Mă-
nescu şi Si lv ia Andreescu) a stânjenit şi el, 
p r i n t r - o desfăşurare prea cuminte , cursivă şi 
monocordă, o demonstraţie ce s-ar f i cerut 
nervoasă dacă n u chiar v io l ent comunicată 
sălii, tocmai fiindcă demonstraţia o pe a locur i 
tributară l i v rescu lu i şi une i înclinări schema-
tizante a situaţiilor şi personajelor. 

Secătuită deliberat de către regie (Dan 
Radu Ionescu), într-o versiune scenică nouă, 
după zece ani de la o primă v iz iune , de ele
mentele ei ..carnale", pent ru a înfăţişa cu 
deosebire corpul de ide i şi de a t i t u d i n i f u n 
damentale ce-o animă, evocarea l u i A l . V o i t i n 
Oameni care tac (prezentată de Teatru l Ger
man de Stat d i n Timişoara) a stîrnit. de
sigur, expl icabi le n e d u m e r i r i , reticenţe, con
troverse, dar şi unele acordur i de p r i n c i p i u , 
toate legate de d r e p t u l — şi de l imi te l e drep
t u l u i regizoral — de a i n t e r v e n i într-un text 
dramatic supus reprezentării. Ceea ce n u a 
atins însă, merite le notabi le ale câtorva i n 
terpreţi : Hans Pomarius. Josef Joehum, Otto 
Grassl, Rudo l f Bellgrasch.. . 

Tot evocare a ani lor eroici a i ilegalităţii. 
Fidelitate, lucrarea s c r i i t o ru lu i de limbă 
maghiară H a j d u Gyozo. resimţindu-se vădit de 
inexperienţa d e b u t a n t u l u i în ale scr isului 
pent ru teatru , a dobîndit, dimpotrivă, în co
laborare cu regia — I o n Taub — o nebă
n u i t de larg radiantă forţă de semnificaţie. 
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..Oameni care tac" de Al. Voitin la Teatrul German de Stat din Timişoara. 
Regia : Dan Radu lonescu. De la slinga : Angela Falk (Flora), Joseph 
Jochum (Zigu), Irmgard Schati (Măria), Julius Yollmer (Profesorul Banu), 

Raimund Binder (Mihai), Luise Pelger (Rada). 

de comunicare şi de emoţionaro. Dramatizare 
a u n u i moment de restrinse d imens iun i con-
f l i c tuale . l i m i t a t la u n caz par t i cu lar de con
ştiinţă, spectacolul ext inde t r i m i t e r i l e dramei 
şi semnificaţiile ei, dincolo de datele perso
nale ale eroilor, se interferează cu mar i l e 
probleme şi conflicte sociale ale epocii , le cu
pr inde dimensiunea şi d inamica istorică. I n 
troducerea, alături de protagonişti (pr intre 
care, r e m a r c a b i l i : Sinka Kâroly, Szâbo Lajos) , 
a u n u i cor (cu vechea l u i funcţie dramatică 
de conştiinţă a cetăţii, dar şi cu o funcţie 
expresivă modernă, de piscatoriană v e r i f i 
care), precum şi folosirea unor mi j loace care 
ţin de recuzita u n u i teatru oarecum u i t a t — 
a t e a t r u l u i agit-prop d i n a n i i '20—30 — au 
rod i t u n spectacol nu n u m a i de reale în
suşiri ca atare, dar de nespus de interesante 
sugestii în legătură cu modalităţile tratării 
artistice a p o l i t i c u l u i în teatru l de azi. 

Tot teatru de eficienţă direct politică, re-
clamîndu-se însă de la documentul de viaţă, 

de la constatarea şi reconstituirea reporter i 
cească, n u de la ficţiune, a dor i t să ne în
făţişeze Teatru l d i n A r a d . E l a pus în scenă 
(regizor Dan Alecsandrescu) şi a prezentat 
co la jul de reportaje Diluviul, datorat l u i Va 
sile Nicorov i c i . 0 încercare n u lipsită de te
meritate şi m a i ales n u scutită de r i s cur i 
(dat f i i n d caracterul nou, aproape exper i 
menta l a l întreprind orii) : m a i întîi, pent ru 
că f a p t u l de viaţă, b r u t . nesofisticat de i n 
tervenţii .„scriitoriceşti", care face obiectul co
l a j u l u i — calamitatea revărsărilor de ape de 
acum un an — este încă prea v i u în a m i n 
tirea noastră, prea p l i n de experienţa t u l 
burătoare a trăirii l u i nemi j loc i te şi parcă 
se refuză de aceea, unei „interpretări" orirît 
de inspirate ; în al doilea rînd. pentru că 
a închide even imentu l cu toată proporţii 
l u i tragică i n spaţiul scenei, fără a recurge 
la esenţializare artistică, este faptic greu de 
conceput. A u t o r u l procedează insă p r i n se
lecţie şi lasă regiei şi echipei de actori sar-
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cina de a crea atmosferă, şi de a isca în 
spectator, p r i n „efecte de acumulare" , emoţia 
retrăirii şi, m a i ales, sent imentul înălţător 
de încredere în forţa .de rezistenţă şi în p u 
terea o m u l u i de a înfrunta victorios s t ih i i l e 
n a t u r i i , de a convert i situaţia tragică, într-o 
solidară şi bărbată acţiune de cucerire a 
vieţii, de a f i rmare a vieţii p r i n construcţie. 
Este de a l t f e l , marele subtext a l r e p o r t a j u l u i 
şi a l spectacolului — n u l i p s i t de reale v i r 
tuţi agitatorice. Spectacol m u l t discutat to
tuşi, m a i ales în problemele de modal i tate 
şi de expresie pe care dramatizarea şi m o n 
tarea scenică a unor a t a r i documente de viaţă 
le ridică 

De o factură t o ta l opusă a fost folosirea 
metaforei pure în evocare, pe care o încarcă 
cu o încărcătură lirică, de reale resurse poe
tice, lucrarea l u i Constantin B a n u Fereastra 
de mărgean, lucrare oarecum de debut scenic. 
Teatru l Naţional d i n Timişoara a socotit, 
poate n u fără temei , că metaforizarea — m i -
tizarea aproape — a ero i smulu i a n o n i m a l 
o m u l u i de p a r t i d este, p r i n excelenţă, aptă 
să atingă sensibilitatea şi să trezească resur
sele asociative ale spectatorului . N u hpsită 
de o anumită ambigui tate derutantă, lucra 
rea (pusă în scenă de Nicoleta Toia) a fost 
do natură să culeagă m a i degrabă satisfacţia 
une i receptări med i ta t ive , ceea ce e adeseori 
m a i m u l t decît răsplata aplauzelor furtunoase. 

Pe o l i n i e , n i i străină de acest f i l o n de 
poezie dramaturgică, dar ancorată m a i m u l t în 
zonele speculaţiei filozofice, se situează şi 
monodrama poetu lu i Kocsis I s t v a n , Amurgul 
lui Bolyai, pe care actorul A r p a d Zsoldos 
de la Teatru] de N o r d Sa t u Mare (secţia 

maghiară), ascultând de indicaţiile regizorale 
ale l u i Gabor Gyongyos i , a înălţat-o, cu mare 
stăpînire a r i t m u l u i poetic corporal şi a poe
ziei cuvîntului, la u n fremătător p r i l e j de 
de f in ire a o m u l u i şi a l o c u l u i său în viaţă, 
în istorie, în l u m e . 

I n acest var ia t mănunchi de genur i , s t i 
l u r i şi modalităţi încercate ou precădere pe 
evocări, lucrările de inspiraţie direct legată 
de aspectele şi m o r a v u r i l e şi t ipo logia actua
lităţii noastre, Casa cu şapte buclucuri, co
media Lui Mehes Gyorgy , prezentată de Tea
t r u l de Stat d i n Oradea (secţia maghiară), 
şi Casa festivităţilor, dramă a l u i K a n y a d i 
Sandor (străbătută şi ea de o puternică undă 
comică), prezentată de T e a t r u l de N o r d Satu 
Mare (secţia maghiară) — au adus o cu atît 
m a i îmbucurătoare schimbare de culoare şi 
de direcţie cu cît a u fost şi s lu j i te cu f r u 
moase şi b ine struni te resurse artistice : re 
gizoral — de Gabor Josef, p e n t r u spectacolul 
d i n Oradea, şi de Kovacs Ferenc p e n t r u cel 
d i n Satu M a r e ; pe p l a n actoricesc — de 
două echipe (mai cu seamă cea de la Satu 
Mare) v i z i b i l şi strălucit formate la şcoala 
f i rescului : în interpretare ca şi în abordarea 
şi comunicarea cu sala. 

V o m m a i avea p r i l e j u l să v o r b i m de „Zilele 
dramaturg ie i or ig inale" de la Timişoara, de
oarece ele s-au desfăşurat, n u n u m a i sub 
i m p e r i u l diversităţii, dar şi sub i m p e r i u l 
une i dorinţi evidente de a promova lucrări 
în debut sau lucrări puse în premieră pe 
scenă o r i încercări ale unor f o rmule de teatru 
m a i puţin întîlnite ; toate acestea p r e t i n d o 
revenire şi o adăstare m a i îndelungă. 

Florin Tomea 
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ş i p o l i t i c a ei 
Sfîrşitul stagiuni i teatrale româneşti se aprop ie , cu toate câ am avut me

reu sentimentul câ nici n-a apucat bine sâ înceapâ. Au fost multe spectacole 
bune, — risipite printre turnee naţ ionale şi europene, real izate cam pe apucate 
— şi multe spectacole mediocre „ în obl igaţ ie de p l a n " , ce continuâ sâ ne carac
terizeze cultura teatralâ nedesâvîrşitâ, în pof ida celor cîteva personal i tâţ i , reale 
sau contestate, de care dispunem. 

Din fer ic i re, ea se sfîrşeşte en beaute prin pleiada celor selectaţi pentru a 
celebra, cu cele mai bune piese a le noului repertor iu or ig ina l , semicentenarul 
par t idulu i . 

în istoria postbelicâ a teatre lor noastre crit ica dramat icâ a avut foar te nu
meroase ocazi i de a le face elogiul şi de a le transmite fe l ic i târ i , pentru un anu
mit stil de muncâ (sistematic, pe urmâ, pârâsit), pentru un anume spectacol, sau 
la o zi mare, elogi i totdeauna meritate. Dar durata aplauzelor face parte din 
destinul oameni lor de teatru şi nu-i de mirare câ raportul de la cauză la efect a 
înregistrat umori schimbătoare, încărcate de nostalgia unui trecut local mai g lo
rios : unde-s Ga la ţ i i şi O radea , şi unde-i Craiova de-al tâdată ? 

N-aş vrea să mai repet a ic i , pentru a nu mai ştiu cîta oară, că în v iaţa in
ternă a tuturor colectivelor noastre teatrale e absolut necesar să intervină 
puternic un suflu curat (există o atmosferă i respirabi lă, de funcţ ionarism inferior 

15 www.cimec.ro



„ l a o ţu i că" ) , câ e nevoie de d i rec to r i , şi câ nu avem încâ o lege a tea t re lo r , care 
sâ pro te je ta lentu l în m o d ma i ef ic ient . Problemele acestea p ro l i f e rează şi se re
p roduc în zeci de semne de în t rebare , ca re , p înâ la u rmâ , se vo r concentra în 
t r -unui s ingur, de f in i to r iu pentru ac t iv i ta tea şi responsab i l i ta tea celor ce se inte
resează de dest inele tea t ru lu i nostru social ist . 

Dar toa te aceste d ia t r i be p l ine de gene ra l i t ă ţ i au fost şi vo r rămîne zadar 
nice, cî tă v reme obştea ar t iş t i lo r de teat ru şi ce i la l ţ i oamen i de cu l tu ră , op in ia 
pub l i că , nu vo r „ l u a tauru l de c o a r n e " precum s-a în t împ la t în a l te d o m e n i i , a p r o 
p ia te , a le suprastructur i i noastre, şi unde „ p o l i t i c a " a fost rea lmente îmbună tă ţ i t ă , 
în con fo rm i ta te cu nevoi le sp i r i tua le a le societăţ i i şi cu înd rumăr i l e repetate a le 
conducer i i pa r t i du lu i . 

Presupun că două sînt căi le n e a d m i n i s t r a t i v e pe care se mai poa te efect iv 
interveni în acest proces necesar de ame l i o ra re . 

1. Cea d in t î i şi cea ma i urgentă mi se pare a f i re luarea ser ioasă în discu
ţ ie a s i tuaţ ie i A.T.M.-u lu i . în de f in i t i v ce este Asoc ia ţ ia aceasta a oamen i l o r de 
ar tă care lucrează în inst i tuţ i i le de spectaco le , posedînd o persona l i ta te ju r id i că , 
un comi te t , un p r o g r a m , un sediu cu personal sa la r ia t şi f ondu r i a loca te ; ce este 
ea, f a ţă de ce ar t rebu i să f ie ? Este oare o „un iune de c rea ţ i e " ech iva lentă cu 
cele la l te ? Să f ie numai un c lub s ind ica l , sau o instanţă de reprezentare cu statut 
ap rox ima t i v ? A.T.M.-ul a rămas, ma i cur înd , o f o rmu lă f ă r ă conţ inu t , d o a r cu re
zonanţe le p ro toco la re a le unei o rgan i za ţ i i obşteşt i , negreşi t u t i lă , d a r i nu t i l i za 
b i lă astăzi d in pr ic ina i nadap tă r i i ei conceptua le la rea l i ta tea cu l tur i i spectaco
lului con temporan şi sc lerozăr i i sale o rgan i za to r i ce progres ive. 

Din dezbater i le ce au avut loc în u l t ima v reme, în a g o r a in te lec tua l i tă ţ i i noas
tre art ist ice şi de cîteva or i în prezenţa şefului Statu lu i , a reieşit cu pr isosinţă î n 
semnătatea pe care po l i t i ca ţăr i i o aco rdă democra t i ză r i i re la ţ i i l o r d in t re crea
tor i i de bunur i cu l tura le şi benef ic ia r i i lor , c i t i to r i i şi spec ta to r i i , sau te lespecta
to r i i lor. Tn acelaşi t imp s-a sub l in ia t că ar t iş t i i a r t rebu i să se d e p r i n d ă ma i 
î ndeap roape cu t rebur i le au toconducer i i în f o rme le speci f ice a le haru lu i şi p ro fe 
siei lor, să-şi în ţe leagă mai comple t locul şi ro lu l lo r în societate. 

în po tenţ ia lu l mişcăr i i tea t ra le şi în genera l a l a r te lo r spectacolu lu i d in Româ
nia există o enormă rezervă de ta lente şi o ext rem de înt insă ar ie de pos ib i l i 
tă ţ i mater ia le de mani fes tare , în toate judeţele ţ ă r i i , ca şi în Cap i t a l ă . Dacă 
acest rezervor de energ ie ar t is t ică n-a fost d i r i j a t şi fo los i t în po l i t i ca cu l tu ra lă a 
statului pe măsura pos ib i l i tă ţ i l o r da te , v ina admin is t ra ţ i i l o r loca le îmi a p a r e mult 
ma i neînsemnată decît imob i l i smul membr i l o r şi conducer i i A.T.M.-ului care n-au 
putut, s-au n-au dor i t , să-şi exerci te î nda to r i r i l e înscrise în statut şi să-şi just i f ice 
numele şi prest ig iu l mai îna in te de a şi le p ie rde în deta l iu l p reocupăr i l o r şi 
intereselor personale. 

Tn şedinţa de la Comi te tu l Centra l al P.C.R. în care s-au discutat unele p ro 
b leme a le c inematog ra f i e i na ţ iona le şi s-a propus t rans fo rmarea Asoc ia ţ ie i C i 
neaşt i lor în t r -o uniune de creaţ ie , un reg izor de teat ru şi de f i lm a propus reuni
rea acesteia cu A.T.M.-u l , în t r -o „ u n i u n e " mai cup r inză toa re , care să poa tă repre
zenta pe lucră tor i i d in toa te ar te le spectaco lu lu i . Propunerea a sunat so l i tar şi nu 
a fost luată atunci în discuţ ie, cu toate că uni i d in t re ac to r i i prezenţ i au înregis
t ra t -o cu destulă luare-aminte . 
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Imcor ran t nu este fap tu l în sine, ci s imţămîntu l (într istător) că o o rgan iza ţ ie 
de breaslă existentă e pusă sub semnul în t rebăr i i de înşişi uni i d in t re pur tă to r i i ei 
de cuvînt cei mai ca l i f i ca ţ i , ca o uzină celebră în p ragu l f a l imen tu lu i , dispusă la 
or ice fuz ionare sa lva toare , mai îna in te de a-şi f i cercetat cum se cade registrele. 
O asemenea fuz ionare , în ac tua la s i tuaţ ie a celor două Asoc ia ţ i i , n-ar duce la 
mai mult , s-au mai b ine, decît sînt acuma, ad ică la prea puţ in fa ţă de ceea ce ar 
putea f i d e d r e p t , f iecare în par te . Sau reuni te, vo rba cîntecului : „ a m î n d o i , 
două nevoi . . . " . Pentru că, în ambe le cazur i , aşa cum s.a mai remarcat , munca co
lect ivă n-a func ţ iona t , nici în Consi l i i le şi nici în „ b i r o u r i l e " respect ive, ia r masa 
membr i l o r Asoc ia ţ ie i n-a avut încă pr i le ju l să se bucure de b ine facer i le democra 
t izăr i i care se desfăşoară pe la rg în a l te sectoare a le producţ ie i şi creaţ ie i d in 
ţa ra noast ră , ad ică de a p a r t i c i p a a c t i v la conducerea tu turor t rebur i l o r care o 
privesc şi personal şi ca obşte responsabi lă . 

Impor tan t este să se ştie şi să se constate că , a lă tu r i de a l te o rgan i za ţ i i ob 
şteşti a le oamen i l o r de a r tă , noul A .T .M. , reînv iat d in spuza-i ac tua lă , va cont r ibu i 
efect iv, de-acum îna in te , la e labo ra rea şi ap l i ca rea măsur i lo r pe care statul le 
p recon izează , şi în v i i to ru l c inc ina l , în domen iu l ar te i şi cul tur i i na ţ iona le . A r f a , 
cul tura şi po l i t i ca ei ne interesează, deopo t r i vă , pe to ţ i s lu j i tor i i e i , cu sau fă ră 
t i t lur i şi vech ime, încă a n o n i m i , sau încă ce lebr i . 

2. Dacă pentru mai buna or îndu i re şi leg i fe rare a v ie ţ i i a r t i ş t i lo r şi a r te lo r 
spectacolu lu i d in România , nu v ă d r id ic îndu-se în zare a l te d i f i cu l tă ţ i decît cele 
pe care ni le putem face cu mîna noast ră , într-un c l imat ev ident p rop ice o r i căre i 
p ropăş i r i , există însă o p reocupare mai nouă şi mai puţ in spr i j in i tă pînă acuma, 
în legătură cu fo rmarea cadre lo r v i i t oa re şi a noulu i pub l ic , cu in fo rmarea şi 
educarea estetică de masă şi pe care o putem duce mai depar te , spre soluţ i i 
pract ice, numai legînd-o de impor tan te le acţ iun i recente în domen iu l instruir i i şi 
educăr i i popu la ţ ie i . O comisie a învăţămîntu lu i ar t ist ic, inst i tui tă pr in t r -un o rd in 
al Min is t ru lu i î nvă ţămîn tu lu i , va putea lua în cons ideraţ ie cu mai mu!te şanse de 
izbîndă acest aspect al p rob leme i . 

Tendinţa ac tua lă a ar te lo r spectaco lu lu i , tend in ţa de p o l i t i z a r e , răspunde şi 
pe tăr îm art ist ic, ca o cond i ţ ie în plus, t ranspuner i i în v ia ţă a pr inc ip iu lu i demo
crat ic de comple tă an t renare a f iecăru i cetăţean la dezbaterea s tăr i lo r societă
ţ i i şi la luarea dec iz i i lo r impor tan te , sau în termeni s imbol ic i : pa r t i c ipa rea la 
istorie. Tn acelaşi t imp , nu putem trece cu vederea fap tu l că această tend in ţă nu 
corespunde în to tdeauna unei capac i tă ţ i de absorb ţ ie suf icient p regăt i tă estetic ca 
sâ gus te e for tu l a r t is t ic a l s p e c t a c o l u l u i . Din educaţ ia permanentă a societăţ i i 
noastre nu poate deci l ipsi educaţ ia conşt i inţe i sale estet ice, f ă ră a leza pa r ţ i a l 
însăşi premisele dezvo l tă r i i ei mul t i la te ra le . 

Educaţ ia spectatoru lu i de tea t ru , f i lm şi te leviz iune t rebuie să înceapă încă 
d in şcoală. Elementele, fa ta l l imi ta te şi per isab i le , de istor ia tea t ru lu i , căpă ta te 
în vechea şcoală (l icee, facu l tă ţ i ) , ca şi f recventarea în t împ lă toa re şi neinstrui tă 
a unor spectacole, mai t î rz iu , nu sînt de natură sâ f o r m e z e un p u b l i c cu adevă ra t 
exigent fa ţă de ceea ce numim noi „cu l tu ra spectaco lu lu i " con temporan . Deseori 
sîntem conf run ta ţ i cu c m a r e dezi luz i i ch iar d in par tea celor la care te aştepţ i 
mai puţ in . 

Luna t recută, o t înără echipă de art işt i şi inte lectual i s-a în făţ işat într -un mic 
pa la t cu l tura l d in t r -o loca l i ta te de t rad i ţ ie mo ldavă , ca să pa i t i c i pe ca inv i ta ţ i , 
ia o „ m a n i f e s t a r e " loca lă . A fost un fel de eşec al celor mai bune in tenţ i i , da to 
r i tă şi fap tu lu i că responsabi la cu l tura lă de la fa ţa locului îşi făcea slujba ca la 
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bucătăr ie . Ba ch iar a avut candoa rea să dec la re că n-a mai fost la teat ru de d o i 
a n i , f i i ndcă are te lev izor , da r că te lev izoru l i s-a str icat de anul t recut şi „ n - a avut 
ocaz ie " să-l ma i repare. . . 

în cele ma i mul te d in judeţe le ţ ă r i i , d i n păca te , teat ru l şi f i lmu l nu sînt ser
v i te de persoane ca l i f i ca te , nici ch iar în presa rez iden ţ ia lă , în v reme ce uni i t ova 
răşi se p l î ng , la Bucureşt i , că nu ma i a u loc de t ea t ro l og i şi f i l m o l o g i . 

Reint roducerea învă ţămîn tu lu i ar t is t ic (muzica, desenul etc.) în şcol i este o 
măsură f oa r te î nd rep tă ţ i t ă , d a r ea t rebu ie comp le ta tă cu p r o g r a m a r e a (poate , 
pent ru început , facu l ta t ivă) în unele l icee şi inst i tute de învă ţămîn t super ior , a 
unor ore şi cursuri specia le de Arta şi tehnica spectacolului de teatru şi filmf 

dest inate să dezvo l te ap t i t ud in i şi t a len te v i i t oa re , d a r mai cu seamă, sâ as igure 
perspect ive le i v i r i i , în scurt t i m p , a unui pub l ic ma i av i za t şi ma i cu l t ivat . 

As igu ra rea cadre lo r d idac t i ce , a persona lu lu i a ju tă to r şi a amb ian ţe i tehnice 
necesare va reven i , de comun a c o r d , Min is te ru lu i î nvă ţămîn tu lu i (pr in Di recţ ia de 
resort şi secţia p e d a g o g i c ă a I.A.T.C.), Comi te tu lu i de Stat pent ru Cul tură şi A r t ă 
(pr in prac t ic ien i i săi d i p l o m a ţ i d in c împul ar te lor ) şi Cons i l i i l o r Populare. N u 
v reau să insist a ic i asupra însemnătă ţ i i in t roducer i i acestui curs (pract ic şi teore
tic) de teat ru şi f i lm în învă ţămîn tu l o b l i g a t o r i u , f i i ndcă mi se pa re câ necesi
ta tea lui în lumea de azi nu ma i t rebu ie demons t ra tă : avem mi i de ech ipe de 
teat ru de a m a t o r i şi numeroase c inec lubur i , pe care n-are cine să le î nd rume în 
mod corespunzător . 

Ş i -apo i , nu v ă d pent ru ce îna in taş i i noştr i au găsi t că este o b l i g a t o r i u pent ru 
or ice om cult să a i b â cîteva no ţ iun i c lare de educaţ ie muz ica lă şi p las t i că , d a r 
d o u ă sute de m i l i oane de spectator i de f i lm anua l d in ţa ra noast ră de az i nu a r 
avea nevoie de educa ţ ie tea t ra lă şi c i n e m a t o g r a f i c ă , şi sâ înveţe ceva temein ic 
despre „secre te le " te lev iz iun i i şi a le ce lo r la l te m i j l oace de comun icare moderne . 
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IOA\ MASSOFF 

Teatrul 
in cluburile muncitoreşti 

încă înaintea înfimţării P a r t i d u l u i Social-
Democrat al Muncitor i l lor d i n România, c lu -
buoralo muncitoreşti organizau manifestări ou 
caracter propaganctistie-cultuiral. între altele, 
la 29 octombrie 1890, Constantin M i i l e şi 
A l e x a n d r u Ionescu, „în numele C l u b u l u i 
M u n c i t o r i l o r " , au cerut d i r e c t o ru lu i T e a t r u l u i 
Naţional să dea autorizaţie artiştilor Constan
t i n Nottara şi I o n Brezeanu să-şi dea con
cursul la o reprezentaţie organizată de m u n 
c i t o r i în sala „Orfeu" : „sântem s igur i , m e n 
ţiona adresa, că artiştii n u ne vor refuza 
preţiosul lor concurs". Intr^adevăr, cei do i 
artişti n-au refuzat concursul lor , ba n i c i 
n-au ţinut seama de i p o c r i t u l răspuns a l d i 
recţiei t e a t r u l u i , (Gr. C. Cantacuzino) care — 
„cu părere de rău" — a refuzat să dea auto
rizaţia, invocând f a p t u l , neadevărat, că ar
tiştii T e a t r u l u i Naţional n-ar putea apărea 
pe alte scene în t i m p u l s tag iuni i . (Arhivele 
Statului, Bucureşti, Fondul Teatrul Naţional, 
dosarul 96411890, f. 122). Şi astfel, Nottara" 
şi Rrezeanu au recitat versur i la serbarea de 
la 1 ianuarie 1891 a C l u b u l u i M u n c i t o r i l o r , 
cînd s-a reprezentat şi piesa La Clubul Mun
citorilor, scrisă de „un m e m b r u al c l u b u l u i " , 
şi interpretată de m u n c i t o r i . 

Firesc a fost, ca după organizarea politică 
a clasei munci toare , p r i n crearea, în 1893, a 
P a r t i d u l u i Social-Democrat, în cadrul p r o 
g r a m u l u i c u l t u r a l să figureze şi f e s t iva lur i , 
în cupr insu l cărora s-au jucat piese de tea
t r u , s-au dat concerte, cu concursul n u n u m a i 
a l m u n c i t o r i l o r , dar şi al actori lor profe
sionişti. P r i n t r e aceştia au fost : Arist izza Ro-
manescu, Fanşeta Ventura , Ana Grand , Ale 
x a n d r i n a L i n i v e r (Gusty) , I o n Livescu, Ac l i i l l e 
Georgescu, Cezar Ionescu. 

înaintea p r o g r a m u l u i artistic d i n seara de 
1 ianuarie 1893, Constantin M i i l e , T o n y Ba-
calbaşa şi Vasile Morţun au v o r b i t despre 
„Ce este şi ce vrea P a r t i d u l M u n c i t o r i l o r " . 
S-a reprezentat apoi o piesetă, scrisă de 
Constantin M i i l e , s^au recitat versur i , iar co

r u l , condus de Athanasie Alexandrescu, a 
executat „Hora munc i toare" , pe versur i de 
Zamf i r Cobuz, cântată şi jucată de m u n c i t o r i 
„ în bluze albastre". 

U n program art ist ic a însoţit şi conferinţa 
ţinută de Caragiale, în ziua de 16 m a i 1893 
la C lubul M u n c i t o r i l o r , cînd marele satiric 
a v o r b i t despre „Prostie şi inteligenţă". 

La 1 ianuarie 1894, la u n spectacol d i n 
sala „Eforie" , pe lângă piesa Adevăr, dar cu 
măsură de D . R. Rosett i -Max, interpretată 
de aotori i Ana Grand şi Veleşteanu, Fanşeta 
Ventura a executat m a i m u l t e bucăţi la p i a n , 
iar u n g r u p de m u n c i t o r i a înfăţişat ta 
b lou l v i v a n t „Cununia Libertăţii cu M u n 
c i t o r u l " . 

La Craiova, l a C l u b u l M u n c i t o r i l o r , în sa
l o n u l băilor „Societăţii Comerciale", în ziua 
de 20 decembrie 1894, după o „serată l i t e 
rară, muzicală şi artistică", a u r m a t o „pro
ducţie cu a j u t o r u l a p a r a t u l u i camera m i r a 
culoasă", u n fel de cinematograf p r i m i t i v . 
Fest iva lu l a fost închis de actorul I o n L i 
vescu, care a recitat „Lăutarul" de N . B e l -
dioeanu. Tot la Craiova, în sala t e a t r u l u i 
„Belle-vue", Clubul M u n c i t o r i l o r a organizat, 
la 29 ianuarie 1895, u n „bal popu lar " în 
folosul z i a r u l u i „Lumea nouă". I n pauze şi-au 
dat concursul, rec i t ind versur i de Eminescu 
şi Coşbuc şi interpretând cânticele de Alec-
sandri , u n grup de actori a i T e a t r u l u i Na 
ţional d i n Craiova. p r i n t r e care I o n Anest in , 
Pândele Nico lau , Sică Serghie. A u fost în
scenate şi două „tablouri v i v a n t e " : „Votul 
un iversa l " şi „Triumful social-democraţiei". 

L a Ploieşti, la 7 ianuar ie 1895, C lubul 
M u n c i t o r i l o r a organizat în sala „Grand H o 
t e l " u n ,,bal popular " , la care şi^a dat con
cursul corul d u h u l u i ; de asemenea, s-a re
prezentat Rezervistid de A n t o n Bacalbaşa. 

I n această perioadă, după cum v o m vedea, 
presa muncitorească a luat deseori a t i tud ine 
în legătură cu f e l u l cum so desfăşura viaţa 
t e a t r u l u i românesc. 
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COLOCVIU 
LA REVISTA 

„ T E A T R U L " 

CU 
• DAN JITIANU 
• FLORICA MĂLUREANU 
• SANDA MUŞATESCU 
• DAN NEMŢEANU 
• ELENA PĂTRĂŞCANU-VEAKIS 
• VLADIMIR POPOV 

L a 
ordinea 

z i le i : 
Demonstrarea publică a valorilor sce

nografiei noastre, prilejuită de expozi
ţia trienală de scenografie, dedicată se
micentenarului partidului, ne îngăduie sâ 
aducem în centrul atenţiei problematica 
specifică a acestui domeniu de creaţie, 
uneori pe nedrept neglijat în preocupă
rile revistei — şi ale criticii de teatru în 
general. Pentru început, am invitat la o 
discuţie — menită să enunţe preocupările 
actuale ale profesioniştilor, sâ cristali
zeze cîteva opinii, sâ îngăduie confrun
tarea lor — pe cîfiva dintre cei ce alcă
tuiesc ceea ce numim, cu îndreptăţită 
mîndrie, „şcoala de scenografie româ
nească". 
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Dan Jitiann Elena Pătrăşcanu-Yeakis Vladimir Popov 

Scenograf ia 
Sanda Muşatescu Dan Nemţeanu Florica Mălureanu 
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D-ale carnava lu lu i de I . L . Caragiale, in scenografia lui Liviu Ciulei şi regia 
lui Lueian Pintilie, pe scena Teatrului „Bulandra". (Stagiunea 1966—1967)^ 

în fotografie. Marin Moraru şi Toma Caragiu. 

lată „ghidul de probleme" pe care redacţia l-a oferit participanţi lor l a dis
cuţie ; îl publ icăm, considerîndu-l util şi vi i toarelor intervenţii la „tr ibuna sceno
graf ie i" : 

— Cum ar putea fi caracter izat momentul actual în scenograf ia româ
nească ? 

— Se poate stabili o relaţie între preocupări le scenograf ie i româneşti şi 
contextul acestor preocupări în teatrul mondial ? 

— Există unele trăsături genera le caracterist ice scenograf ie i noastre ? 

— în ce fel se schimbă locul scenograf iei în cadrul spectacolului modern ? 

— Există o evoluţie de la decorativ, trecînd prin realismul „reconstitutiv", 
de atmosferă, spre decorul abstract, simbolic, metafor izam ? 

— C e criterii determină tendinţa spre un cadru scenograf ic mai auster, con
ceput mai mult ca arhitectură a locului de j o c ? 

— Experienţa cuplurilor de creaţie statornice regizor-scenograf ar putea 
oferi anumite date şi sugestii cu va loare de genera l izare ? 

— Scenograf ia de costum se înscrie în această evoluţie generală a sceno
grafiei ? Sînt observaţii concrete de făcut asupra costumelor din spectacolele 
româneşti recente ? 

— Creează concepţia asupra învăţămîntului scenograf ic perspectivele pe 
care le pretinde dezvol tarea teatrului modern ? 

— C e reprezintă Expoziţia tr ienală d e s c e n o g r a f i e ? Exprimă e a conclu
dent nivelul si tendinţele scenograf ie i noastre ? 

i 
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B a l t a g u l de Mihail Sadoveanu la Teatrul Mic. în scenografia lui Teodor 
Constantinescu. (Stagiunea 1967—1968). Dramatizarea şi regia : Radu Pen-

ciulescu. Scenă cu Olga Tudorache şi Andrei Codarcea. 

REDACŢIA : Cum ar putea fi caracterizată azi scenografia româ
nească ? 

D A N N E M Ţ E A N U : Caracteapistica cea m a i valoroasă a scenografi lor noştri b u n i 
este că nu practică o manieră. P l ierea, de fiecare dată, faţă de t e x t şi de ooncepţia reg i 
zorală, diversitatea de la spectacol la spectacol, m i se pare o trăsătură foarte i m p o r 
tantă — dacă n u c h i a r esenţială — a scenografiei româneşti. E o cal i tate de primă 
importanţă, u n semn de m a r e v i t a l i t a t e , ch iar în comparaţie cu a l te mişcări teatrale 
în care scenografia ocupă poziţi i avansate. De pildă, scenografia poloneză, care îmi place 
foarte m u l t , de vreo zece a n i , s-a c o n t u r a t m a i ales într-un expres ion ism — abstract — 
suprareal ist , mizînd m u l t pe p i c t u r a l şi prea independent faţă de t e x t . Or , în ce ne 
priveşte pe n o i , dacă comparăm situaţia existentă în urmă cu c inc i a n i cu cea de a c u m , 
e c lar că asistăm la o evoluţie spre d ivers i tate stilistică. 

REDACŢIA : In ce direcţie se înscriu azi căutările scenogra
filor ? Care e tendinţa lor principală ? 

D A N N E M Ţ E A N U : 0 nouă îmbinare, s t ruc turare a e lementelor spectacolului . 
O a m e n i i noştri de t e a t r u b u n i , interesanţi, r e p r e z e n t a t i v i , înţeleg foarte b i n e aceste 
tendinţe. N o i , scenografi i , de cele m a i m u l t e o r i , ar t r e b u i să realizăm o corespondenţă 
de gîndire cu j o c u l a c t o r i l o r şi s t i l u l regie i . 

S A N D A MUŞATESCU : Jocu l n o u , m o d e r n a l a c t o r i l o r ne-a a n t r e n a t şi pe n o i spre 
alte mi j l oace . A c t o r u l t o t a l a tras după el , a sch imbat şi f e l u l n o s t r u de a l u c r a . Observ 
că n u m a i facem decor i l u s t r a t i v , oi ne preocupă gîndul de a descoperi noi dispozitive 
scenice, care să le permită mişcarea, gruparea , a t i t u d i n e a cea m a i expresivă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : E u aş găsi o altă caracteristică — aceea a lipsei 
de prejudecată. Pe v r e m u r i , ex i s tau t o t f e l u l de prejudecăţi : împotriva p l a f o n u l u i , împo
t r i v a su f i te lor de f runze , împotriva acelor decorur i taxate d r e p t natura l i s te (dar care, 
în rea l i ta te , erau u n e o r i necesare, şi de fapt n i c i n u erau n a t u r a l i s t e ) , prejudecăţi împo 
t r i v a p r o s e e n i u m u l u i etc. Astăzi a m trecut de acest s t a d i u , ne simţim m i d t m a i l i b e r i , 
n u m a i sîntem handicapaţi de ideea că a m putea f i etichetaţi d r e p t învechiţi , datorită 
acestor prejudecăţi, şi această degajare lăuntrică m i se pare esenţială. D ivers i ta tea care 
se observă i n m o m e n t u l de faţă, şi care este într-adevăr u n mare cîştig, reprezintă, cred, 
consecinţa acestei a t i t u d i n i evoluate . 

D A N N E M Ţ E A N U : L a care c o n t r i bu i e şi d ivers i tatea r e p e r t o r i u l u i . 
E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : I a r dacă s t i m u l u l t e x t u l u i românesc ar f i m a i 

mare , scenografia românească a r f i şi m a i avansată ! 
V L A D I M 1 R P O P O V : Cu toate realizările frumoase ale scenografiei româneşti, m i e 

m i se pare că ne aflăm într-un moment de derută. La ora actuală, scenografia mondială 
este stimulată şi influenţată de elementele ştiinţelor n o i , apărute şi dezvol tate recent, 
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Dispozitiv scenic pentru Meşterul M a n o l e de Lucian Blaga, conceput de 
Sanda Muşatescu, pentru spectacolul regizat de Dinu Cernescu la Teatrul 

Ciuleşti. (Stagiunea 1968—1969). 

de circulaţia n o i l o r i de i şi de mi j loace le n o i de t ransmis ie a acestora ; tendinţa generală 
este spre o documentare foarte specială. 

I n l u m e s-au petrecut mutaţii în f e n o m e n u l t e a t r a l ca o consecinţă a apariţiei 
ştiinţelor n o i : semantica, c ibernet ica , electronica etc. Sînt ţări care folosesc în sceno
graf ie , i n m o d curent , rezul tate le e l ec t ron i c i i , automatizării şi ch iar unele c u c e r i r i ale 
c ibernet i c i i . N o i , încă n u . De mjulte o r i , folosim în m o d spontan serializări în decorur i — 
le f o l os im p e n t r u că aşa simţim n o i : eu s i m t necesitatea u n e i pregătiri teoretice actuale 
a scenografului ; la f e l . nevoia u n u i l a r g s ch imb de experienţă ! N - a v e m u n d e să ne 
e x p u n e m p u n c t u l de vedere teoretic , n -avem o tribună de discuţii, i n f o r m a r e a ştiin
ţifică suferă. 

D A N N E M Ţ E A N U : Cred şi sper că acest l u c r u v a f i în m a r e măsură rea l i zat p r i n 
af i l ierea noastră la O.I .S.T.T. (Organizaţia Internaţională a Scenografi lor şi T e h n i c i e n i l o r 
de T e a t r u ) . Sînt, însă, împotriva t e r m e n u l u i fo los i t a i c i — derută. Cred că n u e foarte 
exact. în aceste condiţii d i f i c i l e în care ne aflăm, sărăcie tehnică şi i n f o r m a r e m a i m u l t 
decît parţială, totuşi n u p u t e m v o r b i , d i n p u n c t de vedere a l concepţiei scol i i româneşti 
de scenografie, de u n m o m e n t de derută. Derută înseamnă confuzie ideologică. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Cînd a i spus c u v i n t u l derută, te -a i r e f e r i t , poate, 
la u n potenţial m a i scăzut faţă de m o m e n t u l de categorică ascensiune care a ex is tat 
în scenografia noastră a c u m câţiva a n i ? V r e a u să ştiu dacă acesta este sensul, sau a i 
în vedere u n p l a n m a i general ? 

V L A D I M I R P O P O V : N u m - a m r e f e r i t l a confuzie ideologică, c i l a o derută ce 
este consecinţa imposibilităţii f o l o s i r i i u n o r n o i mi j l oace de e x p r i m a r e artistică existente, 
atât d i n l ipsa u n e i pregătiri teoretice cît şi d i n l ipsa m i j l o a c e l o r tehnice . De asemenea, 
au apărut nişte f a c t o r i o b i e c t i v i , oare ar putea să încetinească în general progresul feno
menului teatral, şi în special cel a l scenografiei . F i i n d arh i tec t , observ că ne l o v i m d i n 
ce în ce m a i tare de r i g i d i t a t e a a r h i t e c t u r i l o r . a spaţiilor în care sântem obligaţi să 
c o n s t r u i m . .d ispoz i t ive le scenice" — n e d o r i n d să m a i folosesc t e r m e n u l d e v e n i t i m p r o p r i u 
,,decor'*. Aceste spaţii a rh i te c tura le — cu toate încercările care s-au făcut în l u m e , de a se 
mod i f i ca scena â r i t a l i e n n e , de a se adapta la o platformă elisabetană, de a c ons t ru i 
u n tea t ru a d a p t a b i l — ne frânează încă p u t e r n i c . Cred că în toată l u m e a se res imte 
acest impediment in dezvoltarea scenografiei. 

D A N J I T I A N U : P r i n c i p a l u l i m p e d i m e n t sau i m p e d i m e n t u l f u n d a m e n t a l este spa
ţiul a r h i t e c t u r a l necorespunzător t i m p u l u i în care trăim. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : E u aş despărţi l u c r u r i l e : avem nevoie şi de 
o i n f o r m a r e teoretică, şi de pos ib i l i ta tea dc a e x p e r i m e n t a pract i c , deci de u n labora tor 
S i n i două categori i de prob leme : teoretice şi tehnice. 
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V i c t i m e l e dator ie i de Eugen Ionescu în viziunea scenografică a lui Paul 
Bortnovski şi regia lui Crin Teodorescu, la Teatrul „Bulandra''. (Stagiunea 
1968—1969). Scenă cu Virginica Popescu. Mircea Albulescu, Yirgil Ogăşanu 

şi Ştefan Bănică. 

V L A D I M I R P O P O V : N u p u t e m v o r b i de practică, pînă n u ne p u n e m la curent 
cu no i le achiziţii teoretice care există \n hune . 

REDACŢIA : Poate ar fi util să discutăm în ce măsură s-a 
schimbat însuşi conceptul de scenografie. Avem in ultimul timp 
de-a face atît cu spectacole aşa-zise ..fără decor", cît şi cu altele, 
cu o scenografie ,.decorativă". Şi într-un caz şi iti altul, prezi
dează punctul de vedere al regizorului, dar e interesant să vă 
expuneţi dumneavoastră, ca scenografi, părerea. în definitiv, 
concepţia spectacolului, vizualizarea lui, aparţine în egală mă
sură şi scciiografului. 

V L A D I M I R P O P O V : Ţin neapărat să precizez cîteva l u c r u r i în legătură cu evo
luţia conceptu lu i de scenografie. Prob lema dotării scenelor s-a pus încă d i n Renaştere. 
Mă refer la elementele tehnice de dotare mecanică a soenei, respectiv , t u r n a n t e l e , c u l i -
santele, p la t f o rmele gl isante de m a i târziu. Unele d i n t r e ele aveau iniţial r o l u l de t rans 
p o r t o r i a i u n o r decorur i gata asamblate şi monta te , şi care, la u n m o m e n t dat , t r e b u i a u 
deplasate, d i n f u n d u l scenei, la a r l e c h i n i , în faţa spectatori lor . Se juca i n acel decor şi, 
la m o m e n t u l o p o r t u n , t u r n a n t a , cul isanta sau p l a t f o r m a liftată îl retrăgea d i n scenă. 
Cu t i m p u l , aceste mi j l oace tehnice a u i n t r a t în însăşi mişcarea spectacolului , au permis 
schimbările la vedere şi au deven i t u n e lement funcţional a l reprezentaţiei, t o cmai p e n t r u 

VIITORUL DECORULUI — DISPOZITIVUL CINETIC? 

că satisfăceau necesităţile u n u i r i t m n o u . N i c i această fază n-ii d u r a t m u l t , şi p la t f o rme le , 
mij loacele mecanice în general , au deven i t o frînă foarte serioasă p e n t r u spectacolul 
de az i . Vă dau u n e x e m p l u : se ştie că în R. F. a G e r m a n i e i a ex is tat în u l t i m a v r e m e 
u n m a r e a v i n t a l constricţ i i lor de t e a t r u . A c u m t r e i a n i , cînd a m a v u t p r i l e j u l să v i z i t ez 
această ţară, d i n douăzeci de spectacole văzute, n u m a i în două se foloseau mi j loace 
tehnice majore . N i m e n i n u m a i foloseşte az i aceste t u r n a n t e imense (la F r a n k f u r t , de 
pildă, există o turnantă cu d i a m e t r u l de 38 m.) Toate spectacolele u t i l i z a u m i c i d ispo
z i t i v e , iar schimbările se făceau la vedere, fie de către ac tor i , f ie de către maşinişti. 
Poale că şi aceasta e o modă. dar eu n -am simţit-o ca atare. în Amer i ca (nu mă refer, 
bineînţeles, la teatrele de pe Broadwax , unde se joacă în spaţii foarte s i m p l u mob i la te 
şi u t i l a t e , s^au constru i t teatre no i de t ip arenă. 

Vreau să f o rmulez u n pronostic , p o r n i n d de la constatarea că la ora actuală artele 
sînt legate de u n nou element, a patra d imens iune — t i m p u l . T i m p u l ne-a creat u n nou 
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Schiţă de decor de Elena Pătrăşcanu-Veakis pentru piesa A c u l c u m e t r e i 
G u r t o n . de W. Stevenson, la Teatrul .,Ion Vasilescu". Regia — Yannis Veakis^ 

(Stagiunea 1969-1970). 

m o d de viaţă. Vizităm d i n fugă oraşe, ţări, muzee. N u ne p u t e m p e r m i t e să stăm t r e i 
l u n i în M u z e u l L o u v r e . Spectacolul f i i n d u n r e z u l t a t a l îmbinării u n o r elemente cinetice — 
mişcarea a c t o r u l u i într-un spaţiu static sau într-un spaţiu d i n a m i c , mişcarea decorulu i , , 
d i spoz i t ive lor , l u m i n i i — m i se pare foarte i m p o r t a n t să studiem estetica artei cinetice. 
S-ar putea să f i u contrazis , d a r cred că viitorul dispozitivului scenic va fi dispozitivul 
autonom, nelegat de n i c i u n e lement mecanic a l scenei, şi în general a l a m b i e n t u l u i , chiar 
a u t o n o m d i n p u n c t de vedere a l c i n e t i s m u l u i . I a r decoru l v a t r e b u i să îndeplinească 
funcţia de a f i , s i m u l t a n , a u t o n o m şi c inetic . I n această privinţă, a m e x p e r i m e n t a t 
c i n e t i s m u l în spectacolul Harap Alb — după Creangă, l a T e a t r u l T i n e r e t u l u i din> 
Piatra Neamţ. 

REDACŢIA : Vă gîndiţi şi la autonomia decorului în raport' 
cu textul ? 

V L A D I M I R P O P O V : N u ! A u t o n o m în r a p o r t cu mi j loace le mecanice ale spa
ţiului a m b i e n t a l , p e n t r u a putea s l u j i sub r a p o r t c inetic , decoru l v a t r e b u i să f ie dotat 
cu o micromecanizare funcţională. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Acesta e u n p u n c t de vedere care poate f i şi 
combătut. Cred că t e a t r u l c inet ic şi-a găsit exempl i f i carea cea m a i bună la cehi , şi d a t o 
rită personalităţii de excepţie a l u i Svoboda, şi datorită t a l e n t u l u i t ehn i c pe care-1 au 
cehi i . D a r asta n u înseamnă că acest c ine t i sm a împins m a i departe t e a t r u l ceh. După 
câte sîntem n o i informaţi, t e a t r u l ceh este în m o m e n t u l de faţă in teresant acolo unde, , 
dimpotrivă, caută -să se dezbare de această i n v a z i e a c i n e t i s m u l u i : de pildă, t e a t r u l 
l u i K r e j c a . Este o m o d a l i t a t e de a l t f e l combătută de G r o t o w s k i şi de t e a t r u l l u i „sărac" . 
Faţă de aceste extreme, noi ne aflăm cumva la mijloc — pe de o parte , n e f i i n d dotaţi 
tehnic şi neavînd „bossa" tehnică a cehi lor , pe de a l ta , neavînd p u r i t a n i s m u l , acel-
f a n a t i s m p r o p r i u t e a t r u l u i l u i G r o t o w s k i . 

Cu p r i v i r e l a cerinţele l u i Popov , re fer i toare la t rans formarea scenei, a m încercat 
o mod i f i care modestă a uneia d i n scenele pe care lucrez. Cunoaşteţi cu toţii scena 
s t u d i o u l u i T e a t r u l u i Naţional. T o t u l se petrecea acolo la o înălţime unde cei d i n rîndul 
întii n u p u t e a u decît să-şi înţepenească ceafa ca să privească pic ioarele ac tor i l o r . Ca să se-
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evi te aceasta, s-a c o n s t r u i t o pantă foarte abruptă, care a micşorat d i m e n s i u n i l e scenei ; 
pe porţiunea aceea n u se putea călca, şi a c t o r i i n u puteau a junge să se aprop ie de 
p i b l i c . A c u m , după nişte m a r i l u p t e , deşi n o i v o m părăsi această clădire (nu ştiu cît 
de curînd, dar în orice caz peste u n a n - d o i ) , încercăm să îmbunătăţim r a p o r t u l scenă-sală. 
S-a înţeles că n u se m a i poate juca t e a t r u în f u n d u l scenei. A c u m toată l u m e a s imte 
nevo ia să se dispenseze de cortină, spaţiul altădată rezervat acesteia este fo los i t ca loc 
de joc. M i se pare o soluţie p r o v i z o r i e utilă şi p e n t r u al te scene. 

P e n t r u că fiecare d i n t r e n o i are tendinţa să-şi argumenteze poziţia p r i n realizările 
p r o p r i i (ne este şi m a i uşor aşa) , v r e a u să citez e x e m p l u l concret a l Camerei de alături, 
spectacol considerat b u n , de a l t f e l şi p r e m i a t . D e c o r u l fusese conceput iniţial eu t o t u l 
a l t f e l . P l a n u l de joc era acelaşi, o trecere între cele două ar lechine , care reprezentau 
„intrarea de afară" şi „camera de alături" ; i a r f u n d a l u l t r e b u i a să f ie o repetare a p u b l i 
c u l u i d i n sală, pe scenă — p e n t r u că scena de l a Comedia este egală cu sala. A m coman
dat p e n t r u acest f u n d a l o tribună — f a p t care astăzi n u m i se iartă —, o tribună exact 
pe proporţiile sălii Comedia. 

Res tu l j o c u l u i se desfăşura exact ca a c u m , doar că a c t o r i i m a i t r e b u i a u să facă şi 
exerciţiul de a juca ţinînd seama de ambele „ rampe" . Acest l u c r u a fost cenzurat în p r i m u l 
rînd de autor (vedeţi, deci , că a u t o r u l are u n cuvînt de spus şi în privinţa scenografiei ! ) . 
Pînă l a urmă a m renunţat, şi a m înlocuit t r i b u n a cu u n perete căruia a m căutat să-i 
d a u u n sens ; s-a i n t r o d u s , dacă ţineţi m i n t e , apr inderea l u m i n i l o r , p e n t r u a v e r i f i c a 
colecţia de t a b l o u r i gen „consignaţie" . 

D A N N E M Ţ E A N U : Îmi cer scuze că mă refer la două spectacole la care a m l u c r a t , 
două spectacole t o t a l d i f e r i t e ca v i z i u n e regizorală : Dispariţia lui Galy Gay, şi piesa l u i 
H o r i a Lov inescu , Şi eu am fost în Arcadia. N o i a m încercat, în amândouă aceste c a z u r i , 
o altă d imens ionare a spaţiului scenic — în Galy Gay, cu a j u t o r u l u n u i c a d r u f i x şi a l 
oîtorva elemente m o b i l e , p u r t a t e de a c t o r i , i a r în Arcadia, p r i n nişte elemente f i x e , 
păstrate t o t t i m p u l spectaco lu lu i . Sper că a m i z b u t i t în ambele d e c o r u r i o altă dimen
sionare a spaţiului scenic în raport cu actul dramatic. P r i n asta s-a rea l i zat o c omunicare 
intensă între spectacol şi p u b l i c . E lemente le d i n Arcadia sînt f o r m e a l e a t o r i i . D i s c u t a m 
cu H o r i a Lov inescu şi ne -am dat seama că acest spectacol s-ar f i p u t u t juca foarte b i n e 
şi într-o arenă ; astfel , fără să se schimbe u n cuvînt d i n t e x t , se po t crea r a p o r t u r i 
n o i , de interes d r a m a t i c , între personaje, între obiecte şi personaje, cîştigînduTse a l te 
soluţii, alţi „vector i " . în Galy Gay, p r i n t r - o sch imbare de d ispunere scenică, sfîrşitul 
piesei este s u b l i n i a t în aşa f e l , încît spectatorul are i m p r e s i a că spaţiul scenic se triplează. 
P r i n t r - o anumită mişcare regizorală a e lemente lor de decor şi a a c to r i l o r , se obţine 
o elast ic itate a spaţiului acestui spectacol, care pare n u m a i că este cinetică, dar este r e a l i -

Tango de Slavomir Mrozck, în scenografia Adrianei Leonescu şi regia lui 
Radu Penciulescu, la Teatrul Mic. (Stagiunea 1967 — 1968). hi fotografic : 

George Constantin şi Victor Rebengiuc. 
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Cadru scenic imaginat de Dan Nernţeanu pentru Dispariţia l u i G a l y G a y 
de Bertolt Brecht, în regia lui Lucian Giurchescu. la Teatrul de Comedie. 

(Stagiunea 1969-1970). 

zată p r i n cu t o t u l alte mi j l oace . Cred că, ceea ce este foarte valoros în şcoala noastră de 
scenografie este că nu ne cramponăm niciodată de o formulă şi nici de ultima modă. 
M i se pare că este o dovadă de maturitate .şi de nivel artistic ridicat. 

V L A D I M I R P O P O V : D a n Nemţeamiu se referea la pos ib i l i ta tea de a deplasa 
spectacolele într-o arenă. I n acest sens văd şi eu v i i t o r u l d i s p o z i t i v u l u i scenic-cinetic, 
a d a p t a b i l la orice situaţie, şi necesitatea acestei micromecanizări c inetice : p e n t r u că 
t e a t r u l are tendinţa să iasă d i n clădire, se dispersează, intră în pivniţă, urcă-n p o d , 
coboară în piaţă, iese pe stradă. Cu toate aceste emigrări, n u t rebu ie sărăcit e l e m e n t u l 
v i z u a l a l t e a t r u l u i . De ce să f i m n o i în u r m a acestui f enomen ? 

D A N NEMŢEA N U : Reiese că în epoca noastră orice spectacol t r ebu ie să aibă 
a n dinamism interior mult mai accentuat. Cred că a i c i toată l u m e a e de aoord. C u m 
realizăm însă acest d i n a m i s m ? L u c r u l variază de la spectacol la spectacol, de la 
a u t o r la a u t o r . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Sînt două situaţii de d iscutat : situaţia folosirii 
scenelor existente, şi aceea a proiectării unor scene noi. I n cazul n o s t r u , a v e m două teatre 
naţionale care se construiesc, u n u l la Craiova şi u n u l la Bucureşti ; d a r la conceperea l o r , 
scenografi i n u a u fost consultaţi. 

V L A D I M I R P O P O V : O p i n i a mea este a u n u i a rh i t e c t care lucrează în t e a t r u de 
cîţiva a n i . Sînt foarte p o r n i t împotriva confraţilor m e i — proiectanţii clădirilor de spec
tacol . N u n u m a i scenograf i i , dar o a m e n i i de t e a t r u în general n u au fost consultaţi în 
constru irea T e a t r u l u i Naţional şi în construirea oricărei scene de t e a t r u . 

D A N J I T I A N U : A u fost unele consultaţii, dar f o r m a l e şi t a r d i v e . 
V L A D I M I R P O P O V : Teatrele care se construiesc se dotează l a f e l ca acum u n secol. 

Doar energi i le fo los ite sînt a l te le , însă rezu l tate le şi posibilităţile scenice sînt aceleaşi. 
T r e b u i e să căutăm să f o l os im d i n p l i n energi i le şi descoperir i le actuale . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : V r e a u să aduc în discuţie r a p o r t u l scenograf-regizor, 
de la care porneşte în f o n d v i z i u n e a de a n s a m b l u a spoata c o l u l u i , ca pe u n r a p o r t de 

REGI ZOR+SCENOGRAF=ECHIPĂ ? 
echipă. Trebu ie să existe u n acord a l p u n c t e l o r de vedere. N u se poate luc ra funcţlo-
năreşte, exeoutînd p u r şi s i m p l u o comandă. Prob lema esenţială e, deci , dacă v o r b i m 
aceeaşi l imbă, dacă „ facem echipă". M o d a l i t a t e a de a f i obligaţi în m o d b i r o c r a t i c să 
lucrăm cu u n a n u m e regizor , după c u m ne v i n e rîndul, n u duce niciodată l a ceva b u n . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : P r o b l e m a se pune la fe l şi p e n t r u regizor, căruia 
îi poate conveni sau n u v i z i u n e a scenografului . Asta ţine de organizarea actuală a tea
t r u l u i , care n u ne îngăduie să ne p u n e m aceste p r o b l e m e de f o n d . 
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Wilhelmina Ionescu. ornamentistă 
Teatrul Giuleşti. 

CREATORII 
DIN C U L I S E 

Titi Constantine seu. mais
tru de lumini la Teatrul 

Mic. 

.Vagy Sandor (Soni), re-
cuziter la Teatrul din 

Tirgu Mureş. 

FLORICA MALUREANU : Actul de creaţie începe cu regizorul care alcătuieşte 
o echipă. Apoi, intervine o anomalie : regizorul are dreptul să-şi modifice concepţia 
pe parcursul repetiţiilor, noi. însă. sîntem obligaţi să prezentăm de la început proiectul, 
şi nu mai avem dreptul să mai schimbăm ceva. Ori de cîte ori sînt invitata unui teatru 
din provincie, trebuie să sosesc cu schiţele de costume gata făcute, fără să cunosc 
dinainte actorii — ceea ce e o mare greşeală. Un bun costum de teatru trebuie întot
deauna conceput şi lucrat in funcţie de actorul respectiv. înţeleg asta în sensul cel mai 
concret — croit şi montat pe actor. 

VLADIMIR POPOV : Fiindcă scenografului colaborator i se onorează în total doar 
două drumuri, şi-atunci. cînd mai avem timpul să observăm — nu zic să studiem — ecliipa, 
să luăm act de intenţiile regizorului, să găsim corespondentul plastic care să exprime 
toate acestea, ţinind cont şi de posibilităţile locale ?! 

REDACŢIA : Deşi intenţionasem să plasăm discuţia pe coor
donate oarecum teoretice, ne lovim de probleme organizatorice, 
de condiţii materiale... 

DAN NEMŢEANU : Dar această structură ne determină suprastructura ! Nu putem 
face generalizări teoretice despre scenografie, cită vreme sintem frinaţi de condiţiile 
tehnice. A face scenografie înseamnă a realiza ceva concret, material — or. noi sîntem 
la cheremul materialelor. 

ELEXA PATRAŞCANI -VEAKIS : Orice artă spaţială — şi scenografia este o artă 
spaţială — porneşte de la nişte condiţii materiale. Nu poţi să realizezi forme şi volume 
spaţiale punîndu-le doar pe hirtie, ele depind de materialele anume din care le creezi. 

REDACŢIA : Realitatea e că problemele concrete ale muncii în 
teatru sînt atît de acute, incit deplasarea discuţiei spre aceste 
determinante tehnice este firească. 

DAN XEMŢEANU : 0 gîndire scenografică inspirată este de multe ori alterată 
de neputinţa de a o realiza material. In momentul în care începi să faci concesii şi eşti 
silit să le faci. adică să schimbi un obiect cu altul, o soluţie cu alta, pentru că n-ai 
găsit ceea ce i i i trebuie, ajungi inevitabil la 0 imagine finală străină de ceea ce ţi-ai 
propus la început. • 

SANDA Ml'ŞATESCI : Ne lipseşte laboratorul. laboratorul de. creare a unor 
materiale specifice şi de inventare a unor soluţii specifice pentru anumite spectacole date. 
Pregătesc un spectacol dedicat aniversării partidului, cu o piesă in care se umblă, se 
umblă, se umblă. Scenic, trebuie imaginat ceva care sâ evite monotonia. Am crezut 
iniţial câ ani să pol rezolva problema cu proiecţie de film : dacă am fi avut un labo
rator de genul celui dc la pKtga, s-ar fi putut rezolva uşor. Am încercat să apelez 
la -andinul Sabia, dar ..prestaţia" >c ridică la o sumă incomensurabilă, faţă de posibili
tăţile noastre financiare. 
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întunericul de Iosif Naghiu la Teatrul ,.Bulandra", în scenografia lui Dan 
Jitianu. Regia : Valeriu Moisescu. (Stagiunea 1970—1971). 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : M - a m interesat : 15 m i n u t e de f i l m costă 
90 000 l e i . 

D A N N E M Ţ E A N U : Repet şi eu : a face scenografie modernă înseamnă a u t i l i z a o 
sumedenie de ar te adiacente : grafică, f i l m , sculptură ebc. Oricît s-ar lăuda ingenioz i tatea 
scenografi lor noştri, toate acestea sînt p rob leme p e n t r u a căror rezo lvare e nevoie de 
cunoştinţe m u l t i l a t e r a l e şi de o înzestrare tehnică avansată. 

S A N D A MUŞATESCU : Şi de cucer i r i l e t e h n i c i i moderne . în spectacolul cu piesa 
Henric IV de P i r a n d e l l o , pe oare l - a m l u c r a t l a T e a t r u l Naţional d i n H e l s i n k i , împreună 
cu L u c i a n Giurehesou — deşi a m p o r n i t de l a f o r m u l a utilizată a c u m ciţiva a n i l a 
T e a t r u l „Nottara" — mater ia le le şi mecanica de scenă, pe care l e -am a v u t a c u m la dispo
ziţie — dec i e lemente foarte concrete — ne<iu permis — atît m i e cît şi regie i — să 
ne realizăm ideea la c u t o t u l a l t n i v e l de expres iv i ta te lartistică. 

D A N J I T I A N U : Sîntem cam în situaţia pe care o descria I o n Sava în 1940 în ce 
priveşte dotarea tehnică, spaţiul a r h i t e c t u r a l şi cal i f icarea t e h n i c i e n i l o r de t e a t r u . T o t 
ou c iocanul , c u i u l şi b u r g h i u l de scenă luorăm... 

R E D A C Ţ I A : Înseamnă atunci că problema nr. 1 a scenografiei 
o constituie astăzi dotarea materială şi condiţiile organizatorice ? 

D A N J I T I A N U : N u ştiu cît t i m p valoarea umană m a i poate compensa l ipsa de 
mi j l oace te lmice , organizator ice , m a t e r i a l e , ale t e a t r u l u i românesc. Pînă a c u m s-au com-

SÎNTEM OBLIGAŢI SĂ REINVENTĂM ROATA! 

pensat cu rezul tate f o r m i d a b i l e , p r i n c reat iv i tatea scenografi lor. D a r n u se m a i poate 
c o n t i n u a astfel . . . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : D i n încercarea de a s u p l i n i mi j loace le tehnice 
care ne lipsesc, p o t să rezu l te şi nişte avanta j e : sîntem obligaţi să căutăm, şi căutările 
noastre se oglindesc pînă la urmă pe scenă. D a r creaţiile care se obţin sînt absolut 
pe socoteala n e r v i l o r şi a sănătăţii noastre. 

D A N J I T I A N U : Este totuşi o uriaşă risipă de energie creatoare f a p t u l că la fiecare 
decor sîntem obligaţi să reinventăm roata ! 

D A N N E M Ţ E A N U : U n a d i n t r e cele m a i serioase prob leme p e n t r u u n scenograf 
este achiziţionarea materialelor. Orice scenograf d i n ţara asta face pe a c l i i z i t o r u l . De 
cele m a i m u l t e o r i , procurarea de mater ia l e p e n t r u u n spectacol durează m a i m u l t decît 
perioada de creaţie a d e c o r u l u i , şi ch iar decît per ioada de execuţie. 

D u c e m l ipsa u n o r magazine specializate, a u n o r întreprinderi oare să faci l i teze 
achiziţionarea. D . A . D . este o instituţie fantomă. 
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Decor de Lucu Andreescu la Go lem de H. Leivih, la Teatrul Evreiesc de 
Stat, in regia lui Ivan Helmer. (Stagiunea 1969—1970). 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : N o i a v e m voie să ne aproviz ionăm n u m a i de 
i a D . A . D . , şi acolo n u se găseşte n i m i c . 

întâmplător, a m a v u t în mină u n a l b u m străin ou mater ia l e de t e a t r u . După ce 
m - a m u i t a t p r i n e l , nnam p u t u t să-mi r e v i n cîteva ore : u n a l b u m ou mostre şi cu t o t 
s o iu l de m a t e r i a l e — de pildă, o oglindă d i n m a t e r i a l p last ic , oare costă cam c i t o foaie 
d e hârtie ! N u e n i m i c m a i m u l t decît o foiţă metalizată. Chiar plătită în valută, cu 
t r a n s p o r t cu t o t , dacă a m f i p u t u t să facem o comandă, t o t ne revenea la a zecea par te 
d i n costul o g l i n z i l o r pe care le folosesc eu într-un spectacol. Iată o situaţie ciudată : 
ne l o v i m de n o r m e f inanc iare severe, sîntem invitaţi stăruitor să facem economi i , şi, 
concomitent , se face o nemaipomenită risipă de b a n i — p e n t r u că, în loc să folosim 
materiale adecvate scenei, folosim materiale adevărate, care sînt şi casabile, şi grele, 
şi scumpe, adică au toate dezavantaje le ! 

D A N N E M Ţ E A N U : T r e b u i e să ne g îndim şi la c o m p a r t i m e n t e l e a u x i l i a r e , adică 
la t e h n i c i e n i i de t e a t r u . Este foarte g r a v că după atâţia a n i de zi le n u s-a rea l i zat n i m i c 
concret p e n t r u pregătirea t e h n i c i e n i l o r . în m o m e n t u l de faţă, nu există nici un fel de 
formă organizată pentru pregătirea oamenilor în această meserie. E nevo ie de şcoli m e d i i 
tehnice — de c ro i t o r i e de t e a t r u , de recuzită, de tâmplărie, de tapiţerie etc. I n Po l on ia 
şi în Cehoslovacia există asemenea şcoli. L a n o i aceste meser i i n i c i n u există ca atare, 
n u sînt luate în consideraţie în n o m e n c l a t o r u l de pro fes i i . T e h n i c i e n i i se recrutează p r i n 
s i s t emul „ l o z ân p l i c " — oamen i care nu-şi găsesc în altă par te de l u c r u şi nimeresc 
în t e a t r u . 

F L O R J C A M Ă L U R E A N U : Sîntem obligaţi să executăm n o i înşine o serie de 
d i s p o z i t i v e , deoarece n u există t e h n i c i e n i specializaţi. M a i ales dacă încercăm soluţii n o i , 
t e h n i c i a n u l spune : ,,eu n - a m m a i făcut aşa ceva, n u ştiu să fac, n u - m i i a u răspun
derea" , îmi amintesc că la decorul de la Iona a m m u n c i t două săptămâni pe scenă, z i 
şi noapte , cu u n g r u p de studenţi de la A r t e plast ice , a m tăiat şi a m l i p i t n o i s i n g u r i 
m a t e r i a l u l , ca să obţinem masa buretoasă aşa c u m v o i a m . Toţi meseriaşii au r e f u z a t , a u 
spus că n u e de competenţa l o r . 

S A N D A MUŞATESCU : Sîntem i n t r - o situaţie care riscă să devină acută : puţinii 
t e h n i c i e n i de t e a t r u într-adevăr u t i l i şi pricepuţi pe careni a v e m ies Ia pensie. E i s-au 
f o r m a t în zeci de a n i , pasiunea l o r p e n t r u această meserie i -a selecţionat, apo i au început 
să se c u l t i v e , să inventeze ; u n asemenea o m este l a n o i la Giuleşti, p r i n t r e alţii, 
W i m e l m i n a Ionescu — n i c i n u ştiu ce-o să ne facem, a c u m când se pensionează, fără 
t a l e n t u l ei de a născoci fe l de fe l de năzdrăvănii u i m i t o a r e p e n t r u a înfrumuseţa spec
taco lu l ! Aceşti oameni n u po t f i înlocuiţi peste noapte , n u are c ine, n u există ucenic i , 
căci n u există p o s t u r i în schemă. 

F L O R I G A M Ă L U R E A N U : Şi ce v o m face cînd, p r i n forţa împrejurărilor, aceşti 
„ultimi m o h i c a n i " n u v o r m a i l u c r a ? Iată : cate l u c r u r i ân ţinuta spectaco lului n u d e p i n d 
de recuz i ter ?! Cunosc u n u l — şi cred că şi dumneavoastră îl cunoaşteţi, ştiţi la cine mă 
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H a r a p A l b de Ion Creangă, în concepţia scenică a lui Madimir Popov (decor) 
şi Diana Ioan (costume). Regia : Zoe Anghel-Stanca. Teatrul Tineretului din 

Piatra Xeamţ. (Stagiunea 1970—1971). 

refer —"'as în meserie, u n adevărat a r t i s t ; t o t u l în j u r u l l u i se ordonează parcă de l a 
sine. i n cea m a i perfectă organizare ! 

E L E N A P Ă T R Ă Ş U C n U - V E A K I S , D A N N E M Ţ E A M " . D A N J I T I A N U . V L A D I M I R 
POPOV într-un glas) : Şoni. de Ia T g . Mureş ! 

S A N D A M U S A T E S C U : A r t r e b u i să găsim urgent o soluţie raţională şi eficientă 
pentru calificarea cadrelor tehnice de care avem absolută nevoie. Există diverse v a r i a n t e 
pos ib i le : organizarea u n o r c u r s u r i de vară. p e n t r u per ioada cînd n u e stagiune, de pildă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Sau organizarea u n o r grupe , o r i clase de spe
c ia l i ta te , pe lingă STACO ^Şcoala tehnică de arhitectură şi construcţii : . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : 0 frină i n ac t iv i ta tea noastră este şi f a p t u l că teatrele 
n u au proiectanţi p e n t r u concepţia acelor decorur i care p u n prob leme speciale ; spre 
deosebire de scenografi i care sînt p r i n formaţie arhitecţi, n o i . cei care p r o v e n i m de la 

„ULTIMII MOHICANI" I E S LA PENSIE... 

I n s t i t u t u l de A r t e Plastice, n u a v e m şi n i c i n u t rebuie să a v e m pregătire de special i tate 
în proiectare . E u n - a m u r m a t o şcoală de desen tehnic şi. la u r m a u r m e i , n i c i n u mă 
interesează. E u concep u n decor, şi cred că t r ebu ie să existe c ineva în t e a t r u care să-1 
proiecteze. Problemele de rezistenţă a mater ia l e l o r , de pro iectare , n u mă privesc ! 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : N u e n i c i menirea p r o i e c t a n t u l u i să execute o 
v i z i u n e oferită de a l t c ineva , proiectarea e ea însăşi creaţie ! 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Să vă d a u u n a l t e x e m p l u , m a i c lar : în spectacolul 
de la Ploieşti. Cafeneaua, a m a v u t nevoie de o plasă de circ. Neavînd la dispoziţie u n 
t e h n i c i a n pe care să-1 consult . în to ta la mea neştiinţă, a m presupus că v o i face u n cerc 
de f i e r pe care v o i întinde plasa. L a o întindere simplă — cu m i n a , n u cu macaralele — 
cercul de f i e r s-a îndoit. M - a m dus la d i r e c t o r u l c i r c u l u i şi a m cerut să-mi dea u n t rape -
zist. Cu p r i l e j u l ăsta a m af la t că rezistenţa m a t e r i a l u l u i d i n care e făcută plasa e m a i 
mare decît rezistenţa f i e r u l u i . Dacă în t e a t r u era u n special ist care să f i ştiut loate 
astea, n u e ram obligată să fac zeci de d r u m u r i , să mă rog la toate b i r o u r i l e . 

D A N J I T I A N U : N u fiecare decor p u n e asemenea prob leme speciale, dar ele apar . 
firesc, cu regu lar i ta te , cînd într-un t ea t ru , cînd într-oltul. Un bibanilor central de pro
iectare, sau g r u p de s t u d i u , sau o r i c u m v r e m să-i z icem, care să răspundă tuturor comen
zilor mişcării teatrale, să inventeze p o t r i v i t necesităţilor teatrelor , ar f i m a i u t i l decît 
existenţa în teatre a u n o r specialişti ale căror cunoştinţe să f ie sol ic itate d i n cînd 
în cînd... 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Cred totuşi că lipsa de pregătire tehnică in 
şcoala românească de scenografie este un neajuns serios, care n u t rebuie să mai existe. 
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Cafeneaua de Goldoni la Teatrul de Stat din Ploieşti. Scenografia : Viorica 
Mălureanu. Regia : Paolo Magelli şi Mărio Rellini. (Stagiwiea 1970—197V). 

X u întâmplător arhitecţii (şi n u p i c tor i i ) sînt cei care au preponderenţa în scenografie, 
chiar dacă u n i i d i n t r e ei n u au o pregătire de genul celei căpătate la I n s t i t u t u l de Ar te 
Plastice. Şi în aceasta se exprimă tendinţa scenografiei moderne spre ut i l i zarea multiplă 

:a spaţiilor. 
F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Cred că şcoala de arte plastice îmbină elementele nece

sare : compoziţia, desenul şi culoarea ! 
E L E N A PĂTRĂŞCANU-VEAKIS : Compoziţia, desenul şi culoarea n u sînt elemen

tele pr inc ipa le într-o clasă de scenografie ! într-o şcoală de arte plastice, da ; n u însă 
într-o şcoală de scenografie ! A c u m se dă o adevărată bătălie p e n t r u precizarea p r o f i l u l u i 
d e s t u d i u , bătălie care a şi fost începu/tă de P a u l Rortnovschi : problema învăţămîntului 
scenografic se pune pe baze noi. Sînt nenumărate aspecte — fiindcă scenografia e o dis
ciplină deosebit de complexă, care pret inde deopotrivă pregătire teatrală şi pregătire 
plastică : analiză de text , istoria artelor , pictură, desen, sculptură : n u pot l i p s i n i c i 
oarocari cunoştinţe de tehnică. Iar . pe de altă parte, durata s tud i i l o r s-a redus — odată 
cu reducerea durate i s tud i i l o r i n toate facultăţile — la p a t r u an i . Dacă n u i z b u t i m 
'O programă deosebit de densă, riscăm să producem absolvenţi cu o pregătire si m a i precară. 

Catedrele de la scenografie t i n d . deci. să grupeze specialişti d i n toate aceste 
domeni i ; de pildă, trebuie să fie p r i n t r e ei şi un arhitect (acesta este D a n J i t i a n u ) , 

''care să-i înveţe pe studenţi nu n u m a i cum se desenează artistic un scaun, dar şi cum 
se proiectează. 

D A N J I T I A N U : E nevoie. încă d i n vremea s tud i i l o r , de un minim exerciţiu concret 
>al profesiei. Aşa c u m la I n s t i t u t u l de teatru clasele au scene, ar f i n o r m a l ca secţia 
de scenografie să fie dotată cu un p la tou , unde studenţii sâ poată exersa, veri f ica 
•valoarea teatrală a ideilor lor. Distanţa de la machetă la realizare e prea marc. 

^ L A D I M I R POPOV : M o d u l de s tud iu pe machetă n u este, după părerea mea. 
s ingura şi cea m a i eficace metodă pentru s t u d i u l scenografici, deoarece niciodată efectele 
obţinute sau dori te pe machetă nu vor f i aceleaşi cu cele d i n t r - o scenă reală. De aceea, 
subscriu la necesitatea realizării u n u i p latou real p e n t r u s tud iu , dotat şi cu u n laborator 
de l u m i n i , i n cadrul secţiei de scenografie. 

F L O R I C A MĂLUREANU : .Nimeni nu- l învaţă pe studentul-scenograf cum se face 
u n costum de teatru . Se desenează vag siluete, schiţe artistice, d i n care. evident , c ro i t o r i i 
n u price]) n i m i c : despre cote. măsuri, m o d u l de a obţine un a n u m i t efect — n u se 
discută. A r t rebui ca studenţii să aibă la dispoziţie un manechin şi un croitor , ca să 
înveţe aceste ..secrete" elementare de care se vo r i zb i . cum ies d i n şcoala. 

în ce priveşte insă execuţia, n u - m i schimb părerea : dacă desene/, artistic corect 
u n scaun, tehnic ianul e dator sâ ştie sâ mi-1 facă. Pentru că, tot ocupîndu-ne de una 
şi de alta , i n loc să l i n i i n t i m p u l repetiţiilor pe scenă, să participăm la elaborarea 
spectacolului ca întreg, ne p ierdem t i m p u l a lorg ind la croitor ie , la timplărie, la D.A.D. , 
să vedem dacă este stofă roşie, dacă s-a găsit tablă galvani/atâ. Cu asta ne ocupăm : 
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Decor de Plelmut Stilrmer la îngrijitorul de Harold Pinter. (Teatrul Mic.) 
Regia : Ivan Helmer. (Stagiunea 1968—1969). în scenă : Vasile Niţulescu 

şi Dan Nuţu. 

t i i c i n u d iscut despre proiectare şi proporţionare — asta face par te , în f o n d , d i n com* 
poziţie şi desen —, c i despre Latura tehnică, mecanică, organizatorică a realizării deco
r u l u i . P e n t r u asta e nevoie de u n t e h n i c i a n . Dacă umblăm t o t t i m p u l cu a c h i z i t o r u l şi n u 
sîntem în c e n t r u l activităţii de creaţie, pînă la urmă sîntem confundaţi ou acesta, 
n i c i n u n i se respectă schiţele. A s t f e l , se a junge la o criză de autoritate a profesiei ; 
în ultimă instanţă, p e n t r u că acceptăm situaţia, cred că n o i sîntem cei v inovaţ i că n u 
sîntem respectaţi d i n p u n c t de vedere pro f es i ona l . 

D A N N E M Ţ E A N U : Ne lipseşte u n corp a u x i l i a r care să facă trecerea între a c t u l 
n o s t r u de creaţie şi p r o d u s u l f i n a l . Dacă s t a t u l de sa lar i i ar o g l i n d i rea l i tatea de f a p t , 
ar t r e b u i să f i m încadraţi concomitent pe p a t r u - c i n c i funcţii . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Orice scenograf trebuie să fie flancat de un 
asistent, aşa c u m sînt şi r e g i z o r i i . 

D A N N E M Ţ E A N U : înainte de a f i trimişi în teatrele d i n p r o v i n c i e , absolvenţii 
de l a scenografie ar t r e b u i să facă u n stagiu de practică, în calitate de asistenţi, în cele 
m a i bune teatre , ca să cunoască condiţiile concrete, inex i s tente în şcoală, şi totodată să se 
,,/rodeze'' acolo unde într^adevăr a u ce învăţa, u n d e p o t observa şi ce t rebu ie să dea, 
şi ce p o t să pretindă. Dacă sînt puşi de la început în cele m a i rele condiţii , există 
r i s c u l să capituleze în faţa mexRocrităţii. în t i m p u l a n i l o r de facul tate , d i n încăpăţînare 
poate, a m făcut 14 asistenţe ; cred că m i - a a j u t a t m a i m u l t decît şcoala ca atare . 

R E D A C Ţ I A : Obişnuim să discutăm exclusiv despre realizările 
de vîrf, de multe ori într-adevăr excepţionale. Totuşi, avem pri
lejul să vedem, mai ales cu ocazia unor deplasări sau turnee 
din provincie, că există şi o masă de producţii de foarte proastă 
calitate. Cum s-ar putea explica acest contrast, diferenţa sensibilă 
a cotelor de valoare ? 

D A N N E M Ţ E A N U : E foarte b ine să discutăm despre condiţiile în care lucrează 
rcenogra fu l în p r o v i n c i e . E u o m n o r o c u l să lucrez într-un t e a t r u u n d e - m i fac n u m a i 

PE POST DE ACHIZITOR? 

n o r m a ; d a r u n scenograf în p r o v i n c i e e u n e o r i ob l i ga t să facă op t p r e m i e r e pe an. 
Va întreb : c u m poate să conceapă şi să realizeze artistic u n o m care face op t spec
tacole într-o stagiune ? 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : I n t e r v i n e şi diferenţa de pregătire a oameni l o r d i n 
ateliere. Sînt cîteva teatre care au lucrători foarte b ine pregătiţi, d a r altele au o situaţie 
jalnică ; de pildă, t e a t r u l d i n Bacău, care are doar u n cro i tor şi o croitoreasă. C u m poţi 
să real izez i u n spectacol cu douăzeci de costume, cu u n s i n g u r c ro i tor ? 
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Cadru scenografic de I . Popescu-Udriştc, pentru Săptămâna p a t i m i l o r de 
Paul Angliei, în regia lui George Teodorescu, pe scena Teatrului Naţional 

„I. L . Caragiale". (Stagiunea 1970—1971). 

REDACŢIA : Dincolo de scăzuta dotare scenică, se pune totuşi 
problema profesionalismului unor scenografi din provincie. 

D A N N E M Ţ E A N U : în p r o v i n c i e există u n e o r i o anumită izo lare artistică. Sînt 
oameni care trăiesc rupţi de mişcarea teatrală d i n Bucureşti, lucrează într-o echipă — 
să spunem l u c r u r i l o r pe n u m e — compusă u n e o r i d i n destul de mulţi oameni m e d i o c r i . 
Cu multă tristeţe t rebu ie să recunoaştem această rea l i ta te . în acelaşi t i m p , scenograf i i -
absolvenţi d i n u l t i m e l e două promoţi i au fost repartizaţi la Caise de cultură, unde 
n-au ce să facă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : P e n t r u că, pe de altă par te , utilizarea judicioasă 
a cadrelor formate e de asemenea o problemă spinoasă. A n u a l absolvă i n s t i t u t u l cam 
şase scenografi ; d a r teatrele n - a u în acelaşi r i t m nevoie de e i , şi-atunci se ivesc situaţii 
absurde. R a d u Boruzescu, şef de promoţie , p r e m i a t la concursul de creaţie de a n u l t recut , 
ta lent strălucit, a fost r e p a r t i z a t la Casa de cultură d i n B a i a M a r e . 

D A N N E M Ţ E A N U : în v r e m e ce unele p o s t u r i d i n teatre sînt ocupate de oameni 
necalificaţi, funcţionând icu derogare ! U n f e l d e conjuraţie <*>. i m o b i l i s m u l u i şi m e d i o 
crităţii acţionează u n e o r i p e n t r u a n u p r i m i pe absolvenţii aflaţi în cel m a i b u n m o m e n t 
„ d e lansare" , cu întreaga energie mobil izată, p e n t r u că e i a r putea p r i m e j d u i acest 
stătu quo , impunînd altă ştachetă de gîndire teatrală... 

ELENĂ P Ă T R Ă Ş C Ă N U - V E A K I S : De aceea, se preferă colaborarea ocazională şi 
fără consecinţe a u n u i scenograf cu p r e s t i g i u , păstrîndu-se p o s t u l neocupat. I a r t i n e r i i 
p i e r d acest m o m e n t , şi-şi consumă forţele degeaba ; la u r m a u r m e i , dacă nu-şi găsesc 
loc în teatre , ce Ie îngăduie pregătirea l o r să facă ? Să f ie pro fesor i de desen ? S-ar 
putea să n u f ie deloc dotaţi pedagogic. Sau să f ie folosiţi în artele decorat ive , amena
jare de expoziţi i , pro iectare de m o b i l i e r , e n v i r o n m e n t ? Se discută la nesfârşit pe 
aceste teme, d a r n u s-a a juns încă la vreo soluţie. 

R E D A C Ţ I A : Sînt şi scenografi afirmaţi care pleacă să lucreze 
în provincie şi nu-şi dau acolo prea multă osteneală... 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : De m u l t e o r i , scenograful va loros , i n v i t a t t o cmai 
p e n t r u „ co ta " sa profesională înaltă, n u are a u t o r i t a t e asupra r e g i z o r u l u i m e d i o c r u pe 
care-1 găseşte acolo. Se manifestă în p r o v i n c i e şi u n ep igon ism după a n u m i t e „avan-
gard isme" d i n Bucureşti, preluîndu-se, după ureche, i d e i care n u se prea potr ivesc . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : U n e o r i , însăşi echipa spectaco lului n u dă importanţă 
acestui c o m p a r t i m e n t , m a i ales costumelor . M i se pare u i m i t o r , totuşi e aşa : există 
ac tor i pe care c o s t u m u l ce-1 v o r p u r t a în spectacol n u - i interesează deloc, t r e b u i e să-i 
implorăm să vină la probe ! „Să f i u eu b u n în r o l — zic ei — şi j atunci n u contează 
c u m sînt îmbrăcat !" D a r c o s t u m u l este primul indiciu al concepţiei asupra persona
j u l u i , semnul ! 

Pe de altă parte , cu n u lucrez n u m a i la T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti, care, 
să z icem, are posibilităţi m a i m a r i , c i şi la teatre d i n p ro v in o i e . L a T e a t r u l d i n Ploieşti, 
de pildă, m i s-au pus la dispoziţie 2 000 de l e i p e n t r u real izarea u n u i spectacol — decor 
şi costume. 
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R E D A C Ţ I A : Precum se vede. problemele teoretice legate de 
scenografie riscă să devină, pînă la urmă, probleme de bani 
mărunţi... 

D A N N E M Ţ E A N U : Să gîndeşti u n spectacol este desigur o chestiune abstractă, 
dar t r e b u i e să încadrezi „v iz iunea" într-o cifră fixă, şi iată că problema creaţiei devine 
o problemă nespus de concretă. Asta este rea l i tatea , toţi t r ebu ie să procedăm aşa, dar , 
dacă ne g îndim puţin, observăm că f e n o m e n u l n u este deloc firesc. A r t r e b u i să bene
f i c i e m de o anumită elast ic i tate a sumelor . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Aceste obstacole de natură financiară se reflectă 
şi în expoziţ ia de scenografie : n o i n - a v e m schiţe şi f o t o g r a f i i care să ne reprez inte 
creaţia. F l o r i c a Mălureanu m i - a mărturisit că, la categoria a l ina sau a I l I - a , unde 
sînt încadraţi t i n e r i i (şi ar t r e b u i să p u n e m şi p r o b l e m a categor i i l or t a r i f a r e , care este 
altă aberaţie ! ) , deci , la categoria a I l I - a , p l a t a p e n t r u o schiţă de cos tum se reduce 
la 5 l e i . Av înd în vedere că hîrtia, c u l o r i l e , pensulele , costă împreună cam to t 5 l e i , 
v o m a junge l a situaţia ca t i n e r i i să n u m a i facă schiţe, p e n t r u a n u plăti d i n b u z u n a r . 
A t u n c i , să n u ne mirăm că la expoziţii le acestea t r i ena le v o r apărea t o t m a i puţine 
schiţe, şi m a i ales schiţe de cos tum, care sînt cel m a i pros t plătite. 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Vă d a u u n e x e m p l u care m-a t o r t u r a t p a t r u l u n i 
de z i l e , deşi este i n c r e d i b i l . A m început să lucrez u n spectacol l a T e a t r u l d i n Ploieşti. 
Desigur, a m fost rugaţi să facem economi i , şi a t u n c i a m a v u t ideea să preluăm nişte 
f runze făcute p e n t r u a l t spectacol, care se mutase la T e a t r u l „Bulandra" . Frunze l e erau 
de culoare verde , dar în spectacolul m e u îmi t r e b u i a u în m o d categoric f r u n z e albe : 

FRUNZELE, DE OBICEI, SÎNT VERZI... 
a m anunţat producţia că t rebu ie să le v o p s i m , deoarece era în m o d e v i d e n t m u l t m a i 
i e f t i n decît ar f i fost m a t e r i a l u l , m i n a de l u c r u , p lus t i m p u l , p e n t r u confecţionarea 
a l tor f runze . După discuţii îndelungate, s-a anunţat că f runze le au fost vops i te . Peste 
două l u n i , c o n t r o l u l de stat mă anunţă că t rebu ie să plătesc p e n t r u asta n i t ştiu cîte 
m i i de l e i . Funcţionarul respect iv m-a întrebat : „tovarăşă dragă, p e n t r u ce ţi-au t r e b u i t 
f runze albe ? Frunze le de obicei sînt v e r z i , i a r t o a m n a , galbene" . O m u l n-avea n i c i 
o v ină, el văzuse p r i n p a r c u r i că f runze le sînt v e r z i . D a r p r o b l e m a ab ia de a i c i începe. 
Cînd a m r e l u a t repetiţiile p e n t r u premieră, a m văzut că f runze le fuseseră doar atinse 
cu puţină vopsea albă, dar de f a p t erau t o t v e r z i . Situaţia era d i n t r e cele m a i s t r a n i i : 
n u p u t e a m să demonstrez n i c i că f runze le sînt t o t v e r z i (în acte f i g u r a eă fuseseră 
vopsite , t o c m a i aceasta m i se i m p u t a ) , n i c i că sînt albe ( p e n t r u că se vedea că sînt 
verz i ) . N u - m i rămînea decît să fac u n proces, să aduc m a r t o r i , care să demonstreze 
culoarea f runze l o r . I n asemenea situaţii, n u are cine ne apăra şi pe n o i ! 

R E D A C Ţ I A : Scenografia nu e totuşi ruda săracă a teatrului 
românesc ! 

S A N D A MUŞATESCU : E r u d a modestă. 
E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Este lipsită de p u b l i c i t a t e , şi este lipsită în 

special de o valorificare, de o f i x a r e . L u c r u r i l e se fac, trec, se uită, v i n altele . Nu există 
documentare retrospectivă. Dacă u n v i z i t a t o r străin ar f i curios să vadă realizările sceno
gra f i e i româneşti , n o i n - a m putea să-i prezentăm u n a l b u m care să corespundă cu 
real i tatea . V r e a u să d a u u n e x e m p l u , care pare aproape de necrezut : cu ocazia dece
s u l u i l u i A l e x a n d r u Brătăşanu, secretar iatul l i t e r a r m-a r u g a t să găsesc, în a r h i v e l e 
T e a t r u l u i Naţional, t r e i f o t o g r a f i i care să comemoreze a c t i v i t a t e a sa de peste 20 de a n i 
pe această scenă. N^o să mă credeţi, dar n u există n i c i măcar o singură fotograf ie ! 
N u există abso lut n i m i c . Sînt, e d rep t , cîteva f o t o g r a f i i d i n spectacolele la care Brătăşanu 
a făcut d e c o r u l , dar care n u reprezintă decît a c t o r i i . 

S A N D A MUŞATESCU : L a Praga, l a I n s t i t u t u l de t e a t r u se găsesc d i a p o z i t i v e cu 
scenografia t u t u r o r spectacolelor d i n u l t i m i i c inc i a n i ; i a r p e n t r u spectacolele m a i v e c h i , 
ele se află la M u z e u l Naţional, la secţia de t e a t r u . 

D A N N E M Ţ E A N U : Ceea ce revendicăm n o i este menţionarea activităţii noastre, 
care const i tu ie un punct de onoare în ac t iv i ta tea t e a t r u l u i românesc. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : I d e a l u l ar f i o publicaţie de special i tate . 
D A N N E M Ţ E A N U : Sau măcar o cronică scenografică competentă, la obiect, 

permanentă. 
REDACŢIA : Discuţia aceasta, bineînţeles, nu epuizează nici pe 
departe problemele scenografiei. Dar tribuna de dezbatere pro
pusă aici îşi va găsi locul cuvenit în paginile revistei noastre ; 
începem chiar din numărul viitor, cu o relatare a lucrărilor 
colocviului pe teme de teoria şi practica scenografiei şi tehnicii 
de teatru, desfăşurat în perioada 3—9 aprilie, cînd aceste pa
gini se află sub tipar. In continuare, aşteptăm, din partea 
creatorilor înşişi, acele contribuţii de care baza teoretică a pro
fesiei are atîta nevoie. 
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ŞERBAN 
C I O C U L E S C U 

Eugen lonescu 
sub cupola 
Academiei franceze 

A m salutat, în paginile acestei reviste, ale
gerea l u i Eugen lonescu la Academia F r a n 
ceză. I lus t ra şi tot atât de mofturoasa „casă 
a l u i R i che l i eu" pr imise de la p r i m u l scru
t i n pe autent i cu l urmaş al l u i Mol iere — 
căruia-i ţinuse uşile închise — deşi necru
ţătorul strănepot al a u t o r u l u i Mizantropului 
nu o cruţase în cîte u n reprezentant a l e i , 
simbolic înfăţişat ca respins la bacalaureat 
(în comedia La lacune). Bob i rnacu l a fost 
astfel interpretat do doctorul Jean Delay . în 
magis tra lu l său discurs de p r i m i r e a l u i 
Eugen lonescu : „Piesa s-a născut d i n t r - u n 
coşmav în rare te crezuseşi condamnat să-ţi 
treci d i n nou, la o vîrstă înaintată, u n exa
men" . De fapt , orice scri itor , oricât de mare, 
îşi trece cu fiecare operă u n nou examen. 
Apariţia fiecărei cărţi îi este, într-un fe l , o 
uşurare, ca orice naştere; grea, dar şi u n vis 
rău, de cădere (cu a t i t m a i m u l t p e n t r u u n 
dramaturg ! ) . N -am avut norocul să asist la 
recepţia l u i Eugen lonescu, aşa cum luasem 
parte, cu peste p a t r u decenii în urmă, la 
aceea a l u i Paul Va lery . (Ul ter ior , d i n pa
siunea simiescă a imitaţiei, s-au introdus şi 
la no i , în vechea Academie, costumul , bicor
n u l şi spada, a tr ibute îndoielnice ale ne
m u r i r i i . ) 

Cum va f i arătat Eugen lonescu în costum 
de academician ? N u „realizez". Discursul 
său a fost însă impecabi l . A început cu o 
încântătoare naturaleţe şi s-a încheiat cu cel 
m a i s i m p l u cuvînt de mulţumire, ca şi cum 

n-ar f i fost rost i t în aula solemnă a unei 
instituţii ca aceea. 

„Ţineam m u l t la Jean P a u l h a n " . Acestea 
au fost întiile cuv inte ale noul/ui academi
cian. Ales în scaunul său vacant, Eugen 
lonescu a ţinut să sublinieze că acela care, 
cu aproape treizeci de a n i în urmă, îi re
fuzase u n eseu prezentat p e n t r u publ icare 
în La Nouvelle Revue Frangaisc, îl îndem
nase, curând după propr ia l u i alegere la 
Academia Franceză, să candideze şi el . P r i n 
alte cuvinte , a văzut într-însul u n coleg de 
incintă, eventual un succesor. 

Jean Paulhan fusese acel cr i t i c francez 
care i-a adus într-o seară, i n a n u l 1951, la 
Theâtre de Poche. un număr de 35 de scri i 
t or i şi pr i e ten i , umplând sala pe jumătate. 
U n asemenea gest n u se uită. în t i m p u l 
reprezentaţiei, anxiosul autor 1-a văzut pe 
cr it ic rîzînd. „ A fost p e n t r u mine o mare 
bucurie" , afirmă nou l reeipiendar. A fost, 
ca să spun aşa. acolada consacrării. 

în discursul său de recepţie. în care a 
depănat un şir de a m i n t i r i despre regretatul 
spiritus rector a l sus-numitei reviste, 
Eugen lonescu a pus d in nou cîteva d i n 
mar i le probleme ale c r i t i c i i . Dacă Jean 
Paulhan i-a lua t apărarea, spune succesorul 
său academic, înseamnă câ prinsese oarecare 
prietenie faţă do d insu l . „într-adevăr, n u m a i 
prietenia poate f i înţelegătoare ; c r i t i c i i tre 
buie să fie pr i e ten i i autor i l o r şi o i operelor 
lor, ca să le înţeleagă, să-i cunoască, să-i 
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descifreze, iar n u duşmani sau indiferenţi ; 
obiectivitatea este nesigură. Teori i le l i t e r a 
t u r i i sînt insuf ic ient sau nic idecum ştiinţi
fice, în ciuda sforţărilor unor c r i t i c i de 
astăzi care repetă, în alt l i m b a j , erori le l u i 
Taine şi ale l u i Brunet iere . T o t u l n u e, de 
fapt , decît subiectivitate ' ' . N u e de mirare 
că Eugen lonescu pune accentul pe acest 
d i n urmă factor şi că n u concepe ideea de 
obiect ivitate . A rămas pe poziţiile d i n car
tea sa, Nu (1934), deşi a evoluat sensibi l 
şi s-a lepădat de vech iu l său t e r i b i l i s m . 

Subiectivitatea esenţială a c r i t i c i i i-a apărut 
strălucit demonstrată p r i n exemplele date de 
însuşi Jean Pau lhan , cu p r i v i r e la op in i i l e 
u n u i număr impres ionant de c r i t i c i francezi, 
la apariţia r o m a n u l u i Le Songe de H e n r y 
de M o n t h e r l a n t . Jocul n u a fost însă d intre 
cele m a i corecte, întrucât în puzderia de 
citate întâlnim numeroase n u m e de „crea
t o r i " , ca Andre Mauro is , Marcel A r l a n d , Rene 
Boylesve, precum şi de eseişti în sensul cel 
mai larg a l cuvântului, care îngroaşă şi co-
vîrşesc numărul c r i t i c i l o r profesionişti. A m u 
zantă este însă păţania n o u l u i academician, 
care şi-o povesteşte ou haz : 

„Cunosc însumi, d i n experienţă, judecăţile 
divergente ale cr i t i c i l or . A m suferit , şi aceasta 
îmi pare şi m a i curios, contradicţiile unuia 
şi aceluiaşi academician, în i n t e r v a l de cîteva 
săptămîni, sau cîteva l u n i . Ast fe l , u n u i cr i t i c 
dramatic , m e m b r u a l Academiei , n u - i plăcea 
niciodată piesa mea de faţă, n u - i plăceau 
decât piesele vechi , pe care însă, la repetiţia 
generală, le făcuse ferfeniţă. Acest cr i t i c vede 
o piesă ulterioară : «Ea merită cel mult să 

ridicăm din umeri»-. M a i apoi , el critică o 
altă piesă pe care o detestă şi spune : «Unde 
e strălucitul autor al pieselor anterioare ?». 
A p o i , a urma/t o altă piesă şi, eriticînd-o, 
regretă p e n u l t i m a care-i plăcuse atâta, zice 
el , şi aşa m a i departe". 

Ce dovedeşte această experienţă ? Ins ta 
b i l i tatea u n u i a d in t re c r i t i c i , n u zădărnicia 
însăşi a c r i t i c i i . I n f ond , spune Eugen l o 
nescu, n u e valabilă decît intuiţia în critică, 
iar intuiţia cere simpatie . Teoria n u este 
nouă. A făcut-o cel dintâi în Franţa tânărul 
f i lozof , m o r t la 34 de a n i , f i u adopt iv a l 
m a i puţin înzestratului gînditor A l f r e d F o u i l -
lee, Jean-Marie G u y a u , strălucit estetician, 
m a i celebru p r i n cărţile sale L'irreligion de 
l'avenir şi Essai d'une morale sans obligation 
ni sanction. Teoria s impat ie i a fost reluată 
de esteticienii „Einfuhlung"-ului, cuvînt i n 
t r a d u c t i b i l în româneşte, care vrea să zică 
simţirea în unison cu a u t o r u l . Dar şi acest 
fenomen este i l u z o r i u , dacă postulăm carac
t e r u l i r e d u c t i b i l a l subiectivităţii. Căci d i n 
două una : sau n i m e n i n u se poate obiectiva, 
adică să judece _jJa_ obiect" opera de artăŢ 
sau oricine, oale subiectivă, poate să se 
identi f ice ou obiectul ; dar această d i n urmă 
operaţie implică tocmai lepădarea de sine a 
subiectulu i , aşadar un act de obiectivare, şi 
ne aflăm într-un cerc vicios, întrucît, în pură 
logică, A n u poate f i egal cu B. Marea pa
radă a contracţiilor c r i t i c i i , ca aceea demon
strată do Jean Paulhan în cazul cărţii l u i 
Monther lant n u dovedeşte caducitatea c r i t i c i i 
obiective, oi tocmai dimpotrivă, diversitatea 
o p i n i i l o r impresioniste, într-o vreme în care 
f r o n t u l întreg a l c r i t i c i i afectează imprcs io -
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n i s inul , adică tocmai încrederea absolută în 
,,intuiţie", în „gustul" subiectiv şi dispreţul 
categorie a l c r i t e r i i l o r impersonale şi obiec
t i ve . Dacă opera l u i Eugen lonescu a b i 
r u i t , f a p t u l n u se datorează fireşte c r i t i c i i , 
h io i celei subiective, n i c i celei obiective, ci 
precizării, piesă cu piesă, a u n u i n o u u n 
gh i u de perspectivă, a une i n o i p r i v i r i asu
pra vieţii, a u n u i nou mesaj art is t i c , care 
propune o nouă interpretare a o m u l u i şi a 
vieţii. F a p t u l că Eugen lonescu a deveni t 
a n t u m , iar n u pos tum, ca alţi m a r i predece
sori , u n clasic a l a b s u r d u l u i , c u m spunea 
Jean Delay , sau u n clasic în viaţă, m a i do
vedeşte că media o p i n i i l o r subiective consti 
tuie în d e f i n i t i v o judecată obiectivă asupra 
operei sale şi că această judecată n u n u m a i 
că este posibilă, dar este şi s ingura valabilă. 

Discursul de recepţie a l l u i Eugen lonescu 
n-a fost n u m a i u n „coup de bicorne" , adică 
descoperirea cuvenită înaintea predecesorului ; 
p r i m u l u i salut i -a u r m a t a l doilea, în a m i n 
t irea c r i t i c u l u i s imbol ist Fehx Feneon, recu
noscut postum, cînd, la u n an după moartea 
octogenarului , i s-au strîns în v o l u m notele 
crit ice vech i de o jumătate de secol, cu o 
înţelegătoare prefaţă, datorată tot l u i Jean 
Paulhan . Iată cum, în m o d direct , se poate 
trage de aci o altă lecţie, şi anume că n u 
n u m a i , p o t r i v i t d i c t o n u l u i , arta este dificilă, 
c i şi cr i t ica , şi că există o justiţie post mortem 
n u n u m a i p e n t r u s c r i i t o r i i de imaginaţie. 

După ce a făout u n ocol a l i n c e r t i t u d i n i 
lor oare bîntuio crit ica în deosebi, Eugen 
lonescu a încheiat însă liniştitor, cu o tonică 
profesiune de credinţă : „Se ridică astăzi în
do ie l i în privinţa supravieţuirii l i t e r a t u r i i . 

Cred în supravieţuirea ei , p e n t r u că l i t e r a 
tura este o funoţie indispensabilă a s p i r i t u 
l u i " . Acelaşi l u c r u se poate spune şi despre 
critică. Eugen lonescu a spus-o fără să-şi 
dea seama, cînd a pus degetul pe rană, des-
coper indu- i v i c i u l c ons t i tu t iv şi afirmînd 
despre u n i i d i n t r e c r i t i c i : „Ei se preferă pe 
ei înşişi operelor despre care vorbesc. Aşa 
după cum iedera înconjură copacul, ei înă
buşe opera". N u este oare acesta semnul dis
t i n c t i v a l subiectivităţii, a l c r i t i c i i impres io 
niste ? Parada eului, delectabilă în poezie, 
compromite cr i t i ca , sau, în cazul cel m a i 
b u n , pune sub semnul îndm'elii autoritatea 
c r i t i c u l u i care n u se sinchiseşte să fie „la 
obiect", rotindu-şi coada de păun, cu o co
respunzătoare ascuţime a g lasu lu i ce se as
cultă actoriceşte. 

A m i c u l şi med i cu l său, aşa cum 1-a n u m i t 
Eugen lonescu pe Jean Delay , a dovedit 
că-şi ounoaşte pac ientul . P s i h i a t r u l este şi 
u n om de sp i r i t . Cităm explicaţia glumeaţă 
a alegerii strălucitului nos tru compatr io t : 
„...era timpul ca Academia să aleagă, în 
sfîrşit, întiiaşi dată de la întemeierea e i , u n 
scr i i tor a l cărui n u m e începe cu u n i". Aş 
încheia, spunînd că n i m e n i n u era m a i 
chemat ca Jean Delay , s p i r i t pe cît de f i n 
şi de pătrunzător, pe atît de exact, să pună 
toate punctele pe î. 

Urăm n o u l u i p r i m i t în f o t o n u l l u i Jean 
Paulhan să-1 ocupe cît m a i mulţi a n i , ad 
majorem gloriam litterarum mundi. 
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Cu Florinei Piersic, în 1970. 

A L E C U 
POPOVICI 

O zi cu 
în timpul convorbiri i cu Florin Piersic, 

descălecat în viteză, venit parcă de la o 
Florinei, Tatiana şi F l o r i n Piersic. bătăl ie, mă întrebam, cine oare îl mai aş

teaptă tot acum ? Studioul cinematografic, 
platoul Televiziunii, sau una din scenele 
Teatrului Naţ ional ? 

Discuţia noastră consemnată, în ritmul vi
jelios al întregii activităţi a lui Florin Piersic, 
va încerca să surprindă doar prin „răspun
suri", o schiţă de biograf ie, tînăra biogra
fie a unui actor format, crescut, lansat în 
aceşti ani. Pentru a vă satisface cît mai 
grabnic curiozitatea, firească, să dăm curs 
„ repl ic i lor" prin care Florin Piersic a răs
puns întrebări lor noastre : 

— ...M-am născut la Cluj la 27 ianuarie 
1936. Tatăl meu era medic veterinar (de aici 
şi dragostea mea pentru animale), mama — 
casnică. Am urmat şcoala primară şi apoi 
liceul de băieţi nr. 3, din acelaşi oraş. 

— ...Debutul? Tn clasa a Xl-a am recitat 
prima poezie : „Nebuna" de Coşbuc. Evi-
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în urmă cu ciţiva ani, pe vremea cind proiecta să 
devină şi îmblînzitor de Iei... 

F l o r i n Piersic 
dent, la o serbare şcolara ; recitarea mea, 
cu patos, a făcut să plîngă toate mnme'e, 
în frunte cu a mea... Ba, una din auditoare, 
doamna Tamas, a făcut şi prima declaraţie 
publică cu privire la „ a r t a " mea spunînd 
câ „a plîns de parcă i-ar fi dat cu paprică 
la ochi" . Toată lumea mă şi vedea artist, 
eu mă visam tot medic veterinar ca tata. 
Pînă la urmă admiraţ ia colegilor mei m-a 
făcut să-mi clintesc hotărîrea. 

— ...Colegilor mei le sînt recunoscător 
pentru că am ales profesiunea de actor. So
sise la Cluj o comisie, care selecţiona candi
daţi pentru „Institutul de artă cinematogra
f ică" . Băieţii m-au îndemnat să mă prez'nt 
şi eu, pentru că, spun „ f a i n " . Am recitat tot 
„Nebuna" şi „Mar ius Chicoş Rostogan". Nu 
mai era prezentă mama în sală, aşa că 
probabi l am recitat mai puţin izbutit ca la 
şcoală. Elena Negreanu, în comisie, m-a re
comandat pentru a încerca să bat la porţ i le 
facultăţ i i . Ziarul local „Făc l ia" a anunţat 

nu pes'e mult t imp faptul câ din 820 de can
didaţ i clujeni fuseseră selecţionaţi trei — 
printre care şi eu. 

— ...Nu uitam că la Cluj, Elena Negreanu 
spusese despre mine că semăn cu Cerkasov 
tînăr. Fălos, l-am văzut în Nevski de zece 
or i , visînd, evident, să ajung ca el. Pentru 
examen am pregătit versuri din Uhland, Be-
niuc, Deşl'u. Arn sosit la Bucureşti, m-am 
cazat la un cămin, cu o zi înainte de exa
men. Eram bintuit, asemeni eroului lui Ca-
ragiale, de o durere cumplită la o măsea, 
dar ca un semn de bun augur, în drum 
spre examen am văzut „Hamlet " cu Lau-
rence Olivier. Am intrat la examen. în co
misie: Ion Finteşteanu, George Vraca, Ma-
rietta Sadova, Costache Ramadan, Costache 
Antoniu, Marcel Anghelescu, Septimiu Se
ver... Nu exista încă televiziunea, şi lumea 
venea la examenele de admitere, ca la un 
spectacol. în uşă, înainte de a pătrunde 
la examen, cineva mă str igă: Florinei I Era 
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Intcrpretind pe haiducul Angliei Şaptecai. eroul serialului lui Dinu Cocea. 

m a m a , ca re t o c m a i a tunc i sosise d e la 
C lu j , sâ-mi a d u c â „ d e n o r o c " g r îu b u c o v i -
nesc. T rebu ia sâ-l p resar , pe p r a g , la i n t r a re , 
d a r de emo ţ i e l -am ţ inu t strîns în p u m n în 
to t t impu l examenu lu i . Elena N e g r e a n u î i 
şopteşte lui V r a c a : „ E ace la de la C l u j " . 
Sep t im iu Sever îmi f a c e un semn pr ie tenos . 
(Dupâ 18 a n i , de la această în tâmplare a m 
a juns „ f r a ţ i i Buzeşt i " ) . Pr ima î n t r e b a r e pusă 
de V r a c a e cu p r i v i re la nume le meu . D a u 
o lungă exp l i ca ţ i e , l ega tă d e satul nara i a l 
t a t ă l u i meu — satul C o r l a t a , c o m u n a Stupea 
(azi „ C i p r i a n Porumbescu" ) , jude ţu l Suceava. 
A c o l o există f a m i l i i cu n u m e l e : Po rumb , 
Prun, Piersică. A l d o i l e a nume l-am d o b î n d i t 
p r i n t r a g e r e la so r ţ i . La naş terea m e a , p ă 
r in ţ i i au pus p a t r u nume în t r -o p ă l ă r i e , şi 
la sor ţ i a ieşit F lo r in . (Una d i n cele pa t ru 
even tua l i t ă ţ i era. . . Cost ică) . O a d o u a p r o 
b ă a examenu lu i a fos t „ o î n t î m p l a r e d i n 
v i a ţ ă " , pe care to t V r a c a mi -a so l i c i ta t s-o 
povestesc. Emoţ iona t , a m re la ta t o î n t î m p l a 
re t r a g i c ă d in v i a ţ a f a m i l i e i n o a s t r e : un ac
c iden t , de pe u rma că ru ia un ica mea soră 
s-a înecat în a p a Prutu lu i . A m u i ta t că d a u 
e x a m e n , e m o ţ i a s-a t ransmis p r o b a b i l , ast
f e l înc î t a tunc i c înd G e o r g e V r a c a m i -a 
cerut să reci t o poez ie (acum pe un t o n p r i e 
tenos) a m s imţ i t că cei d i n comis ie îmi sînt 
f a v o r a b i l i . D u p ă uşă, mă aş tep ta m a m a , 
care m-a t r a ta t a p o i , la una d in d u g h e n e l e 
d in Ca lea D o r o b a n ţ i , cu o can t i t a te mas ivă 
de p r ă j i t u r i , pas iunea mea. 

A d o u a z i a p ă r e a l ista cu c a n d i d a ţ i i reu
şiţ i la „ a c t o r i e " . F igu ram a c o l o cu „ n o t a 
zece " . A m p leca t la C lu j . O ne în ţe legere 
b i r oc ra t i că a făcu t însă, ca bucur ia mea să 

f ie de scurtă d u r a t ă . A u începu t g reu tă ţ i le . . . 
N u fusesem totuş i p r i m i t la f acu l t a t e . Pen
t ru a avea o o c u p a ţ i e , a m începu t să lucrez 
la o s t rungăr ie . î n t r e t i m p îna in tasem me
m o r i i peste m e m o r i i . La C l u j , M a r i e t t a Sa-
d o v a m o n t a pe scena Tea t ru lu i N a ţ i o n a l 
Othel lo. Şi-a a m i n t i t d e m ine , m-a î ncu ra 
ja t , as i gu r îndu -mă de spr i j i nu l e i . Pînă l a 
u r m ă , d r e p t a t e a a fos t de pa r t ea m e a , şi 
cu sp r i j i nu l m u l t o r o a m e n i i n imoş i a m izbu t i t 
să in t ru la Inst i tut , la „ c l a s a " p r o f e s o a r e i 
M a r i e t t a S a d o v a . în „ c l a s ă " i -am în t î ln i t , 
a tunc i pen t ru p r i m a d a t ă , pe L e o p o l d i n a 
B ă l ă n u ţ ă , Fu rdu i , Lucia M a r a , Liviu C r ă c i u n , 
G e o r g e Pint i lescu. A m rec i ta t poez i i l e de 
r i g o a r e , recunoscă to r p r o f e s o a r e i me le . De 
a b i a d u p ă f o a r t e mu l ţ i an i a m juca t , p e n 
t ru p r i m a d a t ă , în reg ia M a r i e t t e i S a d o v a , 
av îndu- l ca pa r t ene r şi pe fos tu l meu asis
ten t Ion Luc ian . 

La cursur i , p r o f e s o a r a avea t re i s tudenţ i 
f a v o r i ţ i : B ă l ă n u ţ ă , Furdu i şi Piersic. 

— . . .Amin t i r i , a m i n t i r i l e d i n v r e m e a stu
den ţ ie i au t o t d e a u n a un f a r m e c unic. A ş a 
d a r , şi a le me le , l ega te de căm inu l d i n str. 
S l ă t i neanu , de p o r t a r u l „ n e a O t h e l l o " , de 
bunu l meu c o l e g , Furdu i . La „ c l a s ă " , M a 
r ie t ta S a d o v a ne d ă d e a nu numa i lec ţ i i d e 
ac to r i e , ci şi de c o m p o r t a m e n t soc ia l , şî — 
ha i să z i cem — de bune man ie re . De la 
p ro feso ru l M a r c e l A n g h e l e s c u a m dep r ins 
a r ta r ec i t ă r i i , m o d u l d e a g î n d i şi a rost i 
poez i i pa t r i o t i ce . 

— ...Ceasul meu a sunat a tunc i c înd stu-
den tu l - r eg i zo r D inu Cernescu m-a c h e m a t 
pen t ru a -mi o f e r i ro lu l p r i n c i p a l d i n Peer 
G y n t (piesa desp re ca re , pe a tunc i , nu ş t iam 
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In Piaţa Palatului, printre 
prieteni. 

m a r e lucru) . Ti a v e a m pa r tene r i pe Leopo l 
d i n a Bă lănu ţă , Ioana Bulcă, Cosma Braşo-
v e a n u , A d e l a Mă rcu lescu , Ion D ich iseanu 
şi pe ac tua l i i r eg i zo r i G e o Saizescu 
şi D. C i h o d a r u . A fos t p r imu l meu ro l 
adevăra t şi p o a t e punc tu l de po rn i r e a l v i i 
t o a r e i mele ca r i e re tea t ra le . (Cu ace laş i ro l 
a m d a t ma i t î rz iu şi examenu l de a d m i t e r e 
la Teat ru l N a ţ i o n a l d in Bucureşt i) . Da r , m a i 
îna in te de aceasta ma i căpă tasem un ro l i şor 
în V i forul : p r o d u c ţ i a anu lu i IV, la c lasa lu i 
Ion Ta l i anu . Fer ic i t că a m fos t a les şi eu , 
a m început repe t i ţ i i l e în sa la noas t ră — pe 
a tunc j la subsolu l A teneu lu i . De f a p t , e rau 
d o u ă r o l u r i , d o u ă a p a r i ţ i i , to ta l i z îna . . . d o u ă 
rep l i c i . Şi to tuş i , la repe t i ţ i i v e n e a m cu cî teva 
o r e îna in te , pen t ru a - m i c o m p u n e d o u ă „ c a 
p e t e " d i f e r i t e . Ceea ce mi -a adus şi r ăsp la ta 
m o r a l ă — încu ra ja rea p r o m i ţ ă t o a r e a ac to 
ru lu i Ion T a l i a n u . D e m a r a j u l meu s-a p rodus 
destu l de lent. M a i ales în c i n e m a t o g r a f i e 
nu e r a m de l oc „ văzu t " . . . A m făcu t p r o b e 
pen t ru „Ba-rbu L ă u t a r u " , d a r f i l m u l nu s-a 
ma i real i izat. A m d a t o p r o b ă şi pen t ru 
„ N u f ă r u l r o ş u " , d a r o chest iune f a m i l i a l ă 
m .a î m p i e d i c a t să turnez. Tn acest f e l , a m 
r a t a t şi p r i l e j u l de a o cunoaş te , cu zece 
a n i ma i d e v r e m e , pe Ta t i ana leke l ca re a 
de ţ i nu t un ro l în aceas tă pe l icu lă . . . şi a p o i 
în v i a ţ a mea . 

— . . .Dator i tă lui Peer G y n t a m d e b u t a t 
to tuş i în c i n e m a t o g r a f i e . Radu Be l igan l-a 
i nv i ta t pe r e g i z o r u l f r ancez Louis D a c q u i n 
să mă v a d ă în spec taco l şi acesta m-o d i s 
t r i bu i t în Ciulinii Bărăganului . 

La Inst i tut am ma i jucat unul d in ro lu r i l e 
me le cele ma i d r a g i , S j lvestre d in Viclenii le 
lui Scap in . A fos t un an de răspîn t ie pen t ru 

învă ţămîn tu l t ea t ra l . N i c u l a e Ralea a iz
but i t să desch idă noua sală de tea t ru a Inst i 
tu tu lu i — Casand ra . S-a i n a u g u r a t p r i m a 
s tag iune pent ru pub l i c , şi au fos t re ţ inuţ i în 
acest scop o p r o m o ţ i e d e abso lven ţ i . Pr intre 
ei Ica M a t a c h e , Cosma Braşoveanu , Radu 
Vo icescu , Leopo ld ina Bă lănu ţă şi F lor in 
Piersic. S-au m o n t a t spec taco le le , în care 
j ucam şi eu : Copac i i mor în pic ioare, O r o 
logiul Kremlinului, Invaz ia . Regizor i : M a 
r ie t ta S a d o v a , D ina Cocea , A n d r e i B rădea -
nu , Cr is t ian Munteanu. 

— . . .Urmează un even imen t de o impo r 
tan ţă deoseb i tă pen t ru m ine , p a r t i c i p a r e a 
la cel de a l d o i l e a fes t iva l de ia Cannes 
în ca l i t a te de in te rp re t a l f i lmu lu i Ciulinii 
Bărăganului . D in de lega ţ i e ma i f ăceau pa r t e 
Ion Popescu -Gopo ( în t î ln i re de bun a u g u r 
pen t ru m ine , pen t ru că d u p ă această în t î l 
n i re a m jucat în t oa te f i lme le lui G o p o , de 
la O poveste c a în basme, Paşi spre lună 
şi De-aş fi H a r a p Alb) , şi p ro feso ru l G e o r g e 
Macovescu . G î n d i ţ i - v ă , ce-a putu t să însem
ne în t î ln i rea cu Cannes pent ru un t înă r de 
22 de a n i , ca re se îr t t î lnea pen t ru p r i m a 
d a t ă în v i a ţ a sa cu i do l i i c o p i l ă r i e i . Cannes 
a fost exp loz ia a r t i s t i că , care mi -a l um ina t 
m inunea c i n e m a t o g r a f i e i , f ă c î n d u - m ă să 
pr ivesc cu to tu l a l t f e l a r ta f i l m u l u i . î i în t î l -
n e a m , s tă team de v o r b ă , so rbeam o „ b u i a -
besă " cu Fernande l , d iscu tam cu Paul N e w -
m a n , mă p l i m b a m cu Jean M a r a i s , cu So-
ph ia Loren, cu Dan ie l l e Da r ieux , cu Jeanne 
M o r e a u . L-am cunoscut b ine pe Yves M o n 
t â n d , pe S imone S ignore t , pe reg izo ru l 
Chr is t ian Jacque , p e O r s o n W e l l e s , pe M i -
chele M o r g a n . Şi t oa te acestea sub soare le 
şi stelele M e d i t e r a n e i . Părea un vis f o r m i -
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De la stingă : regizorul Henri Yerneuil, Midiei Pratt, directorul Studioului 
St. M aurire, Angela Chiuaru, Silvia Armaşu, Ion Popescu Gopo, George 

Macovescu, Michele Morgan. 

Filmînd împreună cu Grigore Vaailiu Birlic la Săcărîmb. judeţul Hunedoara, 
în 1960. 
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dabi l ! De atunci , am început să privesc cu 
totul al t fel aparatul de f i lmat şi să gîndesc 
mai adine despre rolul actorului în cinema
tograf. Am vizi tat celebrele studiouri din 
Bi l lancourt, i-am văzut la lucru pe mari i 
seniori ai peliculei. Vizi t înd mai multe oraşe 
franceze, m-am opr i t fă ră doar şi poate, la 
Paris, dar nu înainte de a vizi ta sudul Fran
ţei , de a asista inevi tabi l la lupte cu taur i , 
unde l-am cunoscut pe celebrul Dominquin, 
şi m-am pl imbat pe domeniul lui Picasso. în 
aceste zile am cunoscut mulţ i ido l i , dar 
mi-am coborît de pe soclu multe mituri . 
Spectacole de teatru, regizate de Peter 
Brook, sau actor i ca Francois Perrier ocupă 
locuri de frunte în amint i r i le mele. 

De la Cannes, răspîntie a cunoştinţelor 
mele art 'st ice, am trecut la Piatra Neamţ. 
Ca actor al colectivului local. Sala nu era 
încă terminată aşa câ, noi t ineri i actori ne 
a f lam mai mult plecaţi în turnee. Tot atunci , 
cu această ocazie, a apărut pr ima cronică 
despre mine ca actor, publ icată în „Tr ibu
na " , în care eram remarcat, dar totodată 
mi se atrăgea atenţia să nu devin... 
„ vede tă " . 

— ...Cu o stagjune la Bacău, s-a deschis 
teatrul d in Piatra Neamţ, în care am jucat 
tot în Orologiul Kremlinului. A doua zi 
după spectacol, am pr imit o te legramă de 
la directorul adjunct al Teatrului Naţ iona l 
d in Bucureşti, Aurel Baranga, care mă anun
ţa de rezultatul favorab i l al examenului meu 
(dat cu o vară înainte): devenisem actor al 
pr imei noastre scene. Am găsjt înţelegerea 
directorului teatrului local , simpaticul actor 
Niculescu-Brunâ, aşa câ am şi plecat... 

— ...Pe scena Teatrului Naţ iona l am fost 
distr ibuit , de către Vlad Mugur, în rolul lui 
Alexei din Tragedia optimistă. Parteneri : 
Marcela Rusu (actrjţă a cărei co laborare o 
regret, nemaiavînd norocul să-i f iu partener 
de-a lungul ani lor) , Marcel Anghelescu, 
Toma Dinrrtriu — unul din idol i i t inereţi i 
mele, ale cărui creaţi i în Cei din urmă, 
Othello etc. mi-au desefrs „ape t i tu l " pentru 
teatru. î i aveam deci partener pe aceia care 
mi-au îneîntat adolescenţa, şi pe fostul meu 
profesor Marcel Anghelescu. Jucam alătur i 
de t ineri i Raufchi, Cozor ic i , Bibanul, Victor 
Mo ldovan . Un cuvînt despre relaţ i i le mele 
cu Vichi , pe care îl admiram de pe vre
mea cînd juca la Cluj, şi cu care colabo
rasem: un rol îi solicita prezenţa în scenă 
cu o pereche de patine. Or , eu veneam în 
f iecare seară de acasă cu patinele mele 
pentru a i le aduce în scenă. Prima mea, 
co laborare teatrală ! 

Cu Fernandel. la Cannes, în 1958. 

— ...Un rol însemnat în act ivi tatea mea 
l-a jucat regizorul A l . Finţi, de a cărui încre
dere depl ină m-am bucurat din pr ima cl ipă. 
Mi-a încredinţat un rol 'mportant în Disci
polul diavolului. Privind retrospectiv, mă 
nemulţumeş e ce am făcut atunci. Ragret. 
Acum l-aş juca a l i fe l . Dar, A l . Finţi nu a 
fost dezamăgit , şi a continuat să mă distr ibuie 
în continuare. Am jucat şi în Maşina de scris 
alătur i de Mar iet ta Deculescu, Geo Barton, 
Si lv :a Popovici. 

— ...Moni Gheler ier m-a ajutat, de ase
menea, să abordez un rol de mare respiraţie 
în Orfeu în infern, a lătur i de Irina Răchi-
ţeanu. începea un nou capitol pentru mine, 
acela al întî lnir i i cu poezja dură, directă, 
fără poză exter ioară şi zîmbet circumstan
ţ ia l . Pentru prima dată mă întî lneam cu un 
„ fu r ios" . Am jucat „ în reprezentaţ ie", ace
laşi ro l , şi la Cluj în regia lui O. Rappaport. 
Măria Stuart m-a dus în împărăţ ia teatrului 
romantic, în compania unora dintre cei mai 
mari actori ai teatrului românesc. 

— ...Poate cel mai interesant rol d in 
această per ioadă a fost cel al lui Lennie — 
din Oameni şi şoareci. Un rol care a solici
tat datele fizice şi psihice ale unei compo
ziţi i de intensă trăire art ist ică. Rolul www.cimec.ro



Împreună cu mama şi sora în 
1937; la mijloc : in 1938, la 
doi ani şi în 1942, la şase ani; 
jos : în 1948, la 12 ani şi în 
1958, proaspăt absolvent al In

stitutului de teatru. 

mi-a adus satisfacţia unui frumos suc
ces, în cadrul turneului întreprins de Teatrul 
Naţ iona l , la Budapesta şi la Viena. 

— ...Din l iteratura or iginală am interpre
tat principalele personaje de basm româ
nesc: Făt-Frumos din înşir-te mărgărite de 
Victor Eftimiu, pe Cosmin — fiul z imbrului , 
în serialul cu acelaşi nume la televiziune, 
pe Gruia-Grozovan în serialul lui D. Almaş 
— la radio, şi pe Harap A lb — în f i lm. Am 
iubit t ipul acesta de personaj înaripat cu 
patos popular, reprezentant al românului 
simplu, deschis, luminos, generos, coborît 
din baladă. 

— ...Dar, au sosit şi roluri le maturităţ i i 
mele artistice. Ma i întîi Or in din piesa lui 
O'Nei l Din jale s-a-ntrupat Electra, rol da
torat tot lui A l . Finţi, într-un spectacol în 
care am jucat alături de regretata şi inega
labila tînără actriţă Eugenia Dragomirescu. 
A urmat întîlnirea cu prjnţul Mîşkin din 
Idiotul, rol care dacă nu e de un efect ime
diat, solicită o compoziţie dură, profundă, 
seisme interioare, nobleţe, distincţie, şi toate 
acestea cerîndu-se realizate cu economie de 
mijloace fizice. Rolul îmi cerea un echil ibru 
perfect între gîndire, suflet, vorbire şi miş
care. 

— ...Victor Moldovan, cel pe care îl ad
miram încă de la Cluj , m-a distribuit într-o 
piesă, socotită a f i „de serviciu": Heidelber-
gul de altădată. Spectacolul, primit cu ră
ceală de cri t ică, a depăşit 200 de repre
zentaţi i. S-a crezut greşit câ poate tineretul, 
supus influenţelor „op -pop" , „h ippy" şi de 
alt gen, nu mai e receptiv la melodramă. 
Ideea s-a dovedit a f i falsă.... Melodrama, 
jucată sincer, are totdeauna rezonanţă, la 
marele public. în cabină, sub cristalul me
sei mele de machiaj se af lă fotograf ia lui 
Tony Bulandra, în acest ro l , pe care marele 
actor a scris cu mîna sa, câ acesta a fost 
unul d in cele mai emoţionante succese din 
viaţa sa (deşi a jucat şi în Hamlet). 

— ...Acum repet în regia lui Miha i Be
rechet cunoscuta piesă a lu i Tennessee W i l 
liams — Dulcea pasăre a tinereţii, alături 
de maestrul George Calboreanu, Carmen 
Stănescu, llinca Tomoroveanu, Damian Crîş-
maru. Nu pot uita interpretarea lui Paul 
Newman, pe care l-am cunoscut cîndva la 
Cannes. 

— ...îmi doresc totdeauna un rol bun. 
în general, Teatrul Naţ ional din Bucureşti 
trece printr-un proces de împrospătare. Radu 
Beligan mereu tînăr, ca actor şi ca om, do-www.cimec.ro



Împreună cu Jean Ma-
rais, la standul românesc 
de la Festivalul de la 

Cannes din 1958. 

Dreapta : Cu Sidney Chaplin, fiul lui 
Cluxrlie Chaplin, cu prilejul turnării 
coproducţiei româno-franceze „Şapte 
băieţi şi o ştrengăriţă", la Cimpia Tur-
zii ; jos : La Festivalul de la Moscova, 
in 1966 împreună cu Norman Wisdom. 

reşte din toatâ inima sâ ofere pri lejul unor 
mari roluri pentru toţi interpreţi i . M-a bucu
rat declaraţ ia pe care a fâcut-o revistej 
„F lacăra" , în care arăta câ se gîndeşte să 
monteze piese pentru actor i , mie urmînd 
să-mi revină Hamlet şi Peer Gynt. La Tea
trul Naţ ional am avut pri lejul sâ joc o gamă 
variată de rolur i , cum a fost Leonaş din 
Coana Chiriţa, sau cum e simpla f iguraţ ie 
pe care o fac în Regele Lear, spectacolul 
cu care se pleacă în turneu în Ital ia. îmi 
aduc aminte de o remarcă a actriţej Dina 
Cocea care spunea că „ în roluri le mici se 
cunoaşte actorul mare". Am jucat în piese 
de debut, în comedii , în drame, chiar şi în 
vodevi lur i , alături de unul din parteneri i 
mei favor i ţ i , Matei Alexandru. 

— ...Dintre toate formele de spectacol 
prefer teatrul. Dintre apar i ţ i j le mele cine
matograf ice reţin pe cea din De-aş fi Ha
rap Alb (în care, cred, că aveam ceva haz), 
compoziţ ia din Bătălie pentru Roma, făcut 
de Robert Siotmak, f i lm în care am jucat 
alături de Orson Welles şi Laurence Har-
vey. Cred câ în... ciuda fizicului meu îmi 
reuşesc mai bine compoziţ i i le. Fizicul mă 
trădează poate, dar cu un efort suplimen
tar mă simt bine în astfel de roluri . De 
mare folos pentru mine ca actor au fost 
colaborăr i le cu regizori i străini : Borderie, 
Siotmak, Ozerov, (cu care am colaborat la 
Eliberarea), Maak Karoly şi Dacquin. Poate 
am devenit un actor de... coproducţie. Nu 
vi se pare ciudat că am fost mai puţin soli- www.cimec.ro
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Cu Charles Boyer si Angela Chiuaru la Cazinoul din Cannes, la recepţia di 
deschidere a Festivalului din 1958. 

în pagina alăturată : sus — cu Antonella Lualdi la filmările ..Columnei". 196S : 
jos — în „Ciulinii Bărăganului", 1958. De la stingă : Măria Tănase. Florin 
Piersic, Ruxandra lonescu, Marcel Anghelescu (în plan secund) şi Mihai 

Berechet. 

citat de aproape toţi regizorii tineri şi, în 
special, de cei români ? Mie mi se pare. 
Totuşi, în ultima vreme în Columna şi mai 
recent în Mihai Viteazul am început sâ fiu 
şi eu „vâzut". Sînt acum în calitate de „An-
ghel Şaptecai" protagonistul serialului lui 
Dinu Cocea. Rolul ideal, pe care aş fi vrut 
să-1 joc în cinematografie nu mi-a fost încâ 
încredinţat. Cronicarul T. Caranfil observa, 
la fiecare film în care mâ viziona, acelaşi 
fapt, sugerînd sâ fiu utilizat în roluri de co
medie sau compoziţie. Doresc aşadar, un 
rol, în care sâ dezvălui tot ce am mai bun. 
Aştept acele scenarii scrise specia! pentru 
actori. Şi, mai ales, aştept primul tur de ma
nivelă la filmul Ciprian Porumbescu (cu care 
sînt oarecum rudă). Am auzit că se va rea
liza, şi doresc mult să-1 joc eu... 

— ...Pasiune particulară ? Colecţionez 
etichete de pe pachetele de ciocolată. îmi 
place să cînt la pian şi la acordeon, şi cu 
această ocazie cer scuze telespectatorilor şi 
radioascultâtorilor, câ, aşa cum ar spune 
Chicoş Rostogan, uneori le „gîdil" neplăcut 
urechile. Cred că, am o bună pregătire fi
zică, joc baschet, fotbal, călăresc. în filme 
sînt propriul meu cascador. îmi place să-mi 
conduc maşina, un Ford Capri 1964, pe care 
în loc să-1 vînd, prefer să-1 repar mereu. 

— ...Dacă sînt vedetă ? în contactul cu 
oamenii, nu. Simt însă, cîteodată, semnele 
unei popularităţi artistice. Acum 11 ani fil
mam prin părţile Devei şi Hunedoarei. Nu 
mă cunoştea nimeni. Recent, tot acolo, mi 
s-a făcut o primire entuziastă. Iubesc mult 
oamenii şi mă simt apropiat de ei. 

— ...Actriţa favorită ? Tatiana lekel. De 
la ea am învăţat (deşi nu o pun întotdeauna 
în aplicare) ce înseamnă discipljna. învaţă 
totdeauna rolul de la primele repetiţii, şi 
este autoarea unei performanţe. în aceeaşi 
zi juca în patru spectacole, patru personaje 
d ferite, dinire care unul (Guliţă, în „tra
vesti"). Tatiana lekel face parte dintre ac
torii pe care i-am admirat, dintre interpreţii 
care şi-au diferenţiat totdeauna rolurile, care 
nu-şi repetă mijloacele de exprimare. Şi tot-
odală e mama lui Florinei... 

— ...Florinei Piersic mă cunoaşte sub nu
mele de „tata-ha ducul Mihai Viteazul". Aş 
vrea să fie aclor; dacă nu în cel mai râu 
caz... mandatar la un bufet. îi cunoaşte de 
la televizor pe Aurelian Andreescu, Marga
reta Pîslaru, Ion Marinescu, Ion Hobanâ (cu 
enigmele „Terrei"), Dinu Săraru, şi e mort 
după Engclbert Humperdinck... 

I!» www.cimec.ro



CRONICA 
DRAMATICA 

Teatrul Najional 

din Cra iova 

„ZODIA TAURULUI" 

de 

Mihnea Gheorghiu 

O veche statornic ie , manifestată de-a l u n g u l 
an i lor în m a i m u l t e g e n u r i l i terare şi ex t ra -
l i terare , îl leagă pe M i h n e a Gheorghiu de 
c h i p u l într-adevăr fascinant a l l u i T u d o r 
\ ladimirescu. Este u n u l d i n rarele cazuri în 
care u n scri i tor a „monopolizat" — exc lus iv 
p r i n forţa t a l e n t u l u i şi p r i n constanţa pre 
ocupării sale — o temă, în aşa măsură încît 
orice încercare a a l t cu iva de a se aprop ia 
de ea are de suportat , t n chip f a t a l , rapor 
tarea la acest mode l prestigios. P r i n t r e m u l 
tele sale activităţi — de scri i tor , de pedagog, 
de p o l i t i c i a n a l c u l t u r i i — Mihnea Gheor-
g h i u s-a întâlnit în m a i m u l t e rînduri c u 
toma sa predilectă, abordînd-o de fiecare dată 
conform une i alte opt i c i , încercând, deci , n u 
n u m a i s-o întregească sub r a p o r t c a n t i t a t i v 
în ansamblu l une i opere coerente, dar s-o 
şi examineze d i n perspective artistice di fe 
r i te . U n e i v i z i u n i , br ice , de exaltare a sen
t i m e n t u l u i patr io t i c şi social inclus în re 
volta d i n 1821, i^a u r m a t o încercare de 
i l u m i n a r e psihologică în t e r i t o r i u l une i opere 
dramatice ; la rîndul e i , această încercare a 
fost urmată de o a l ta , menită să va lor i f i ce 
grandoarea epică a e v e n i m e n t u l u i , cu m i j 
loace pe care n u m a i ememaitograful le putea 
îngădui. 

U n cercetător atent a l acestui şir de opere 
ar f i p u t u t pronostica destul de exact direc
ţia pe care avea s-o abordeze meditaţia asu
pra temei istorice, în noua scriere a l u i 
Mihnea Gheorghiu . E r a , într-adevăr, de aş
teptat — ca n o u său impac t cu tema să 
se producă în spaţiul gîndirii de natură po
litică asupra i s tor ie i . Subin!tkuMndu-şi piesa 
„reportaj dramat i c " , a u t o r u l defineşte n u m a i 
parţial modalitatea p e n t r u care a optat. 
Obiectivitatea t o n u l u i , „parti-pris"-iul e x p r i m a t 
în chip i m p l i c i t , drept concluzie a faptelor , 
şi n u drept premisă declarată a s c r i i t o r u l u i , 

aparţin realmente r e p o r t a j u l u i . Dar u n g h i u l 
sub care se proiectează l u m i n a asupra aces
tor fapte depăşeşte posibilităţile restrînse ale 
perspectivei imediate . Evenimente le i s tor ie i 
sînt p r i v i t e aic i cu o ch iu l rece a l observa
t o r u l u i îndepărtat, care poate desluşi cele 
m a i extinse ramificaţii, cele m a i subti le con
diţionări, şi care poate, în consecinţă, să 
generalizeze pe temeiu l cunoaşterii exhaustive. 
Obiectul piesei este j o cu l complex şi r a f i n a t 
a l intereselor pol i t ice , a l manevre lor d i p l o 
matice, a l opţiunilor şi a l oportunităţilor. 
Revolta d i n 1821 şi însăşi f igura l u i T u d o r 
sînt surprinse ca u n moment necesar a l 
acestui lanţ nesfîrşit, care implică o întreagă 
epocă şi u n întreg continent. De a ic i se 
înalţă meditaţia asupra i s tor ie i , asupra desti
n u l u i conducătorului, care a îmbrăcat „că
maşa morţii" , asupra r a p o r t u r i l o r sale i n 
f i n i t de complexe cu lumea şi ou t i m p u l 
său. De a ic i , izvorăsc şi sugestiile de ac
tual i tate ale piesei, sugestii născute d i n în
săşi mater ia ei , şi n u suprapuse în chip ar 
b i t rar . Ambiţia s c r i i t o r u l u i vizează f i lozofia 
p o l i t i c i i şi a i s tor ie i , n u n u m a i s i m p l u l re
por ta j . 

Se înţelege că, într-o asemenea v i z i u n e , 
motivaţiile psihologice sînt restrânse la m i 
n i m u m şi pe de-a-ntregul convenţionalizate. 
N u mişcarea sufletească este aceea care pro 
duce dec l i cul dramatic , c i starea de criză a 
relaţiei d in t re om şi pres iuni le exterioare. 
Exceptându-1, parţial, pe Tudor , personajele 
sînt siluete b idimensionale . Evoluţia l o r în 
j o cu l complicat a l i s tor ie i le pune în valoare 
calitatea exponenţială, n u p o r t r e t u l i n d i v i 
dua l . De a l t f e l , ele şi sînt împărţite în cîteva 
g r u p u r i foarte dist incte : p a n d u r i i , eteriştii, 
bo ier i i au tohton i , reprezentanţii m a r i l o r p u 
ter i etc. I n i n t e r i o r u l fiecărui g rup există, 
desigur, diferenţieri, dar n i c i acestea n u ţin 
în p r i m u l rînd de t ipologie , oi de aceeaşi 
intenţie de a „reprezenta" tendinţele po l i t i ce 
divergente. Di lemele dramatice — în care 
piesa este foarte bogată — se declanşează de 
fiecare dată, în consecinţă, n u între o da
torie şi u n sentiment, c i între două d a t o r i i 
d i s junct ive , sarcina personaju lu i f i i n d de a 
s tab i l i mereu care d i n ele este m a i oportună 
în rapor t cu scopul f i n a l . Disputa este de 
o r d i n categorial şi — cu excepţia cîtorva 
inspirate efecte de contrapunct — se desfă
şoară între abstracţii. 

Iată u n exemplu care sugerează destul de 
precis atât caracterul abstract a l d i spute i , cît 

50 www.cimec.ro



şi contrapunctul de concreteţe care o colo
rează pe alocuri : 

întir-unul din momentele răscoalei, panduri i 
capturează po unul d in comandanţii garni
zoanei turce. Căpitanul Ioniţă din Urdar i , 
vechi camarad de arme al l u i Tudor, şi în 
acelaşi t imp bărbatul Măriei de la Gorj — 
pe oare Tudor o iubise odinioară —, recu
noscând în prizonier pe acela caire i-a de
vastat satul şi i-a ucis copilul, e gata să 
facă dreptate conform legii haiduceşti a ta
l ionului . Dar răscoala se află într-o etapă 
în care provocarea reacţiei otomane i-ar putea 
f i fatală. Tudor nu pregetă, aşadar, să sal
veze viaţa duşmanului, cu preţul celei a ca
maradului său. Interesant este că episodul 
nu provoacă spectatorului un şoc afectiv, ci 
pune în mişcare un proces raţional, de desci
frare şi înţelegere a cauzelor. Căci în acest 
moment şi Tudor şi Ioniţă şi comandantul 
turc sînt simpli semnifioanţi, iar moartea 
pr in împuşcare a unui semnifioant nu pro
duce durere. Intervine însă, jpe neaşteptate, 
bocetul profund, tragic, venind parcă din 
vechi r i tua lur i păgîne, al Măriei de la Gorj. 
care-şi plânge bărbatul ucis, în numele unei 
raţiuni politice impalpabile, de omul pe care 
ea îl iubise. Şi, dintr-o dată, această relaţie 
delicată şi echivocă dobândeşte o mare con
creteţe omenească, un suflu de viaţă puter
nic şi emoţionant. 

Asemenea contrapuncte sînt, însă, rare, şi 
nu în ele stă în p r i m u l rînd valoarea de 
convingere artistică a piesei. Măsura reală 
a acestei valori se află în calitatea textului 
de a stimula gîndirea lucidă a spectatorului 
către descifrarea semnificaţiilor profunde ale 
evenimentelor, de a pune în lumină, printre 
meandrele istoriei, constanta ideii de patrio
tism, de neatârnare, de independenţă mate
rială şi spirituală, oare a călăuzit dintot-
deauna pe mar i i conducători ai poporului 
român. Avem de-a face cu un exemplar re
prezentativ al teatrul/ui politic contemporan 
şi al l imbaju lu i obiectiv, lucid, raţional, pe 
caro îl presupune acesta. 

I n contact cu realitatea concretă a scenei, 
acest l imbaj s-a modificat într-o oarecare 
măsură. Personajele au dobîndit o identitate 
tipologică mai marcată, raporturile kw au 
căpătat o anume motivaţie psihologică, si
tuaţiile au fost îmbrăcate în-tr-o atmosferă 
particulară. Cel dintâi dintre multele merite 
ale regizorului Vlad Mugur este că această 
operaţie (într^un fel, de „apropiere" a piesei 
de structurile urnei alte modalităţi teatrale) 
n-a falsificat nicidecum datele fundamentale 
ale textului, aşa cum lesne s-air f i putut în
tâmpla, ci dimpotrivă, le-a adâncit şi le-a 
conferit o consistenţă dramatică mai convin
gătoare. A l doilea merit al regizorului (şi, 
deopotrivă, al admirabilei scenografii sem
nate de Florica M aiurea nu) este racordul 
subtil pe care l-au inst i tuit , pr in imagine 
scenică, p r i n ton, pr in r i t m al montării, între 
cele trei dimensiuni de t imp ale piesei : mo
mentul istoric concret, implicaţiile în con
temporaneitatea nemijlocită şi aspiraţia căfre 

Valeriu Dogarii (Tudor) şi Vasile Cosma 
(Brincoveanu). 

eternitate a senmifioaţiilor. în această p r i 
vinţă, reprezentaţia craioveană izbuteşte să 
stabilească un eclii l ihru extrem de delicat, 
po care sublinierea prea apăsată a uneia 
dintre cele trei dimensiuni temporale l-ar f i 
putut compromite cu uşurinţă, schimbmd 
astfel însuşi sensul urmărit de autor. 

în sfârşit, tot la activul regizorului trebuie 
pusă remarcabila omogenitate a acestui spec
tacol, în care aproape fiecare interpret a 
găsit tonul just, expresia exactă şi nuanţată 
a dublei sale identităţi, de om v i u şi de ex
ponent al unei categorii istorice. D in nume
roasa distribuţie am reţinut, în chip special, 
forţa interiorizată şi expresivă a l u i Valeriu 
Dogaru (Tudor), dramatismul intens al evo
luţiei Iosefinei Stoia (Măria de la Gorj), 
marea distincţie a l u i Tudor Gheorghe (Co
respondentul austriac), precum şi pasta sub
tilă, ferită de simplificări şi de îngroşări, ou 
care Vasile Cosma (Brincoveanu), Petsre Gheor
ghiu (Ipsiilante). Iancu Goaaiţă (Mettemich), 
Ion Pavlesou (Gapodistria), Constantin Sassu 
(Prinţul Osman), Dan Werner (Macedonski) 
şi alţi câţiva bumi aatori ai Naţionalului cra-
ioveam au schiţat portretele unor personaje 
prinse întaMin joc al istoriei în care fiecare 
nre, dacă nu dreptatea cel puţin justificarea 

Sebastian Costin 
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Teatrul de Stat 
din Reşiţa 

„OCHII DRAGI 

Al BUNICULUI7' 

de 

Mihail Davidoglu 

Cu Ochii dragi ai bunicului — a cărei 
premieră o consemnăm — şi Străbunul — 
încă nedefinitivată cînd scriem aceste rân
d u r i — M i h a i l D a v i d o g l u v a întregi a n u l 
acesta o tr i log ie a Cetăţii de foc, urmărind 
destinele f a m i l i e i Ar joca , f a m i l i e de oţelari 
reşiţeni, bogat şi complex încrustată pe p r o 
f i l u l s imbol ic al o m u l u i nou , produs a l so
cietăţii socialiste şi a l prefaceri lor revoluţio
nare, m a i lente sau n u , care derivă d i n ea. 
Cînd v a f i fost scrisă şi cea de a t re ia , va 
ven i , firesc, şi s t u d i u l care să o reflecte, m a i 
precis, m a i olar, m a i generalizanţ, întru cît 
spirala evoluţiilor caracteristice u n u i m o m e n t 
sau a l t u l va cupr inde , în esenţă, generaţii 
şi n u i n d i v i z i , adică m a i degrabă p r o f i l u r i 
corespunzătoare u n e i individualităţi de ge
neraţii şi unei cliemări anume în vreme. 
Deocamdată, se desprind într-un s ingur sens. 
de la bătălia pentru şarjă d i n 1949, la b ă 
tălia p e n t r u şarjă ştiinţifică d i n 1970, cîteva 
direcţii, cîteva elemente în măsură să trans
figureze evoluţia t i m p u l u i social, comanda
mentele l u i şi r e f l exu l asupra psihologiei 
personajelor. 

I n t r e cele două decenii , există o marcată 
diferenţă do f ond . T a b l o u l d rame i d i n 1949 
se petrece pe o încleştare strânsă cu focul 
şi cu p l u m b i i duşmanului. Ascuns în Se-
menic . acesta acţionează puternic p e n t r u ză
dărnicirea producţiei de oţel, organizând o 
reţea de sabotori caro urmează a f i desco
perită şi lichidată. A m p r e n t a caracteristică 
acţiunii dramatice de a tunc i e încleştarea 
supremă, ceea ce determină angajarea totală 
a personajelor, pe viaţă şi pe moarte , într-o 
dezvăluire în forţă. T a b l o u l d r a m e i d i n 1970 
n u se m a i petrece pe o încleştare directă ; 
n i c i focul n u m a i e o forţă greu de supus, 
n i c i duşmanul n u m a i acţionează putern ic . 
De a l t f e l , ca persoană fizică, el n i c i n u m a i 
există. N u m a i există condiţiile ca el să 
organizeze o reţea de sabotaj. A t u n c i — ce 
există ? Ce determină d r a m a ? U n fe l de 
duşman — insinuează a u t o r u l — m a i s u b t i l 
şi nevăzut, care acţionează dinăuntru, d i n 
fiinţa eroi lor de acum. E pos ib i l aşa ceva ? 
E — atîta vreme cît m a i există mişcare şi 
progres, şi d i n această mişcare răzbat t e n 
dinţe contrad ic tor i i , unele determinate de o 

slabă înţelegere a necesităţilor, altele de o 
înţelegere greşită sau str ict individualistă 
ş.a.m.d. A m p r e n t a caracteristică acţiunii d ra 
matice dc acum c tensiunea, o tensiune care 
stăruie şi defineşte n o i r a p o r t u r i în rîndul 
f a m i l i e i Ar joca . 

Bătrânul Petru Ar joca trăieşte u n fel de 
„apus de soare", p l i n de bucur ia a to t ce a 
făcut, drept şi c inst i t , într-o viaţă incandes
centă ca focul cuptoarelor, îngrijorat i n 
acelaşi t i m p de tot ceea ce se m a i întîmplă 
acolo, neliniştit, neobosit, gata în orice clipă 
să intervină direct sau s-o ia de la capăt. 
Bătrînul îşi priveşte „schimbul", adică ne
poţii, şi asemenea u n u i ar t i s t foarte exigent 
retuşează, accentuează ceva, într-un cuvînt 
finisează opera pe care a creat-o ca să în
f r u n t e t i m p u r i l e . Surpr inde u n germene de 
confl ict între f i u şi nepot, între Pavel şi 
Petruţ, şi contr ibuie , atent , la rezolvarea l u i 
optimă, dirijînd direct paşii celui ce se află 
acum la începutul suişului. „Petru Arjoca 
urcă iară. Cu priceperea l u i d i n bătrâni, dar 
ou învăţătura şi înfăţişarea şi tăria de om 
tînăr". De a l t f e l , toată piesa pare a f i o pre 
gătire, o p o t r i v i r e de paşi, pentru acest f r u 
mos şi s i m p l u f i n a l apoteotic, în care P e t r u 
îi spune l u i Petruţ : . .Di i - te . Vreau să te 
petrec cu och i i " . A u t o r u l şi-a îndrăgit foarte 
m u l t eroul şi asta se simte, m a i ales în 
dexteritatea cu care ne scapă une i caracteri 
zări imediate , precise şi directe. O bună 
bucată de vreme n u ştii c u m să-J iei pe 
acest bătrân încăpăţânat şi duios, exp loz iv 
şi morocănos, c runt şi delicat. O vreme n u 
ştii ice vrea, ce urmăreşte, apoi . t reptat , f ire le 
se leagă, u r z i n d u n chip de o complexitate 
rară, o r i g i n a l şi fermecător. Atent , i n s p i r a t , 
a u t o r u l m a i dezvăluie i n faţa „ochilor dragi 
a i b u n i c u l u i " câţiva germeni de confl ict , cum 
ar f i oel determinat de moartea l u i L i v i u 
Brebenar, care apasă acum, intunecă o vreme 
şi limpezeşte m a i bine în cele d in urmă r e 
laţiile L i v i e i Brebenar cu Petruţ. I n general, 
a u t o r u l scrie neurmărind o schemă, o intrigă 
anume ; p e n t r u e l contează oameni i şi pro 
blemele dramatice pe care le trăiesc. Asta 
dă piesei u n curs spontan, lejer. Dar e t o t 
atît de adevărat că, l i p s i n d o rigoare de 
compoziţie, de la un moment dat l u c r u r i l e 
se amestecă şi e greu să m a i deosebeşti esen
ţialul ; n u par a f i mot ivate prea bine unele 
premize (ca, de pildă, chestiunea cu vînzn-
rea documentelor l u i Petruţ în străinătate) 
sau unele consecinţe (ca, de pildă, schimbul 
de dosare între Cluin şi Viorel ) e t c Uneor i 
se intră şi se iese d i n scenă cam la voia 
întîmplării şi ne e foarte greu să înţelegem, 
de exemplu , prezenţa l u i Pavel , acasă, spre 
sfârşitul a c t u l u i t r e i , cînd el o pr ins într-o 
sarcină extrem de anevoioasă la uzină etc. 

Premiera t e a t r u l u i reşiţean a cons t i tu i t un 
eveniment. O reflectă şi ambiţia real izator i 
l o r de a-1 avea ca protagonist pe acelaşi Toma 
D i m i t r i u caro 1-a creat pe Pet ru Arjoca la 
Naţional, cu douăzeci do a n i în urmă, şi ca 
scenograf po L i v i u Ciulei , semnatarul de 
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atunc i al decoruri lor Cetăţii de foc. Totodată, 
t a i tirul a m a i i n v i t a t în reprezentaţie pe 
Gairotfiţa Bejan de l a Timişoara (Marica) , pe 
Doina Neamţu Brebenaru de la Braşov 
(L iv ia Brebenar) şi pe studenta Măria K a n y a 
de la I.A.T.C. (Elsa). Benef ic i ind de v a l o r i 
incontestabile, regizorul Eugen Vancea n-a 
m a i a v u t altceva de făcut decît să le armo
nizeze, transpunând în spectacol amprenta 
de tensiune caracteristică t e x t u l u i . Ceea ce 
uneori reuşeşte, alteori n u . Creaţia care se 
impune e, fireşte, a l u i Toma D i m i t r i u , de 
o măreţie calmă şi caldă, cu u n farmec ne
asemuit a l contop i r i i totale cu r o l u l . 

Discretă, poezie a tăcerii, prezenţa Garofiţei 
Bejan şi deosebit de elocventă, în forţă dra 
matică, Doina Neamţu Brebenaru. Măria 
K a n y a se anunţă o actriţă de p a r t i t u r i com
plexe, d i f i c i l e , iar Dan T u r b a t u ( T i b i ) , Ro
diră Turbaţii ( Iui ia) şi Zeno B a l i n t (George 
Clain) stăpîneso bine măsura expresivităţii 
în joc. Ceea ce n u se poate spune, d i n pă
cate, despre Mircea Ipate Maireş, fals în Pavel 
Arjoca, despre F l o r i n M i h a i l M i r o n , tur i s t 
străin în r o l u l l u i Y iore l Pruncu , şi I u l i a n a 
Doru-Uiescu. stridentă în Ju l ie ta -Jo l i . Regi
zoru l n-a pus unele accente necesare, pentru 
a face m a i elocventă desfăşurarea părţii a 
doua a spectacolului, şi e păcat, dar a apăsat 
pe cel puţin două momente (jocul i n d i a n şi 
bătaia) făcîndu-le revuistice, şi e t r i s t — 
pentru că destramă o atmosferă de dramă 
plătită cu un preţ mare. 

C. Paraschivescu 

Teatrul de Stat 
din Sibiu 

„1/REMEA LILIACULUI 7 

(Timp şi adevăr) 

de 
Eugenia Busuioceanu 

Vremea liliacului de Eugenia Busuioceanu, 
premieră prezentată de Teatru l d i n Sibiu 
în cinstea semicentenarului p a r t i d u l u i , se în
cadrează într-o categorie anume a dramatur 
giei actuale româneşti, cea a pieselor care 
aduc o p r i v i r e retrospectivă asupra u l t i m i 
lor 20 do a n i , perioadă corespunzătoare pro 
cesului complex de formaro a une i n o i men
talităţi do viaţă, a unei no i etici . 

Victor ia social ismului pe p lan po l i t i c şi 
social nu reprezintă încheierea unei lupte , 
este doar o etapă a îndelungatei şi d i f i c i l e i 
bătălii pentru construirea une i l u m i n o i . în

fruntarea, la fel de puternică şi după cuce
rirea p u t e r i i pol it ice , se angajează acum la 
n i v e l u l conştiinţelor, armele folosite v o r f i 
altele, poziţiile de luptă sînt uneor i m a i greu 
de precizat, m a i instabi le . Este u n proces 
istoric complex, o amplă acţiune de sa lubr i 
zare morală şi etică ce se prelungeşte peste 
an i , o bătălie grea, desfăşurată pe m a i mul te 
f r o n t u r i , în care greşelile, confuzii le sînt 
inerente. 

E r o u central al piesei este opor tun i smul , 
impostura pobtică şi sooială care într-un con
text istoric de puternice frămîntări, de nece
sară reconsiderare a t u t u r o r va lor i l o r , poate 
acoperi — desigur doar pentru u n t i m p — 
adevărul. Conf l i c tul care constituie substanţa 
piesei n u se angajează aparent între poziţii, 
între o p i n i i manifest antagonice. Necinstea 
mimează ou abi l i tate cinstea, incompetenţa 
profesională şi reaua ̂ voinţă sînt mascate de 
morga speoialistullui exigent. Privită p r i n 
aceeaşi lentilă deformantă, iniţiativa devine 
spir i t anarhic iar dragostea pentru meserie, 
e fortul de a inova, de a crea primeşte e t i 
cheta incapacităţii. Victori.» adevărului este 
întârziată tocmai pentru că p r i n c i p i i l e afir
mate sînt aceleaşi, de aceea şi lupta între 
cele două poziţii, concepţii de viaţă, este 
m u l t m a i grea ; căci faptelor l i se opun cu
v in te , fraze răsunătoare ; integritatea morală 
trebuie să înfrunte demagogia. I n această 
luptă dură, îndelungată, în care r a p o r t u l de 
forţe se schimbă mereu, cei care n u cred cu 
fermitate în adevărul p r i n c i p i i l o r pentru care 
se bat, sau n u au tăria de a-1 i m p u n e , n u 
vor rezista, vor dezerta d i n slăbiciune sau 
dîn comoditate, părăsind o tabără fără a se 
putea alătura cu convingere n i c i celeilalte. 

Piesa este structurată, asemeni une i sce
n a r i u de f i l m , d i n episoade scurte, momente 
semnificative în evoluţia eroilor. Acţiunea se 
încheagă d i n îmbinarea permanentă a mo
t i v u l u i po l i t i c cu col sentimental , gîndite în 
strictă legătură, influenţîndu-se. detenninîn-
du-se reciproc. U n m e r i t al piesei îl consti
tuie evitarea verbozităţii, a frazelor-manifest. 
Ideile generoase, p r i n c i p i i l e înalte, n u sînt 
n i c i u n moment „declarate", dar le i n t u i m 
în fiecare cuvînt rost it . Aceeaşi sobrietate, 
ştiinţă a dozării o întâlnim în construcţia 
personajelor n u m i t e cu u n termen compro
mis, negative. 

Spectacolul creat de colectivul t ea t ru lu i d in 
S ib iu sub conducerea reg izorulu i Petre Sava 
Băleanu realizează imaginea cerută de text 
fără vreun aport scenic deosebit. Este o 
montare corectă, ..curată", dar impersonală. 
Scenografia Doine i Levinţa este adecvată 
s p i r i t u l u i piesei, dar n u şi t empo -u lu i i m 
pus de aceasta. Momentele scurte, presupu-
nînd schimbarea l o cu lu i acţiunii, cereau u n 
decor m a i m u l t sugerat, pentru a n u stân
jen i r i t m u l desfăşurării spectacolului. 

Dotat cu un deosebit simţ scenic, D i m i 
B i lang îşi construieşte ou multă căldură per
sonajul — fermitatea de p r i n c i p i i a eroului 
nu se transformă n i c i un moment în r i g i -
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ditiate, tăria ou care îndură nedreptatea n u 
devine resemnare. Sub masca de ca lm, de 
hotăirîre, a personaju lu i se intuieşte perma
nent frămînitarea, o complexitate a trăirii 
afective care ni -1 apropie. Supără totuşi în 
această interpretare unele t i c u r i actoriceşti, 
punctarea uneor i prea accentuată a r e p l i c i 
lor de comedie. V a l e r i u Paraschiv, u n actor 
dotat dar prea devreme manier izat , a l ter 
nează momente de emoţie reală cu altele 
art i f i c ia le , neconvingătoare tocmai p r i n u t i 
lizarea u n u i arsenal de mij loace de in ter 
pretare monoton . L i l i a n a L u p a n şi Manuela 
Aîarinescu-Condrat creează două personaje 
schematice, construite pe o caracteristică 
unică. Şi dacă în p r i m u l caz reproşul nostru 
se adresează u n u i t on în permanenţă egal 
ce conduce la banal i tate , în cel de-al doilea 
este supărătoare nota de vu lgar i ta te (oare n u 
e doar a persona ju lu i ci şi a interpretării) 
accentuată şi de u n machia j neinspirat . 

I n t u i n d exact coordonatele r o l u l u i , N i c u 
Niculeseu portretizează nuanţat u n „ om de 
ştiinţă" care-şi bazează cariera de impostură, 
la care o p o r t u n i s m u l este m o d de existenţă. 
Personajul pandant a l acestuia, profesorul 
univers i tar competent, înarmat cu o robustă 
fi lozofie de viaţă, este jucat cu rafinată de
zinvoltură, cu un simţ a l u m o r u l u i care po
tenţează momentele grave, de Mircea Hîn-
doreanu. 

R a d u Basarah suplineşte p r i n interpretare 
un r o l destul de schematic în text , iar Ge-
ra ld ina Basarab aduce în scenă o autentică 
candoare. 

Premiera cu Vremea liliacului a fost u r 
mată de o discuţie ou p u b l i c u l referitoare 
la acest spectacol şi la act ivitatea generală 
a t e a t r u l u i , discuţie ce s-a dovedi t deosebit 
de interesantă. Conducerea t e a t r u l u i a a n u n 
ţat permanentizarea acestei forme de cola
borare cu spectatori i , deosebit de ut i l e act i 
vităţii artistice v i i toare . 

Cristina Constantiniu 

„PATRII OAMENI 

FĂRĂ NUME" 

de Radu Bădilă 

I) La Teatrul „ A l . Davi la" 
din Piteşti 

D i n şirul premierelor p r i n care Teatru l 
„Al . D a v i l a " d i n Piteşti a ţinut să-şi m a r 
cheze contribuţia l a sărbătorirea semicente
n a r u l u i — configurînd o v i i t oare „Săptămînă 
a d r a m a t u r g i e i româneşti" —, a m văzut 
pentru început Patru oameni fără nume, de 
b u t u l teatral a l tânărului R a d u Bădilă. Tex

t u l (discutat în cronica premiere i absolute, 
în numărul 'trecut al revistei ) prilejuieşte 
cumva numeroaselor echipe ce l - a u abordat 
în această primăvară o competiţie de i n t e r 
pretare. 0 posibilă consecinţă — deosebit de 
favorabilă p e n t r u experienţa literară şi de 
teatru a a u t o r u l u i — a acestei împrejurări, 
va f i l u m i n a r e a , d i n u n g h i u r i d i f e r i t e , a f i e 
cărei nuanţe, explorarea întregului potenţial 
dramatic şi l i r i c a l piesei. Contribuţia tea
t r u l u i piteştean la această imagine . . total iza
toare" se reţine m a i puţin p r i n rezultat — 
destul de modest —, cât p r i n încercarea de 
a t ra ta scenic drama într-un a n u m i t „registru 
tonal*' aparte. 

Regizorul de f i l m V i r g i l Calotescu, i n v i t a t 
şi el p e n t r u u n debut scenic, şi scenograful 
A. ivăneanu-Damasohin a u restrîns „spaţiul 
dramat i c " , ekminînd ceea ce constituie , într-o 
interpretare reahstă tradiţională, bogăţia şi 
varietatea sugestiei „faptului de viaţă". în 
schimb, pe acest t e r i t o r i u , în m o d del iberat 
ch -cuimscris atît de strâns, a fost urmărită 
tonalitatea acută maximă, p r i n densitatea 
efectelor, p r i n intensitatea l o r şi p r i n u t i l i ¬
zarea contrastelor t a r i . începând chiar de l a 
contrastul v i z u a l f u n d a m e n t a l , cel d intre a lb 
şi negru , i n v e s t i t desigur cu valoare de s i m 
bol , care ghidează scenografia : pereţii i(ca şi 
alte obiecte d i n scenă şi unele elemente de 
costum meni te să caracterizeze personajele) 
sînt iniţial parte a l b i , parte negr i . Iminenţa 
f i n a l u l u i tragic este marcată p r i n întunecarea 
integrală a decorulu i , în partea a doua. 0 
cortină specială este realizată p r i n aglome
rarea de „semne" ale d i s t r u g e r i i provocate 
de război. L a aceasta se adaugă banda so
noră — evocând sirenele a larmelor aeriene, 
bombardamentele , spaima şi deruta m o m e n 
telor de catastrofă — şi proiecţia unor sec
venţe de f i l m documentar , de f ront . 

Bineînţeles că interpretarea se supune 
aceluiaşi r e g i m de efecte tensionale ; starea 
de aşteptare — care alcătuieşte însăşi sub
stanţa t e x t u l u i — este împănată de m a n i 
festări emoţionale, de i z b u c n i r i nervoase, 
exaltări şi disperări paroxistice. „Pragul de 
toleranţă" f i i n d at ins aproape imed ia t , spec
taco lu lu i n u - i rămîne altă soluţie decît să 
se menţină tot t i m p u l l a aceeaşi a l t i t u d i n e . 

P r i m a care n u rezistă suprasolicitării este 
însăşi piesa. Pornită de la schema (devenită 
clasică) utilizată şi de Camus în „Les justes" 
— .„radiografia" g r u p u l u i angrenat într-o ac
ţiune politică —, ea este apoi condusă spre 
o confruntare de confesiuni biografice şi de 
a t i t u d i n i d e f i n i t o r i i , cei p a t r u cunoscîndu-ise 
tnitr-o situaţie-limită ce-i obligă la sinceritate 
absolută. DaT ero i i n u sînt omeneşte atît 
de interesanţi, de v i i , de bogaţi, încît să su
porte încărcătura de forţă explozivă, şi îşi 
trădează fragi l i tatea . Şi n u fără consecinţe : 
imaginea înfăptuitorilor even imentu lu i revo
luţionar a l insurecţiei pe >care o alcătuiesc 
este naivă, ou stridenţe şi neclarităţi, alterată 
de l ivresc. 0 concepţie scenică m a i calmă şi 
poate m a i puţin amlbiţioasă, caire şi-ar f i 
luat drept punct de referinţă simţul măsurii, 
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ar f i izbutit probabil să valorifice mai con
vingător şi mai cald elanul pe oare piesa îl 
arc în mod incontestabil, pasajele ei de 
poezie. 

La rândul lor, nici actorii nu sînt antrenaţi 
pentru un astfel do maraton. Numai Dona 
Cheaifceş realizează ceva oo se apropie de un 
portret v i u — aliaj de temperament vulcanic, 
farmec feminin slav de inspiraţie romantic-
revoluţionară şi un fel de ,ylaisser-ailler" —, 
cam monoton, totuşi, în expresie ; n-aş pu
tea pireciza cît din acest portret aparţine i n 
tenţiei spectacolului şi cît felului obişnuit de 
a f i al actriţei, fiindcă o anumită superfi
cialitate se simte, dincolo de radiaţia talen
tu lu i . Ştefan Moisesou expune ponderat şi 
coerent, dar fără strălucire. Dimitrie Dumi
tru , cu o partitură ceva mai conturată, nu-şi 
descoperă personalitatea, e stângaci, frânat de 
felurite ezitări. Foarte greu do acceptat e i n 
terpretarea l u i Petre Dinul iu ; el joacă o is
terie monocordă, iritantă, antipatică, pr in care 
denaturează ireparabil personajul tânărului 
înflăcărat, nesupus, febril , atras din toată 
inima de acţiunea patrioitică şi revoluţionară, 
din alfabetul căreia trebuie să ânveţe mai 
întâi disciplina. Prin actori se creează astfel 
o altă ierarhie a sensurilor piesei : ân pr im-
plan urcă u n mesaj generos, dar axat pe 
dominanta sentimentală, a cărui purtătoare 
este Fata. 

Colaborarea unor regizori de f i lm cu tea
tru l a dat în câteva ocazii rezultate intere
sante ; oamenii scenei au de câştigat din în
tâlnirea cu cineaştii, mai ales în privinţa 
Buirprinderii nemijlocite a senzaţiei de viaţă. 
Cu atât mai mul t ou cît Virg i l Galotesou este 
regizor-dooumeutarist, ideea conducerii tea
tru lu i piteştean m i se pare bună. Nu e mai 
puţin adevărat că regia de teatru e o pro
fesie precisă, a cărei gramatică n u poate f i 
eludată ; există o putere de amplificare- spe
cifică scenei, un raport între mijloace şi 
efecte, anumite cerinţe de gradaţie şi conver
genţă, înainte de a inova, acestea trebuie 
cunoscute, pentru ca spectacolul să nu se 
descompună sub presiunile contrarii ale unor 
elemente ale sale — aşa oum s-a întâmplat 
de data aceasta. 

iRămâne de discutat ou alt pri le j , la am
ploarea pe care subiectul o merită, fondul 
chestiunii : nivelul ideii şi al sentimentului 
în piesa şi speotaoohd îniohinate >unotr eve
nimente atât de importante pentru istoria 
noastră contemporană. 

Ileana Popovici 

George Oancea. Cornel Corn an, Ion 
Bcsoiu şi Cătălina Pintilie. 

II) La Teatrul 

„Lucia Sturdza Bulandra" 

Montarea buaureşteană a mul t jucatei 
piese a acestui autor debutant luminează 
cu precădere latura obişnuitului, a eroismu
l u i anonim, caracterul cotidian al acţiunii 
militante ilegale. 0 tratare coerent realistă 
(regia : Petre Popescu) caută să suplinească 
golurile do tensiune d i n tex/t, să acopere 
prin relaţie scenică monotonia replici i . Un 
cadru scenografie simplu, elocvent (decor : 
George Ştefănescu) completează, pr in sugestia 
unui mobilier hanoi şi a unor aparent ano
dine detalii de recuzită, atmosfera psiholo
gică şi t i m p u l calendaristic al acţiunii. E 
anonimatul oarecare al unei „camere cu 
chirie", refugiul ordonat şi simplu al unui 
oni cinstit, şi nimic n u lasă să se întrevadă 
viitoarea consumare a dramei. în egală 
măsură (dar inegală realizare), actorii au 
căutat să compună, ân nuanţe şi culori, por
tretele celor patru luptători „fără nume". 
E evidentă, mai ales p r i n t r o subliniere sce
nică subterană, alăturarea întâmplătoare a 
acestor oameni, dar totodată supusă unei 
reale necesităţi istorice, traiectoria paralelă 
a unor destine pe care, la un moment dat. 
viaţa le-a încrucişat ântr-un sens implacabil. 
Cel mai realizat portret îi aparţine l u i Ion 
Besoiu. Personajul Ofiţerului e construit in 
l i n i i viguroase şi nuanţe exacte, ântr-un 
amestec profesional bine dozat, de intransi
genţă militară, devotament patriotic şi echi
librată cinste funciară. Stăruie în gesturile 
şi în zâmbetul puţin obosit al Ofiţerului 
senzaţia unei biografii la răscruce, pe care 
acest excelent actor de f i lm o sesizează 
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cu (i reală intuiţie psihologică. I n r o l u l 
Bărbatului, «1 c omunis tu lu i m a t u r , fost com
batant în brigăzile d i n Spania, George 
Oanoea, . . in formă", în c iuda unei destul de 
îndelungate şi inexp l i cab i l e absenţe de pe 
scenă, joacă cu pondere, i z b u t i n d să dea re 
lief şi farmec u n o r a m i n t i r i „din Spania" 
si re fer i r i u l tra -cunoscute l a u n scri i tor 
bărbos... N e p o t r i v i t d i s t r i b u i t în r o l u l u n u i 
tînăr utecist. nerăbdător să lupte cu arma 
in mină, CorneJiu Coman compensează p r i n 
mişcare şi nervozitate temperamentală da
tele biografice l ineare, reuşind în cîteva m o 
mente să accelereze p r i n însăşi s impla sa 
prezenţă r i t m u l acţiunii. Fata, personaj r o 
mant ic , pată de culoare şi element oontrn-
punctie i n eoonomia acţiunii, a apărut în 
jocul Cătălinei P i n t i l i e uşor crispată în 
ac tu l I , redresându-se însă, în f i n a l , într-un 
moment de suspens dramatic interpretat cu 
convingere. Condus cu d i n a m i s m , ispectacolul 
Tea t ru lu i „Bulandra" aduce pe afişele bucu-
reştene piesa l u i Radu Bădilă într-o lectură 
care tonifică t e x t u l . 

Mira Iosif 

Teatrul Mic 

„CUM SE JEFUIEŞTE 

0 BANCA 7 

de Samy Fayad 

Comedia l u i Samy Fayad , m a i bine zis cele 
două tab lour i ( tabloul d i n casa f a m i l i e i Agos-
t ino , pe depl in încheiat cu p r i m i r e a scrum
b i i l o r , şi a l doilea, jefuirea băncii, a căror 
singură unitate trainică o const i tuie , ca în
t r -un serial, identitatea personajelor) prezen
tate succesiv în acelaşi spectacol, sînt u n d i 
vert isment de factură poliţistă în cea de-a 

doua parte a l u i , nel ips i t dc inev i tab i le le s t r i 
denţe a tunc i cînd, spre f i n a l u l şi aşa prea 
l u n g , pretinde, a ataca probleme filozofice 
sau sociale, şi răminind dator cu m u l t e răs
p u n s u r i spectatorului care ar vrea să pună 
legit ime întrebări p r i v i t o a r e la v e r o s i m i l u l i n 
t r i g i i , într-adevăr, cum poate ajunge cineva 
— şi a d o r m i peste noapte, transformîndu-1 
şi i n paraclis -arzător ! — în seiful une i bănci, 
ar f i n u m a i una d i n ele, iar singura soluţie 
ca sâ n u respingi de p lano t o t u l este să ac
cepţi, dimpotrivă, t o t u l şi, ca atunc i cînd, 
mergînd la operă, conv i i d ina inte că oameni i 
îşi spun „bună z iua" sau „dă-ite l a o par te " 
cântând, să conv i i şi a i c i ca acolo l a e i , în 
Occident, contrar celor bănuite de p r i n „se
r i i l e negre", întreg sistemul de securitate al 
băncilor e ca şi inexistent , întocmai ca per
sonalul do pază, de asemenea fie inexistent , 
fie to ta l l o v i t dc tembel ism, de stai şi te m i 
nunezi cum dc m a i trăieşte populaţie i n d i 
genţă i n I t a l i a , cînd orice şomer înarmat cu 
un cleşte patent îşi poate îndestula pe sătu
rate poftele executând împreună c u toată fa -
mUia, u n . ,hok l -up" la banca cea m a i apro 
piată de d o m i c i l i u l său. 

Punînd în scenă comedioara ou p r i c i n a , 
M i h a i Berechet a „citit-o" tare, cît cupr inde . 
N i c i u n u l d i n „cîrligele" străvechi, şi v e r i f i 
cate n-a fost negl i jat : împiedicări şi rostogo
l i r i pe scenă, panta lon i fără curea oare cad 
lăsînd să se vadă, alb, s t ra tu l vest imentar 
imediat in fer ior , o femeie însărcinată în luna 
a noua, a cărei protuberanţă abdominală o 
împiedică să treacă p r i n t r - o trapă şi oare, în 
cele d i n urmă naşte — e drept în culise, pe 
scenă răzbătând n u m a i p r i m u l salut adresat 
l u m i i acesteia de către proaspătul ei locatar 
— în sfîrşit, n i c i t r u c u l cunoscut oricărui po
vestitor de anecdote — îl cunoştea şi A n t o n 
Pann ! — şi anume că o snoavă povestită de 
un grec, dc un ungur sau, respectiv, de un 
i t a l i a n , cu accentul l i m b i i sale, stârneşte m u 
sai rîsul, ind i ferent de hazul ei real . Remar
cabilă — era să spun întristătoare — e r is ipa 
de vervă, de meşteşug, ba chiar de s u b t i l i 
tate, oare s-a făcut în scopul realizării, sus
ţinerii, menţinerii fără n i c i o clipă de răgaz 
a acestei cascade de u m o r gros, ou cert suc
ces de casă. Şi fără să vreau , m - a m dus cu 
g h i d u l la u n a l t art is t care şi-a încercat odată 
raf inata subt i l i tate în făurirea acestui gen de 
umor : pesemne însă că trebuie să f i i cu 
adevărat înzestrat cu geniu p e n t r u a n u îngă
d u i n i c i o clipă, aşa oum n u îngăduie Crean
gă în Povestea poveştilor, i v i rea senzaţiei de 
vulgar sau de p e n i b i l . 

„Cum se jefuieşte o bancă" de Samy 
Fayad pe scena Teatrului Mic. Regia .-
Mihai Berechet. Decorul : Giulio Tincu. www.cimec.ro



[Echipa do actori are în frunte pe Olga Tu-
dorache (văduva Altaviila) pe care am pen
tru prima oară pri le jul s-o văd exersîndu-se 
cu acelaşi succes în registrul comic ; urinând 
desigur indicaţiile regiei, domnia-sa a jucat la 
fel dc „fortissimo'", păstrând totuşi ca pentru 
sine — ca şi. înMrucilva, Florin Vasiliu (An-
goslino) — un fel de zîmhet interior la a¬
dresa hohotelor do râs pe oare le stimeşte. 
0 pasionată mamă şi nevastă italiană, cu un 
puternic accent meridional a fost Tatiana le
kel (Regina). Un bun dozaj do nuiitofeală şi 
şireteniile a realizat Tudorel Popii (Bunicul). 
Păgubit de lipsa de sobrietate, oare nu se 
potriveşte distincţiei sale fireşti, a fost Dinu 
Iamculescu (Directorul). A mai apăsat pe pe
dală Ancadie Donos (Mastelone) şi au mai 
interpretat Rodica Mandache (Giuliana) şi 
Marin Benea f lonino) . toţi nevoiţi să se ros
tească într-o limbă românească (traducerea 
Angola Ioan) afectată de supărătoare neeu-
fonii şi ineleganţe. 

Interesant pr in maniera lor contrastantă 
(ilar parcă dînd astfel şi mai puternic în v i 
leag lipsa do unitate dramatică dintre cele 
două tablouri), decorurile l u i Giulio Tinou. 
In notă. costumele semnate Nelly Merola. 

Cum spuneam, va f i un spectacol cu suc
ces de casă. M i se pare insă că, la fel ca 
melodrama din actuala stagiune a aceluiaşi 

Oh Tudorache, Marin Benea 
Florin Vasiliu 

teatru, unui asemenea succes i-ar f i şezut mai 
bine vara, la Arenele Romane, şi nu pe o 
scenă care ne răsfăţa cândva cu mai alese 
satisfacţii artistice. 

Radu Albaia 

P.S. Cronicarul îşi cere scuze. dacă. orto
epic sau ortografic, a stâlcit cumva numele 
personajelor : în seara premierei, programul 
de sală lipsea. 

Fotooronică 

Octavian Uleu (Jupîn Dumitra-
clie) şi Marcel Segărceanu (Ipin-
gescu) în ..0 noapte furtunoasă" 
de I . L . Caragiale, pe scena Tea
trului de stat din Oradea. Re
gia : Mihai Raicu. Scenografia : 

Marin Ilaţegan-Birca. www.cimec.ro



Din jurnalul 
unui telefob 

P r i n i n t e r m e d i u l t e l e v i z i u n i i luăm cunoş
tinţă de cea m a i contagioasă şi cea m a i no
bilă, totuşi, d i n t r e m a n i i l e omeneşti : man ia 
concursuri lor . Se concurează p r e t u t i n d e n i , în 
toate a n o t i m p u r i l e , în toate domeni i le , de la 
box şi pat ina j la ştiinţă şi cultură, cu o 
frenezie pe care greoaiele t u r n i r u r i cavale
reşti n u cred s-o f i a v u t , cu u n pub l i c d i n 
•ce în ce m a i numeros şi d i n ce în ce m a i 
ac t iv , cu legi d i n ce în ce m a i severe, cu 
v i c t o r i i şi înfrângeri spectaculoase, cu patimă, 
c u fur i e , cu sacri f ic i i umane (vezi ravagi i le 
eoncursuriloT de automobi l i sm, c ic l ism, bob ; 
culmea, chiar u n ha l tero f i l piere într-un con
curs, zdrob i t de p r o p r i a sa halteră...) Şi cu 
b a n i . Cu foarte mulţi ban i , fiindcă m i c r o b u l 
concursuri lor a pătruns în fiinţa noastră, 
m a i per f id şi m a i necruţător decît v i r u s u l 
g r i p e i , modifioîndu-ne metabo l i smul , umoa
rea, simţurile. L u c r u r i l e n u m a i au haz de
cît în competiţie, n i m e n i n u se m a i m u l 
ţumeşte cu aserţiuni abstracte de t i p u l : „ X 
e cel m a i b u n " , toţi vor să vadă procesul 
p r i n care X devine cel m a i b u n , toţi v o r să 
demonteze mecanismul performanţei, toţi vo r 
spectacol. Şi l i se oferă. Concursurile s-au 
transformat într-un fe l de licitaţii în tele-
văzul l u m i i întregi : cine dă m a i m u l t , cine 
ştie m a i m u l t e , cine e m a i puternic , oine e 
m a i pregătit, cine e m a i popular etc. S<i 
dezvoltat o veritabilă industr ie a concursu
r i l o r , n u m a i puţin prosperă decît i n d u s t r i i l e 
tradiţionale ; a apărut şi o artă a concursu
r i l o r , deocamdată fără drept de acces în 
t e r i t o r i u l sacru, dar înfloritoare în umbra 
indust r i e i patroane, ca şi arta a m b a l a j u l u i 

sau arta reclamei. (De a l t f e l , există acum 
atîtea arte, şi se înfiinţează mereu altele, în
cît situaţia esteticienilor e de n e i n v i d i a t : 
arta modei , arta culinară, arta de a f i f r u 
moasă, doamnă, arta de a-ţi creşto cop i i i , 
arta de a reuşi în viaţă... S-a u m p l u t lumea 
de artişti ! ) . 

în d e f i n i t i v , n i m i c grav, n i m i c agresiv în 
concursomania secolului nostru p l i n de sur
prize . Dacă e să învingă cel m a i b u n , a tunc i 
să învingă în faţa t u t u r o r ! (Că n u învinge 
întotdeauna cel m a i b u n . e altceva. Probab i l 
că zeii se amestecă în continuare în luptele 
d i n t r e oameni , cu părtinirea lor legendară, 
hotărând, d i n înălţimile O l i m p u l u i , soarta bă
tăliilor şi a luptătorilor...) E tonic şi instruc 
t i v să ştii că t o t u l se cucereşte p r i n luptă, 
p r i n efort, p r i n antrenament şi aşa m a i de
parte . Drept care, cam u n sfert d i n pro 
g r a m u l emis iuni lor de te leviz iune este con
sacrat concursuri lor de tot f e lu l . Pe lîngă 
săptămânalele concursuri de studio , am fost 
prezenţi în u l t i m a perioadă şi la campionatele 
de pa t ina j art ist ic , la m e c i u l Frazier-Clay, la 
campionatu l european de at le t i sm, la cam
p i o n a t u l de bob, la concursul de muzică 
uşoară de la Braşov, la campionatu l naţio
n a l de fotbal . . . 

Atmosfera de competiţie ne-a devenit fa
miliară, cred că n i c i n -am m a i putea trăi 
fără cel puţin două concursuri pe săptămînă, 
avem preferaţi, marote , palpitaţii, t r i u m f u r i , 
dezamăgiri, cîteva ore respirăm n u m a i p e n t r u 
învingători, cîteva săptămîni după aceea con
sumăm d i n f i lozof ia orală a învăţămintelor 
concursului , apoi v i n alte ooncursuri , le u i 
tăm pe cele anterioare, ne angajăm în n o i 
bătălii. Ast fe l , te leviziunea întreţine specta
t o r i l o r săi, o permanentă stare de belige-
ranţă, implicîndu-i în cele m a i eterogene 
dispute , măcinîndu4e n e r v i i , dar învăţîndu-i 
să respecte p r i n c i p i u l celui mai bun. Ceva 
care, în orice caz, merită să f ie respectat. 

16 F E B R U A R I E . T e a t r u l t e l e v i z i u n i i a i n 
t r a t într-o zodie culturală, poate m a i favo
rabilă acestui i n s t r u m e n t de amplă c o m u n i 
care. Se încearcă, dacă n u greşesc, o prezen
tare sistematică a v a l o r i l o r t e a t r u l u i naţional 
şi universa l , într-o formulă de loc didactică 
şi aridă, n u arătîndu-se fragmente i lus t ra t i ve 
la o conferinţă, m a i m u l t sau m a i puţin 
doctă, oi înfăţişîndu-ise spectacole întregi, 
autonome, revelatoare p r i n ele înseşi. 

Aşa este şi spectacolul ou Alcesta, piesă 
cu o poziţie foarte ciudată în t a b l o u l tea
t r u l u i clasic, o tragedie în care cel m a i revo
luţionar d i n t r e a u t o r i i d ramat i c i a i a n t i c h i -
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tă ţii, Euripide, îşi îngăduie să înfrunte, să 
pună sub semnul întrebării însuşi Destinul, 
motorul fundamental al tragediei eline. Re
voluţia estetică a lu i Euripido are implicaţii 
foarte grave şi foarte adinei, şi ele nu apar 
numai în această piesă : îndoindu-te de i m 
placabilitatea Destinului, te îndoieşti, la ur
ma urmei, de atotputernicia zeilor. Actul de 
indisciplină comis de marele poet echivalează 
aioi, pc pămînt, eu actul zeiesc al l u i Pro-
meteu. Un om este sortit să moară. Aşa au 
decis zeii. I se face însă hatârul să scape 
cu viaţă dacă altcineva se oferă, în locul 
lu i , să urmeze Destinul. Şi se oferă soţia 
celui sortit, Alcesta. Mă rog, zeii au făcut un 
compromis, dar nu e singurul, nu e primuL.. 
Iată, însă, că luarurile devin, în cele din 
urmă, de-a dreptul revoltătoare : Alcesta 
moare, dar Heraoles o zmulge din braţele 
l u i Thanatos, geniul morţii, şi i-o redă, vie, 
neconsolatului Admet. Insolenţa lu i Euripide 
— prieten şi elev al altui insolent, Socrate, — 
nu are margini : el îşi bate joc, pur şi sim
plu, de înalta decizie a Zeului. Erezie fără 
precedent. 

I n pertinenta şi colorata sa prefaţă la spec
tacolul televiziunii, Mihmea Gheorghiu nu
meşte Alcesta : ,.prima tragedie optimistă". Aş 
merge mai departe. Alcesta este prima mare 
melodramă din istoria teatrului. Fiindcă nu
mai într-o melodramă îţi poţi permite să 
învii morţii şi să răsuceşti cu 180 de grade 
destinul unui personaj, de la tragedie la 
happy end. 

Şi fiindcă a venit vorba de melodramă, 
mărturisesc că nu înţeleg de loc pornirea 
unor critici împotriva acesteia. Cînd se spune 
melodramă, parcă s-oir spune otravă sau nu 
ştiu ce ouvînt rău mirositor. în cel mai bun 
caz, melodrama e privită ca un fel de boală, 
cu îngăduinţă şi compasiune : „bietul teatru, 
a introdus în repertoriu o melodramă !" (de 
parcă ar f i introdus baooilul lu i Kooh), „săr
manul regizor, a trebuit să monteze o melo
dramă !" (ea şi cum ar f i trebuit să-şi taie 
o mină). îmi amintesc că un om de teatru, 
Gaston Baty, dacă nu mă înşel, scria că 
melodrama a salvat teatrul francez, rodind u-i 
structura scenică, rotmtralizSndu-'l, în secolul 
trecut, după o lungă şi tristă perioadă dc 
lîncezeală, cu tirade nesfârşite şi plictisitoare. 
In ceea oo mă priveşte, ored că o melodramă 
scrisă cu talent nu e mai prejos de o co
medie sau o tragedie scrisă eu talent. în 
orice caz, este o formă de teatru democra
tică, agreată do public, aşadar viabilă. Iar 
ou un antecedent ea Alcesta, melodrama i n 
tră chiar în categoria tipurilor dramatice 
veclii, precum tragedia sau comedia. Mai 

Două scene din ..Titanic Vals" dc Tu
dor Muşalescu, în regia lui Horea 
Popescu. Sus : Ion Lucian şi Ileana 
Stana lonescu. Jos : Ileana Stana lo
nescu. Valentin Zaharescu, M elan ia 
Cîrje, FI or ian Pitiş, Angela Costache şi 

Radu Beligan. 
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m u l t . la no i . unde d r a m a t u r g i i care ştiu să 
construiască o situaţie dramatică, u n confl ict 
specific, de la u n cap la a l t u l , se numără 
pe degete, melodrama autentică, b ine scrisă, 
poate servi ca model sau ca exerciţiu de 
const ruc ţi e teatrală. 

Revenind la spectacolul t e l e v i z i u n i i , remarc 
regia sigură a l u i Cornel Popa, cu accentele 
bino puse pe scenele de efect, între care aş 
n u m i scena înfruntării d intre A d m o t şi tatăl 
său (excelent interpretată de Ghcorghe Co-
zorioi şi Gheorghe Dinică), dansul măştilor, 
realizat expresiv, şi „demascarea" dansato
r i l o r de către Heraeles. 

9 M A R T I E . 0 ecranizare a piesei l u i 
Ibsen : Hedda Gabler. A c t o r i m a r i , m a r i do 
tot : I n g r i d Bergman, Micbae l Redgrave. 
Ralpb Richardson, Trevor H o w a r d . Cîteva 
momente crâncene, frumos f i lmate , cum ar f i 
arderea manuscr i su lu i de către Hedda Gabler, 
cîteva portrete remarcabile ale l u i I n g r i d 
Bergman, în rest. o atmosferă cam morbidă, 
cu actori prea bătrâni, şi pent ru personajele 
interpretate şi pentru ecran, sugerind altceva 
decît imensa singurătate a eroilor ibsenieni , 
imensa ratare a vieţii lor. După experienţa 
cu Doamna Bovary începusem să cred că 
englezii n u sînt f o r m i d a b i l i decît în propr ia 
lor atmosferă, că ei nu se pot „transpune"... 
Hedda Gabler confirmă. 

1 I M A R T I E . U n excepţional f i l m de mon 
ta j . Planeta se grăbeşte, realizat de Paul 
Angl ie i şi Sergiu Yerona. I m a g i n i l e sînt v i o 
lente, explozive, şocante, iar comentar iu l — 
inte l igent , p l i n de avertismente subtile şi dc 
o tristeţe ironică şi meditativă. 

16 M A R T I E . Valori f icarea tradiţiei dra
matice româneşti continuă t r i u m f a l . După 
Ciuta, un nou spectacol b u n de tele-tentimi : 
litanie Vals al l u i Tudor Muşatescu, în 
regia l u i Horea Popescu şi cu, poate, cel m a i 
bun interpret pe care 1-a a v u t vreodată 
această frumoasă comedie, aflată în f o n d u l de 
aur al dramaturg ie i noastre : Radu Bel igan. 
Niu cred să existe la noi u n actor care poate 
aduna atîta umanitate ultragiată, atîta u m i 
linţă şi atîta demnitate , atîta dorinţă de l i 
nişte, de pace şi atîta sete de adevăr, atîta 
delicateţe sufletească şi atîta oroare de egoism, 
atîta candoare, putere de rezistenţă, poezie, 
detaşare de l u m e şi generozitate, toate într-un 
singur r o l , într-o singură apariţie scenică. 
Bel igan are geniu l e rou lu i comun autentic 
şi pur , şi este o feric ire p e n t r u l i t e ra tura 
dramatică românească f a p t u l că personajele ei 
cele m a i simpatice s-au întâlnit cu acest in ter 
pret f i n , intebgent, pătrunzător. în r o l u l l u i 

Spiraclie, R a d u Bel igan atinge zonolo l i r i ce 
ale personaju lu i , dar şi cele de misterioasă 
energie sufletească, iar scena „pălăriei 1 ' şi cea 
a „adevărului" (ca s-o n u m i m astfel) , sînt 
magistrale. 

Cu excepţia l u n g i r i i i n u t i l e a f i n a l u l u i , 
Horea Popescu a realiza t o montare valo
roasă, m a i m u l t de teatru decît de te lev i 
z iune, ou o distribuţie bine aleasă, d i n care 
sînt de reţinut : I on L u c i a n , I leana Stana 
lonescu, Melania Gîrje, I l i n c a Tomoroveanu, 
Elor ian Pitiş, Bogdan Muşatescu, Angela Cos
tache, Rodica Popescu. Cam romanţios" şi de 
p r i n altă piesă — A l e x a n d r u Drăgan. 

Cu aceste spectacole, televiziunea redevine 
u n u l d i n cele m a i bune teatre d i n ţară. 

Dumitru Solomon 

Spigrame 
„Plau-Strindberg", versiunea in
solită a lui Durrenmatt după 
„Dansul morţii", de Strindberg, 
se desfăşoară aidoma unui... 
meci de box. 

Pe Strindberg el l-a „marte la t" 
C a Fraz ier pe Cassius C l a y 
D a r n-am nimic de obiectat, 
Căci lupta a decurs.. . fair-play ! 

Spectacolul ,,Viaţa... o come
die", după Alecsandri, este înso
ţit de o muzică ultra-modernă... 

Veselul A lecsandr i 
Ar deveni desigur trist 
De-ar vedea a s a comedie 
Cum se „g ioccâ"-n ritm de... twist. 

Concomitent cu prezentarea în 
Capitală a spectacolului Să nu-ţi 
faci prăvălie ou scară, Magazi¬
nul Universal „Victoria" a fost 
renovat... 

De Barbu ei nu s-au temut 
De p a n a lui vitr iolantă 
Şi-n prăvăl ie au făcut 
O ditamai.. . scară rulantă ! 

8. Massler 
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B. E L V I N 
C R O N I C A L A C R O N I C Ă 

Escalada 
n o u l u i 

I n ,,1001 do nopţi", fiecare z i de viaţă se 
cumpără ou u n subiect şi se păstrează cu u n 
„suspens". Existenţa eroinei atîrnă de capa
citatea ei de a fantaza. Astăzi însă, Şehera-
zada pare d i n ce în ce m a i puţin convinsă 
câ-şi va salva capul , graţie t a l e n t u l u i ei de a 
relata ingenios. Pentru a supravieţui, cea 
c l int i i autoare a u n u i serial, a ales o tactică 
abilă, făcută d i n substituirea permanentă a 
unei fomme de expresie cu alta şi d int i r -un 
dialog cu regele, dialog m e n i t m a i curînd 
să-l surprindă decît să-1 captiveze, m a i cu-
rînd să-1 neliniştească decât s ă i adoarmă do
rinţa de a răzbuna priori moarte ceea ce so-
coate a f i dest inul o m u l u i în l u m e şi anume 
acela de a se înşela şi m a i ales de a f i 
înşelat. Iată de ce ea deschide, seară de 
seară, capcana unor întrebări care sînt deo
potrivă o subversiune a r e a l u l u i şi a i m a g i 
n a r u l u i , anlronîndu-1 într-un joc de provocări 
îndrăzneţe. Şeherazada n u m a i narează. Şe-
h o raza da întreabă, protestează, cere răspuns, 
demonstrând că viaţa şi ficţiunea sînt para
lele insolente cano se întîlnesc. 

[Dacă artiştii s-au decis să-şi cucerească 
a u d i t o r i u l p r i n i n t i m i d a r e şi să-1 domine p r i n 
teroare este fiindcă mulţi d intre ei au senti 
mentu l că relaţiile umanităţii cu produsele 
s p i r i t u l u i s-au ins t i tu ţional izut, atrof i indu-se , 
iac cul tura s-a transformat într-un organism 
caro şî a u i ta t obiectivele, luînd propr ia ei 
fiinţă drept scop suprem şi funeţionînd în 
gol. în adevăr, de aproape şapte decenii , u n 
strigăt de alarmă este reluat d in generaţie 
în generaţie. amplifiicîndu-se necontenit : 
..Cărţile au devenit agrementul c o t i d i a n u l u i , 
spectacolele — r e u n i u n i mondene, muzeele — 
itimorării turist ice ! Croaţia a încetat să m a i 
fie o convorbire între ceea co e m a i secret 
între un om şi a l t u l , ora solemnă a revela
ţiilor, minunea după caro tânjim... Ce în
seamnă de pildă în an i i noştri o vestită 
operă a t r e c u t u l u i decît p r i l e j u l u n u i pele
r ina j pios şi p l i c t i s i t ? Acoperită de s t ratu 

r i l e admiraţiilor succesive şi de suitele de 
exegeze, care au îmblânzit-o şi i -au amor
tizat: ţipătul ei iniţial de oroare, de panică, 
do revoltă, opera trăieşte existenţa rece, 
depărtată, indiferentă a u n u i obiect. încă şi 
m a i primejduită e calea unei opere n o i , ne-
investită cu n i c i u n prest ig iu . îndată după 
ce s-a născut, ea intră într-un c i rcu i t , f i i n d 
asimilată, catalogată şi practic anihilată, îna
inte de a f i i z b u t i t să stabilească u n contact 
cu cei cărora le era hărăzită. Uneor i f r i v o 
l i tatea, a lteori p l i c t i s u l , m a i totdeauna i n d i 
ferenţa o expulzează în afara dezbaterilor 
conştiinţei, catapultînd-o în sfera superf lu
u l u i , a i n u t i l u l u i . M a r t o r i i acestei zădărnicii 
sînt chiar cronici le de specialitate, moneda 
măruntă a une i i s t o r i i , care n u se scrie decît 
târziu şi fals sau niciodată". Există v reun 
d r u m caro să dea o şansă creaţiei de a re
deveni — fireşte în p l a n u l ei specific — 
ceea co fusese odinioară, adică o necesitato 
tot atât de hnporioasă ca setea şi ca foamea ? 
Şi ce ar putea readuce arta la p u n c t u l ei 
or ig inar , la acel pact ta inic între două i n t i 
mităţi, sudate p r i n mărturisirea nomărturisi-
b i l u l u i şi p r i n aspiraţia de a înţelege şi 
poseda u n i v e r s u l ? 

Cei dinţii caro s-au încumetat să propună 
o soluţie acestor probleme, optând pentru o 
reprezentare a l u m i i care să zdrunc ine con
venienţele, să tu lbure inerţia şi impenetra
bi l i tatea p u b l i c u l u i , lu indu -1 p r i n surprindere 
şi guvornîndu-1 p r i n şoc, au fost p i c t o r i i . E i . 
cei dintâi, au acreditat teoria că arta trebuie 
să f ie i n veacul nostru o acţiune i n afara 
reguilei şi o perpetuă îndoială asupra senini-
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fica [ i i l o r câştigate şi a instrumente lor de ex
presie aflate i n uz. E i , cei dintâi, au lansat 
ideea că a f i pe măsura une i l u m i nemăsu
rate înseamnă a inventa necontenit, n u n u 
m a i sub r a p o r t u l s t ructur i lor economice, a l 
u t i l a j u l u i tehnic, dar şi al modalităţii de a 
te tălmăci a l t fe l decît pe u n d r u m învăţat 
şi devenit , de pe o z i pe alta , arhaic. E i , 
cei dinţii, au pledat p e n t r u o creaţie aptă 
să-şi redobândească eficacitatea, să „funcţio
neze", să-şi reia r o l u l de punte a suspinelor 
şi a extazuri lor împărtăşite, const i tu ind u n 
of ic iu de celebrare a une i c o m u n i u n i . Şi 
astfel, permanenţa şi inactualiltatea, cele două 
adjective ale va loni i , au fost înlocuite cu 
însuşirea dc a cuteza, de a înnoi. 

Rapor tur i l e d in t re pictură şi teatru sînt de 
m u l t veri f icate. Toate manualele n u ezită să 
stabilească o corespondenţă între d r u m u l i m 
presionist iJ or spre priveliştile banale, necon
trafăcute, şi căutările reg izorulu i Anto ine de 
a înlătura de pe scenă emfaza şi t r u c u l , o r i 
între acuzaţiile aduse de Gauguin celor ce 
se mărginesc la înregistrarea percepţiilor v i 
zuale şi aspiraţiile l u i Stanislavski de a re-
creea pe scenă n u n u m a i f idel itatea adevă
r u l u i concret, dar şi cea a psihologi i lor . 
I lustra t o n d l u i Ibsen. E d v a r d M u n c i i , cu 
galeria sa do fiinţe prăbuşite sub propr ia l o r 
sol i tudine, închise în obsesii caro le contor
sionau t r u p u r i l e şi în spaime oare u r l a u d i n 
p r i v i r i l e exorbitale , colabora m a i puţin poate 
la înţelegerea m a r e l u i d r a m a t u r g a l Nor 
d u l u i , cît ant ic ipa teatru l expresionist. N u 
încape vorbă că p ic tura l u i Matisse, realizată 
în s p i r i t u l convinger i i că pînzele sale n u 
există decît dacă p r i v i t o r u l ia parte de fiecare 
dată l a recrearea lor , o r i credinţa (eretică) 
a l u i K a n d i n s k i că în fiecare epocă o c i v i l i 
zaţie creează o artă care n u v a m a i renaşte 
niciodată, o r i cub ismul l u i Vassareli, care se 
doreşte o conversaţie a o m u l u i cu lumea 
obiectivă, o r i hotărârea l u i Picaisso de a 
sparge viz iunea statică, de a sfîşia conturu 
r i l e r ig ide , aveau să influenţeze tendinţa tea
t r u l u i de a const i tui o reprezentare sintetică, 
globală a l u m i i , evitând o transpunere poate 
exactă în de ta l i i , dar deformată în ansamblu l 
ei , de a f i mereu altceva decît fusese şi, în 
acelaşi t i m p , de a s i l i o part i c ipare , o f u 
ziune a p u b l i c u l u i . Şi poate că n i c i p i c tura 
l u i Chagal, plină de metafore culese d i n b i 
bl ie , d i n visele ascunse în memoria comună 
a umanităţii, pictură în caro spatii le se ames
tecă, îndrăgostiţii planează deasupra oraşelor, 
reverbereLe merg, casele lăcrimează, d r u m u 
r i l e şoptesc o rugă, de ele singure auzită, n u 
e străină de această dorinţă a t e a t r u l u i ca 
eul a c to ru lu i să găsească eul spectatorului 
pentru a realiza pe „noi" . 

Că de-a l u n g u l veacului nostru t ea t ru l a 
contestat perpetuu şi într-o mişcare tot m a i 
accelerată formule le artistice, de îndată ce 
ele fuseseră admise, răniîne u n fapt de ne
tăgăduit. După cum incontestabili e şi că el 
s-a îndreptat necontenit spre toate zările în 
căutarea n o u l u i , socotind că u n adevăr ac

ceptat n u - i altceva decît o convenienţă, u n 
contract social care se cere urgent denunţat. 
Explorând neobişnuitul în nădejdea că poate, 
cine ştie, în rez iduur i l e l u i va descoperi ne
cunoscutul şi o r i c u m va împiedica instaurarea 
une i a s f i x i i progresive, a unei l e targ i i cro
nice, el s-a dor i t — de a l t fe l în consens ou 
întreaga mişcare artistică — cel ce răstoarnă 
prejudecăţile şi zguduie comodităţile intelec
t u l u i şi ale sensibilităţii. 

E v i d e n t , s tud iu l periodiceloar r e b e l i u n i de 
pe scândurile scenei trebuie să se însoţească 
neapărat şi cu analiza modificărilor in terve 
ni te în gustu l pub l i c . Pentru că, dacă tea t ru l 
a t ins mereu să oonstituie o abatere de la 
definiţia anterioară, aceasta so explică într-o 
măsură şi p r i n modif icarea intempestivă a 
s t ructur i l or economice, sociale, pol i t ice . I n 
adevăr, ele au s p r i j i n i t , au prote jat şi chiar 
au s t imulat atît tendinţa ar te i de a câştiga 
atenţia, p r i n puterea i m p a c t u l u i , cît şi ten
dinţa ei do a antrena spectatorul în crearea 
spectacolului. Căci în sălile de teatru nevoia 
de autonomie , de spontaneitate, de o r i g i n a l i 
tate se putea i luz iona p r i n t r - u n scurt c i r cu i t 
de natură să întrerupă o clipă monotonia 
unei civilizaţii întemeiată pe c u p l u l om-ma-
şină (şi în care legile eficacităţii cer o ri
guroasă p lani f i care ) , o fer ind maselor u n ersatz 
de creaţie. Po de altă parte , însuşi p u b l i c u l 
cerea t e a t r u l u i să so reînnoiască, răspunzând 
întrebărilor une i l u m i în care mutaţiile d i n 
ordinea socială, d i n cea ştiinţifică a u răstur
nat o parte d i n vechile repere şi în care 
acele d i fer i te lor aparate de bord ale u m a n i 
tăţii vibrează neliniştite. Când în depozitele 
subterane există ech iva lentul câtorva m i l i 
oane de tone de exploz iv , cînd fenomene 
extrem de complicate fac ca uneor i a r b i t r a -
riu! să se recomande abuz iv ca a d - i n t e r i m u l 
divinităţii, când N e i l A r m s t r o n g a demonstrat 
că-i m a i uşor să păşeşti pe lună decât să 
faci u n o m fer ic i t , f r u m o s u l n u m a i poate 
f i seda/tiv, iar arta n u se poate cufunda în 
real pent ru a reveni apoi la suprafaţă senină, 
oii u n pescăruş d i n apele mării. 

De a l t f e l , e semnif icat iv că teatru l s-a pre 
c ip i tat spre u n l i m b a j d i n a m i t a r d , contes-
tându-se pe sine însuşi şi respingând i t i n e r a -
riile acomodării, odată cu p r i m u l război m o n 
d i a l , adică într-un moment de supremă în
cleştare p e n t r u mi l ioanele de fiinţe înrolate 
sub toate steagurile. M a i toate curentele care 
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refuzau normele tradiţionale ale esteticii şi 
v o i a u să facă d i n artă o acţiune ofensivă, 
purtată cu mereu alte arme, se nasc şi se 
răspândesc în cl ipa de derută şi de panică 
în caro omenirea, purtînd pe cap o cască 
de oţel murdară de noro i , se târăşte p r i n 
tranşee în zgomotul asurzitor a l bombarda
mentelor şi, ţinîndu-şi răsuflarea, aşteaptă cu 
faţa lipită de pământul cleios explozia fatală. 
De atunc i încoace, exceptând scurte perioade 
de acalmie, t ea t ru l refuză, to t m a i îndârjit, 
să fie u n somnifer contra insomnie i , u n 
t ranch i l i zant contra neliniştei, u n euforizant 
contra simţămîntului de oboseală şi de i n u t i 
l i t a t e . Şi tot d i n acea epocă, o formulă art is 
tică a început s-o dezmintă şi s-o acuze pe 
cea precedentă, iar p u b l i c u l s-a deprins să 
asiste la funerahiîe diverselor sisteme de co
municare , însufleţit m a i puţin de regrete 
p e n t r u cei învinşi, cît de curiozitate p e n t r u 
învingători şi n u fără a-şi da seama că ceea 
ce putea trece p r i m a dată drept u n miraco l , 
devenise o obişnuinţă şi apo i u n mecanism. 
U n mecanism straniu după ale cărui legi 
revolta e datoria legală şi unanimă, iar a nu 
te revolta e u n fel de a te revo l ta . 

P r i n t r e consecinţele acestei stări de l u c r u r i 
— care a transformat i n c o n f o r m i s m u i , d i n -
t r - u n fapt de excepţie, în pîinea de fiecare 
zi a t e a t r u l u i , inversând relaţiile d i n t r e gră
niceri şi artişti (înainte operele erau suspec
tate că introduc p r i n contrabandă u n mesaj 
de rebeliune, acum ele sînt bănuite că fac 
traf ic cu elemente tradiţionale şi ca atare, 
p r i n definiţie, alterate ale scenei) şi deter
minând ca m i n o r i t a r i i toleraţi să f ie cei ce 
n u aparţin avangărzii, i a r de l i c tu l să-1 con
st i tuie recurgerea l a mij loacele de expresie 
in t ra te în circulaţie — cîteva se cer semna
late. Aşa este, bunăoară, op in ia destul de 
răspândită că în artă, ca şi în ştiinţă, pro 
gresul înseamnă d r u m u l de la o aproximaţie 
m a i mare la una m a i mică. De aic i , greşeala 
de a considera că cea m a i recentă d in t re 
şcoli e neapărat şi cea m a i valoroasă. ( L i -
vingstone, exp lora toru l A f r i c i i , consemnează 
undeva ca o trăsătură a mentalităţii p r i m i t i v e 
că anumite populaţii d i n .Africa ecuatorială 
dau dreptate, în dezbaterile lor , celui ce ia 
cel d i n urmă cuvîntul. D i n nefericire, acesta 
pare a f i şi terenul de gândire d i n care au 
crescut puzderia do curente artistice ale vea

cu lu i , în orice caz a celor ce o m i t că poziţia 
n o u l u i faţă de vechi în teatru n u e aceeaşi 
cu a adevărului faţă de eroare, că realizarea 
de astăzi n u o detronează pe cea de i e r i , 
pent ru că, dacă o cultură se face în colabo
rare ou t i m p u l , ea se face cu acel t i m p în 
care I o v aro totdeauna şansa de a f i contem
poranul l u i Beckett.) Aşa este, de pildă, cre
dinţa că f rumosu l coincide cu p i o n i e r a t u l , 
neavînd n i m i c comun cu âmplinirea, cu per
fecţiunea. De aic i , instaurarea confuziei d i n 
tre artă şi laborator . Aşa este, de e x e m p l u , 
înlocuirea emulaţiei purtată sub deviza „c ine 
pătrunde m a i adânc în aflarea cauzei cauze
l o r " cu concursul i n t i t u l a t „cine îndrăzneşte 
m a i m u l t în sfidarea canoanelor". De a i c i , 
i luz ia că a face c o n t r a r i u l e altceva decît 
a face la f e l . 

Dacă e exact că arta reprezintă transf igu
rarea u n u i acord între sent imentu l de condi 
ţionare a o m u l u i şi cosmos, o imagine unitară 
a u n i v e r s u l u i concepută după u n p lan pro 
p r i u şi deci u n plus adăugat l u c r u r i l o r de 
forţa creatoare a conştiinţei şi t a l e n t u l u i , de 
capacitatea lor de a conexa şi sintetiza feno
menele, atunc i pricepem foarte bine de ce 
fuga după expresia-şoc traduce m a i m u l t 
ohiar decît fr ica arte i de a se r o t i în v i d şi 
dc a f i devenit z i d u l indiferenţei, traduce 
exasperarea în faţa fragilităţii sintezelor pro 
puse, a v i z i u n i l o r artistice. 

Speranţa, fără încetare umilită, de a rea
liza o sinteză durabilă, insatisfacţia provocată 
de ceea ce se dovedea de fiecare dată precar 
în tentativele de explicare a u n i v e r s u l u i sînt, 
probabi l , cauzele cele m a i profunde care au 
împins teatru l să aleagă i t i n e r a r i u l deconcer
tant făcut d i n bruta le încălcări de pacte abia 
semnate şi dramatice lupte cu el însuşi. Şi 
tot pe seama acestei exigenţe şi acestei ne
mulţumiri şi iritări, decurgind d i n perisabi
litatea extremă a soluţiilor, trebuie pusă şi 
pornirea de a nega, de a sfida, de a lua 
în derâdere ambiţiile sale de cunoaştere. Măr-
turisindu^şi în toate fe lur i le nădejdea şi dis
perarea înaintea propr i e i conştiinţe, juoîn-
du-se pe sine cu intenţia de a descoperi se
cretul l u m i i (şi p e n t r u a se a f i rma cel puţin 
în acest m o d ) , t ea t ru l începe să fie obsedat 
de imaginea sa. I n faţa og l inz i i , el îşi pipăie 
substanţa, îşi caută graniţele, îşi cercetează 
identitatea. Constatând că are m a i m u l t e c h i 
p u r i , şi fiecare d i n ele reprezintă o ipoteză 
de destin, lacom să le cuprindă pe toate, 
măgulit şi i n acelaşi t i m p îngrozit de această 
diversitate , el îşi schimbă mereu expresia, 
iar discursul său in ter i o r devine u n fest ival 
al a r t i f i c i u l u i . Cercetandu-se p r i n t r e pos tur i 
şi i m p o s t u r i , despuindu-se şi deghizându-se 
( travest iul f i i n d , după cum se ştie, o altă 
formă de narcis ism), el se îndrearptă spre u n 
dialog solitar. Aşa începe totdeauna aven
tura îndrăgostiţilor, care, prinşi de propr ia 
lor iub i re , sânt; gata să ui te realitatea. Dar 
realitatea n u - i uită. Realitatea aminteşte astăzi 
scenei că r a p o r t u r i l e cu ea însăşi au devenit 
pasionante, dar şi primejdioase, că p u b l i c u l 
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fuge d i n sălile do spectacol pentru că scena 
nu le spune adesea n i m i c , că e incapabilă 
să ofere soluţii d i n p r o p r i i l e sale resurse, 
că înainte de toate e datoare să reflecteze 
lumea, că e chemată să cuprindă întreaga c i 
sferă şi că, dacă n u o cupr inde în întregime, 
n u o cupr inde de loc. 

M a i e nevoie să spunem că însuşirea artei 
de a dura e tot una cu cea de a se înnoi ? 
Inovaţia n u - i u n l u x , ci o nevoie. M a i ales 
într-o epocă în care n i m e n i n u m a i trăieşte 
de la naştere şi pînă la moarte sub acope
rişul aceluiaşi cer. Atît; m a i m u l t într-un 
t i m p în caro t o t u l t inde să devină u n spec
tacol. Dc neînchipuit a l t fe l într-o vreme în 
care tot ce se întâmplă a doua oară — oricât 
ar f i de fantastic — îşi pierde d i n acuitate 
(a t rebu i t să existe ameninţarea u n u i n a u 
fragiu spaţial ca să p r i v i m cu ochi proaspeţi 
zboru l l u i ApoMo 13). Dar niciodată zgo
m o t u l p r i c i n u i t doar de .modificarea i n s t r u 
mentelor de expresie, niciodată războiul f u l 
ger contra obişnuinţelor somnoroase, oricât ar 
f i el de spectaculos (şi de necesar), niciodată 
acest gen de efervescenţă a s p i r i t u l u i — pe 
care iluminaţii scenei îl împart cu aventu 
r i e r i i ei — nu va acoperi glasul o m u l u i , 
cerînd t e a t r u l u i să-i sugereze sensul treceri i 

l u i p r i n lume. E ceea ce a înţeles dc curînd 
u n d r a m a t u r g foarte tânăr, dar de pe acum 
m u l t jucat şi stăruitor discutat. înitrebîndu-se 
— în cadrul u n u i i n t e r v i u pe care şi 1-a l u a t 
l u i însuşi — de ce l i t e ra tura sa n u cunoaşte, 
în p r i m u l rând, ambiţia i n e d i t u l u i f o r m a l , re
fuzând să propună şi să depună în contu l 
posterităţii căutări artistice şi t ehn i c i dis
t incte do cele tradiţionale, el a dat u n răs
puns demn de atenţie. Dacă trecem peste 
ceea ce e excesiv de orgolios în declaraţia 
sa (aparent oum n u se poate m a i modestă), 
a tunc i trebuie să-i aprobăm cînd afumă : 
. .tot ce a m m a i b u n de făcut e să spun 
ceea ce s-a m a i spus, să cheltuiesc d i n nou 
ceea ce s-a m a i che l tu i t , fără teama că v o i 
repeta, cu nădejdea că ta l en tu l şi pasiunea 
vor răscumpăra în cele d i n urmă lipsa de 
«noutate» a procedeelor sti l istice. Oare soa
rele nu e în fiecare z i nou şi vechi ?" 

Numele acestui scri itor , pe care u n i i c r i 
t i c i îl consideră reprezentantul n o u l u i tea
t r u al c r u z i m i i , alţii ca exponentu l celei de 
a doua generaţii de t i n e r i furioşi, iar foarte 
mulţi ca u n pos ib i l urmaş a l l u i Eugen 
lonescu, merită reţinut. E l e W i l l i a m Shake-
speare si declaraţia a fost făcută în sonetul 
L X X V I . 

FOTOCRONICĂ 

Zsoldos Arpad în ..Amurgul lui Bolyai Ianos" de Kocsis Istvan. 
la Teatrul de Xord — Satu Mare, secţia maghiară. 
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P E R S O N A J E L E 

P A C I U R E A , director general al C.S.T.R. 

F 0 C Ş A , consilier ministerial 

P Ă D U R E Ţ , director tehnic al C.S.T.R. 

C R A I N I C , secretar de partid la C.S.T.R. 

P A R A P O N Ţ U , inginer 

C O R R U Ţ U , inginer 

M A T E I A L B U , inginer 

A L B E R T . om de afaceri 

E L I Z A , femeie frumoasă 

M E D I C U L 
D A V I D 
Ş E F U L 
M I N I S T R U L 
D O R V A L 

A T A Ş A T U L C U L T U R A L 
D A N Z A M C E A 
S A N D A A L B U 
F R E D Y P O L U X I S 
C O L O N E L U L P l R V U L E S C U din Securitate 

M A I O R U L M I R O N E S C U din Securitate 
C Ă P I T A N U L C O N S T A N T I N din Securitate 
Y E T A ; 
Î N A L T U L P E R S O N A J 

— 50 de ani 

— 40 de ani 

— 40 de ani 

— 35—40 de ani 

— 50 de ani 

— 40 de ani 

— 35 de ani 

— 35 de ani 

— 30 de ani 

— fără importanţă (40-50 de ani) 

— 35—40 de ani 

— 45 de ani 

— fără importanţă 

— 50 de ani 

— făiră importanţă 

— 35 de ani 

— 22 de ani 

— 40—45 de ani 

— 40—45 de ani 

— 3 8 - 4 0 de ani 

— 28 de ani 

— 45 de ani 

— 50 de ani 

Din figuraţia, care poate fi foarte numeroasă, alcătuită din 
tineri, bătrîni, femei, bărbaţi, albi, negri, galbeni — se vor 
desprinde la lectură rolurile absolut necesare, chiar cind n-au 
nume. De ex. : Fata de la recepţie în holul hotelului; Infir
mierii (din clinică) ; Străinii de la cocktail, plus Doi bărbaţi 
şi Două femei (români) ; Două dactilografe şi doi bărbaţi, în 
tabloul care se foacă pe platoul gol al scenei; Doi ofiţeri de 
Securitate, în uniformă în tabloul final, circa zece actori care 
pot interpreta mai multe apariţii. www.cimec.ro



LOCURI DE ACŢIUNE 

1. B i r o u l d i rec toru lu i general al C.S.T.R. 
2. H o l u l u n u i mare hote l , în străinătate. 
3. 0 încăpere într-o „clinică", de fapt sediul une i organizaţii de spionaj . 
4. U n a d i n încăperile în care are loc u n cocktai l . (Notă importantă : Teatrele care n u 

d ispun de figuraţie numeroasă şi bună pot reduce a d - l i b i t u m numărul ei i n tabloul 
acesta, ca şi în cel d i n holul hotelului). 

5. B i r o u l Colonelului Pîrvuleseu d i n Securitate. 
6. Acasă la M a t e i A l h u — h o l . 
7. 0 bancă într-un parc. 
8. B i r o u l d i r e c t o ru lu i general. 
9. P la tou l gol al scenei. 

10. Aceeaşi bancă în parc. N 

11 . O încăpere obscură (un s i m p l u b i r o u — masă, de fapt ) . 
12. B i r o u l înaltului personaj de la Securitate. 

BIROUL DIRECTORULUI GENERAL PACIUREA 

PÂCIUREA (foarte d o m n , cu o urmă de 
ironie) : V - a m rugat să veniţi a i c i , deoarece 
m i n i s t e r u l reprezentat p r i n tovarăşul consi
l ier Focşa, ţine, se pare, să acordăm oare
care solemnitate plecării delegaţiei noastre. 
C O N S I L I E R U L M I N I S T E R I A L FOCŞA (cu 
u n zîmbet glacial) : N u solemnitate, c i i m 
portanţă. O importanţă meritată. A t u n c i 
cînd primesc o mis iune însemnată, oameni i 
trebuie să fie foarte conştienţi de răspunde
rea ce le revine . 

P A C I U R E A : Ţin să vă asigur că delegaţia 
noastră a fost pregătită cu seriozitate, sub 
conducerea mea personală. Dar dacă f o r u l 
superior m a i consideră necesară o „prelu
crare" , n u p u t e m f i decît onoraţi de atenţia 
acordată. 

FOCŞA : Există şi o dispoziţie în acest sens, 
tovarăşe director general. Ştiu că sînteţi 
foarte sol ic itat , că vă aşteaptă p r o b a b i l u n 
consi l iu ştiinţific, dar aşa sîntem n o i b i r o 
craţii. 

P A C I U R E A : I n sfirşit, t o t trebuie să ne 
luăm rămas b u n de la colegii noştri care 

pleacă. Şi cum ei aşteaptă afară, cred că-i 
p u t e m chema ca să n u m a i p ierdem vremea. 

D I R E C T O R U L T E H N I C P Ă D U R E Ţ : U n 
moment , dacă permiteţi, tovarăşe director 
general. E u găsesc că această înlîlnire i n 
prezenţa tovarăşului consilier e foarte bine 
venită. N u contest f a p t u l că oameni i noştri 
sint capabi l i şi că au beneficiat de u n ins 
t ructa j temeinic sub conducerea dumnea 
voastră, dar n u sînt tot atît de sigur că s-a 
ch ibzui t deajuns asupra răspunderii l or po
l i t i ce . 
P A C I U R E A : N u înţeleg, tovarăşe Pădureţ. 
D o i d i n ei sînt m e m b r i de p a r t i d şi exce
lenţi specialişti, iar al trei lea, Corbuţu, a fost 
recomandat, m a i ales de dumneata . I n ce 
sens t r e b u i a u să fie pregătiţi po l i t i c ? Fie 
care d i n ei a m a i plecat de cîteva o r i în 
străinătate. 
P Ă D U R E Ţ : U n a e să pleci în schimb de 
experienţă, la specializare, ca t u r i s t şi aşa 
m a i departe, şi alta e să d u c i t ra ta t i ve , care 
p r m semnificaţia lor depăşesc sfera întreprin-
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dor i i noastre, şi interesează economia naţio
nală. 
PAC I I R E A : N u v r e i să treci la obiect, to
varăşe Pădureţ ? 
PĂDUREŢ : Ştiţi foarte bine că am avut 
dc la început rezerve cu p r i v i r e la t r i m i 
terea l u i A l b u . m a i ales ca şef a l delegaţiei. 
E de datoria mea ca i n faţa tovarăşului con
silier să-mi e x p r i m încă o dată îndoielile 
mele. 
P A C I U R E A : Pădureţ, dar a fost o botărire 
a cons i l iu lu i de conducere, la care ai sub
scris şi dumneata . 
FOCŞA : Tovarăşe Paciurea, să lăsăm pe to
varăşul Pădureţ să-şi expr ime p u n c t u l de 
vedere. 
PĂDUREŢ : Da, a m subscris. E r a m în m i 
nor i tate . Şi pe urmă, i n faţa autorităţii d u m 
neavoastră e greu de rezistat. Aţi fost pro 
fesorul l u i A l b u şi ştim cit ţineţi la e l . Dar 
iată că şi tovarăşul Crainic are acum altă 
părere. 
P A C I U R E A : Adevărat ? 
C R A I N I C : N u e vorba de altă părere. Pen
t r u mine rămine cea iniţială. A m ascultat 
însă cu m a i multă atenţie argumentele tova
răşului Pădureţ. N u se poate trece cu i n d i 
ferenţă peste ele. 
P A C I U R E A ( lu i Pădureţ) : Şi care sînt ar
gumentele ? 
PĂDUREŢ : V i le-am m a i comunicat . Şi n u 
susţin că sînt argumente certe, p e n t r u că 
a lune i in-aş f i opus categoric, ci n u m a i nişte 
îndoieli. Dar îndoieli care mă tulbură. 
P A C I U R E A : Ce anume iţi dă i n s o m n i i ? 
FOCŞA : N u vă supăraţi, tovarăşe Paciurea, 
însă cred că ar t r e b u i să evităm sarcasmele, 
dacă v r e m să ne păstrăm judecata l impede. 
P A C I U R E A : N u cumva o f i vorba de o r i 
ginea nesănătoasă a l u i A l b u ? (Către Focşa.) 
E adevărat că taică-său a fost consilier la 
Curtea de Ape l , însă în '44 A l b u a l nostru 
era încă la grădiniţă. 
PĂDUREŢ : N u , n u e vorba de asta. Şi 
tatăl meu a fost funcţionar. E drept , n u m a i 
d i r i g in te de poştă. 
P A C I U R E A : Tovarăşe Pădureţ, n u ne-am 
adunat aic i să ne facem autobiograf i i le . Pe 
scurt şi clar, ce ai împotriva l u i A l b u ? 
PĂDUREŢ : Împotrivă ? E u n -am rost i t cu-
v i n t u l ăsta. Dar A l b u aduce în lumea noastră 
a l i t de riguroasă u n sp i r i t de i n d i v i d u a l i s m , 
dc independenţă, care... 
P A C I U R E A : ...care-i caracterizează pe toţi 
savanţii. Iar A l b u n u e u n s i m p l u ing iner 
b u n . E înainte de orice u n om de ştiinţă. 
PĂDUREŢ : N u contest. Dar întrebarea e 
dacă în fruntea delegaţiei noastre n u trebuie 
să stea un om cu picioarele pe pămînt, u n 
specialist care să fie şi om de afaceri. 
P A C I U R E A : N u . A i c i n u e vorba de o 
simplă tranzacţie comercială. I n cazul ăsta 
ai f i plecat dumneata. 
PĂDUREŢ (oarecum agresiv) : Dacă r i v n e a m 
la asta, aş f i fost m a i d ip l omat tovarăşe d i 
rector general. Mă gîndesc însă şi la a n u l 

de specializare petrecut dc A l b u tocmai 
acolo, i n străinătate, la relaţiile pe care le 
are... 
P A C I U R E A : Dar tocmai aceste relaţii p le 
dează i n favoarea l u i . 
FOCŞA : O clipă, tovarăşe Paciurea. La ce 
relaţii vă referiţi, tovarăşe director tehnic ? 
PĂDUREŢ : Se ştie că în t i m p u l şederii l u i 
in străinătate, A l b u şi-a făcut mulţi amic i , 
că are corespondenţă cu ei , că-i vede cînd 
v i n să-şi petreacă vacanţele în ţară, că aic i 
e i n v i t a t la tot f e l u l de recepţii... 
FOCŞA : Dumneavoastră ce spuneţi de asta 
tovarăşe Crainic , în calitatea dumneavoastră 
de secretar a l organizaţiei ? 
C R A I N I C : Situaţia mea e destul de delicată. 
A m avut u n confl ict cu A l b u acum u n an 
şi n-aş vrea să mă las influenţat dc asta. 
Pc de altă parte A l b u n u face u n secret 
d i n relaţiile l u i , şi e u n om deosebit de ca
p a b i l . De aceea n u m-am opus la t r i m i t e r e a 
l u i . Dar poţi băga m i n a i n foc p e n t r u cineva? 
P A C I U R E A : De cîţi a n i e A l b u m e m b r u de 
p a r t i d , tovarăşe Crainic ? 
C R A I N I C : De c inci . 
P A C I U R E A : Conf l i c tul pe care l-aţi a v u t 
împreună era pe o chestiune dc p r i n c i p i i . 
C R A I N I C : Adevărat. Dar i n d i v i d u a l i s m u l şi 
s p i r i t u l de frondă de care vorbea Pădureţ 
nu sînt s imple invenţii. 
P A C I U R E A : De acord. Cine d in t re n o i n-are 
defecte ? Dar a pune la îndoială pe bază 
de i m p r e s i i însăşi corectitudinea u n u i m e m 
b r u de p a r t i d , m i se pare grav. 
FOCŞA : Tovarăşi, dacă există totuşi o p i n i i 
d i fer i te , poate ar f i cazul să ne consultăm 
m a i sus. 
C R A I N I C : Asta ar însemna să ne dăm s in 
g u r i u n vo t de b l a m . Cum să hotărască cei 
de sus în necunoştinţă de cauză ? Şi cine 
t r i m i t e delegaţia ? E i sau n o i ? Cine-1 cu 
noaşte pe A l b u ? E i sau n o i ? 
P A C I U R E A (categoric şi d u r j : E u îmi asum 
întreaga răspundere p e n t r u A l b u . 
FOCŞA : Să n u ne p r i p i m , să m a i judecăm. 
C R A I N I C : Tovarăşul director general are 
dreptate. Pînă la urmă trebuie să te hotă
răşti, să spui da sau n u . (Pauză.) Spun da. 
PĂDUREŢ : A t u n c i t o t u l e a l l r i g h t . E u 
n-am nic i p l a t f o r m a tovarăşului director ge
neral , n i c i autoritatea politică a tovarăşului 
Crainic . De fapt , răspunderea c în funcţie 
de greutatea pe care o a i . Aşa încît... 
FOCŞA : Aşa încît... 
PĂDUREŢ : Bineînţeles că subscriu. Aş 
putea spune chiar că m i s-a lua t o piatră 
dc pc inimă. Personal îl apreciez în chip 
deosebit pe A l b u . 
P A C I U R E A (sună. Intră secretara) : F i i bună 
şi-i i n t r o d u pc tovarăşii care aşteaptă. (Intră 
Corbuţu şi Paraponţu, s ch imbur i de salu
tur i . ) Dar unde- i A l b u ? 
A L B U (făcîndu-şi intrarea cu întîrziere, cu 
pipa în gură şi o revistă în mînă) : Săracii ! 
(împingînd sub nasul l u i Paciurea revista.) 
Aţi c i t i t a r t i c o l u l celor do i savanţi i t a l i e n i ? 
S-au angajat în aceeaşi ipoteză falsă i u care 
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ne-am încurcat şi n o i acum u n an . Trebuie 
să le scriu numaidec i t . 
FOCŞA (casant) : Cui vreţi să scrieţi ? 
A L B U : N - a m reţinut cum îi cheamă pe au 
t o r i i a r t i c o l u l u i . Dar impos ib i l i tatea ipotezei 
a devenit de m u l t clară p e n t r u n o i , iar ei 
o iau de la început. 
FOCŞA : Şi credeţi că în viaţa comercială 
generozitatea e u n p r i n c i p i u de conduită ? 
A L B U : A i c i n u - i vorba de comerţ, c i de 
ştiinţă. 
FOCŞA : I n zUele noastre ştiinţa se cântă
reşte i n valoarea ei comercială... sau p o l i 
tică... sau strategică... dragă tovarăşe. 
A L B U (pr iv indu-1 de sus, d is trat şi adre-
siadu-se peste capul l u i , l u i Paciurea) : Ce 
spuneţi tovarăşe profesor, n u - i păcat să lăsăm 
nişte oameni deştepţi (Are o p r i v i r e cam 
ironică spre Focşa.J să-şi irosească vremea ? 
PACIUB.EA : Tovarăşe consilier, daţi-mi voie 
să v i -1 prez int pe cop i lu l t e r i b i l a l i n s t i t u 
ţiei noastre : M a t e i A l b u . (Prezentări r ig ide . 
L u i A lbu . ) Bineînţeles c-o să le scriem d r a 
g u l meu, dar n u p e n t r u asta ne-am adunat 
a ic i , c i p e n t r u plecarea voastră. 
CORBUŢU : Vă asigurăm că sîntem conştienţi 
de cinstea şi încrederea pe care ne-o acordaţi. 
PARAPONŢU (ursuz; : Să vedem ce ispravă 
o să face.11. 
A L B U aşezindu-se dez invol t , p ic ior peste 
picior) : O să facem dragă Paraponţu, n-avea 
grijă. Ştiu eu cum să-i i au pe oameni i ăia. 
(Jactanţa l u i A l b u impresionează neplăcut.) 
P A C I U R E A : Să recapitulăm deci. Licenţa 
acordată dc întreprinderea „Vega", în ches
t iune , n-a dat rezultatele dor i te i n c iuda 
e for tur i l o r noastre. Ca atare trebuie să pre 
t i n d e m şi să obţinem ca... (Pe replica l u i se 
stinge lumina . ) 

î n t u n e r i c 

H o l u l u n u i mare hote l în străinătate. F i g u 
raţia la alegere : boys, fete de servic iu , negr i , 
japonezi etc. Megafoane p r i n care voc i ca
ti felate întreabă de M r . X sau M r . Y , care 
sînt poftiţi ia telefon etc. Paraponţu şi Cor-
buţu sînt aşezaţi i a două f o t o l i i şi par ener
vaţi de aşteptare. 

CORBUŢU : La şapte se închid toate maga
zinele. 
PARAPONŢU : Cumpărăturile e b ine să lc 
faci întotdeauna i n u l t i m a z i . Dacă ăştia nc 
m a i duc aşa cu vorba , şi peste o săptămină 
tot aici o ::ă f i m . 
CORBUŢU : După părerea mea ne p i e r d e m 
vremea de pomană. E clar că vor să ne bage 
pe gît cîţiva specialişti, pe care să-i plătim 
cu valută grea. Hoţi m a r i , domnule ! 
PARAPONŢU : A l b u pret inde că t o t u l de
pinde de perseverenţa noastră. 
CORBUŢU : Ce persev erenţă ! Să faci a n t i 
cameră şi să da i telefoane la o secretară 
plictisită, după ce se preface că n u înţelege 
cc vorbeşti, iţi răspunde că şeful e plecat 
în week-end ? 

PARAPONŢU : A l b u a f i r m a că a obţinut 
p e n t r u poimîine la u n u o întrevedere chiar 
la preşedintele Societăţii. 
CORBUŢU : Şi dumneata a i t i m p să-1 crezi ? 
La u n preşedinte de ăsta se intră m a i greu 
decît la preşedintele Statelor U n i t e . îşi dă 
importanţă, domnule . 
PARAPONŢU : în orice caz cei de acasă au 
acceptat pre lungirea şederii noastre. Pe m i n e , 
să-ţi spun drept , plecările astea i n străină
tate mă plictisesc de moarte . Dacă n-ar f i 
sarcini de răspundere, mic i l e cumpărături pe 
care le poţi face, m-aş lăsa păgubaş. 
CORBUŢU : N u sînt totdeauna chiar aşa de 
m i c i . A p a r a t u l de radio , pe care l - a i adus 
data trecută e o adevărată b i ju te r i e . L - a i 
v i n d i i t ? 
PARAPONŢU (făcîndu-se că n-a auzit) : De 
data asta fac cumpărături doar p e n t r u ne-
vastă-mea. 
CORBUŢU : Şi pentru dumneata nu-ţi iei 
chiar n imic ? M i e mi -a rămas i n i m a la nişte 
panto f i senzaţionali : roşii, cu ta lpa groasă 
şi cu catarame. Şi la u n pardesiu de păr 
de cămilă, moale ca u n t u l . 
PARAPONŢU : 0 să-mi cumpăr cel m u l t o 
pălărie. A m văzut nişte Borsal ino , destul de 
conv eiiobile. 
CORBUŢU : Unde . la U n i v e r s a l u l d i n colţ ? 
Le ştiu. Ascultă-mă pe m i n e , n u face. Cu
nosc u n magazin mic , cu so ldur i , pc strada 
aia în pantă, care dă spre gară, unde au 
H a b i g şi Mossant. Aceeaşi marfă ca la ma
gazinele d i n centru, dar la jumătate de preţ. 
De acolo m i - a m lua t cravata. 
PARAPONŢU : Zău ? Să mă duc i şi pe mine. 
CORBUŢU : E u zic să mergem. 
PARAPONŢU : I - a m promis că-1 aşteptăm. 
CORBUŢU : Alaltăieri n u l -am aşteptat j u 
mătate de oră şi n-a ven i t ? 
PARAPONŢU : S-a scuzat. Şi de data asta 
el a propus să ieşim împreună. 
CORBUŢU : Ce să-ţi spun, grozavă distrac
ţie. M - a m m a i ars odată : ant icariate , biserici , 
expoziţii, şi la urmă restaurant cu bucătărie 
franţuzească. A u z i , domnule , să-ţi ar imei 
b a n i i pe s t r i d i i şi vînat ! Dumneata ştii că 
a m i c u l nostru n-a lua t cu el d i n ţară n i c i 
măcar o bucată de salam sau o cutie de 
conserv e ? E prea boier p e n t r u asta. 
PARAPONŢU : Lasă, că de obicei mănincă 
Ia self-service. Poţi să-1 condamni că, d i n 
cînd i n cînd, îşi face gustul să ia şi cîte o 
masă bună ? 
CORBUŢU : Dacă-i face plăcere compania 
mea n-are decît să mă i n v i t e . Dar să mă ia 
la mişto că nu-s dispus să dau pe u n b i le t 
de teatru sau pc o masă. preţul une i perechi 
de panto f i , prea e de tot . 
PARAPONŢU : E l a plătit atuncea. 
CORBUŢU : Pentru că a m făcut eu pe n i z -
n a i u l ! 
PARAPONŢU : E u zic să m a i aşteptăm. E 
totuşi şeful delegaţiei şi e s i n g u r u l d in t re 
noi care are relaţii aici . 
CORBUŢU : Relaţii ! A fost po f t i t de două 
or i acasă, odată la consi l ierul ăla lung şi 
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chel , c u m moaşă-sa îl cheamă, şi o dată la 
u n ing iner . Şi cu ce s-a ales ? 
PARAPONŢU : De unde ştii că a fost i n 
vi tat acasă la ei ? 
CORBUŢU : E i , că oi f i umblînd cu ochi i în 
traistă. A m băgat de seamă că în două 
nopţi s-a întors m a i t i r z i u şi l - am întrebat 
de la obraz unde a fost. Bineînţeles, s-a 
simţit obl igat să se fandosească : „dragă 
Corbuţu dacă-ai şti ce porţie de plictiseală 
am înghiţit !" „Mersi, plictiseală cu w h i s k y 
şi dame elegante aş înghiţi şi e u . " 
PARAPONŢU : A i domnule o gură ! Te po
meneşti că şi despre m i n e ştii unde a m fost 
i e r i in t re c inci şi şapte. 
CORBUŢU (rîzînd) : N u ştiu, dar bănuiesc. 
PARAPONŢU : Unde ? 
CORBUŢU : La u n streap-tease d i n alea 
ieftme, care lucrează 24 de ore în şir. 
PARAPONŢU : Asta de unde-ai m a i scos-o ? 
CORBUŢU (rîzînd) : Z i că n u - i aşa, nene 
Paraponţide ! Dc cîte o r i ieşim de la hote l 
şi trecem pe lîngă localuri le astea, te s imt 
cum îţi n u m e r i b a n i i în buzunar şi n u 
t c - n d u r i . I a spune drept , ţi-a plăcut ? 
PARVPONŢU : E drept că m - a m învîrtit pe 
acolo, dar n-am i n t r a t . 
CORBUŢU : Lasă că te duc eu. 
PARAPONŢU : Decît să arunc b a n i i pe por
cării d i n astea, sînt în stare să mă duc cu 
A l b u şi la teatru . I a dă-i u n telefon d o m 
nule şi vezi ce face. E trecut de şase. 
(Corbuţu iese. Paraponţu îşi scoate porto 
fe lu l şi numără discret nişte bani . A p o i , 
bagă două bancnote în b u z u n a r u l de la 
spate, alte două în b u z u n a r u l ha ine i şi res
t u l înapoi în porto fe l . Numără preocupat 
pe degete cînd revine Corbuţu.) 
CORBUŢU (furios) : Ce-ţi spuneam eu, i n d i 
v i d u l âsta-şi bate joc de n o i . Cică uitase, dar 
dacă-1 m a i aşteptăm pînă se rade şi face un 
duş, într-un sfert de oră e jos. Aşteaptă-1 
dumneata , dacă v r e i , eu m - a m săturat să f i u 
călcat pe bătături. 
PARAPONŢU : Adevărat, cam exagerează. 
CORBUŢU : Lasă că acasă discutăm no i ches
t i i l e astea. D u m n e a l u i se vede că n-a aflat 
încă n imic de normele de comportare într-un 
colectiv. Ce-şi închipuie, că dacă-1 protejează 
d i rec toru l general, îşi poate permite orice ? 
PARAPONŢU : în privinţa relaţiilor cu d i 
rectorul general n u sînt de acord, n u ştiu 
n imic . Dar at i tud inea l u i m i se pare, în 
adevăr, j ignitoare . 
CORBUŢU (explodînd) : J ignitoare ! Ăsta-i 
dispreţ ciocoiesc faţă de tovarăşii de muncă ! 
Şi unde ? în străinătate, în t i m p u l une i m i 
s iuni d i f i c i le , cînd toţi och i i sînt asupra 
noastră. î l aranjez eu pe genia lul A l b u , 
n-avea grijă. De o bucată de vreme n u m a i 
încape n i m e n i în instituţie d i n cauza l u i . 
PARAPONŢU : Poate ar f i m a i bine să fa
cem o mică şedinţă şi să-i atragem atenţia. 
CORBUŢU : Ca să ne ia peste pic ior ? A i 
u i ta t că tot d r u m u l în av ion a stat cu nasul 
în ziare şi n-a schimbat o vorbă cu n o i ? Că 

aici şi-a ales camera cea m a i bună şi cu 
baie ? Că în seara cînd a i n t r a t i n odaia 
dumi ta le şi l - a i po f t i t să guste d i n meze
l u r i l e noastre ţi-a spus că n u - i place m i 
rosul de u s t u r o i şi n i c i să mănânce d i n 
j u r n a l ? De unde arc b a n i p e n t r u teatre şi 
pentru restaurante franţuzeşti ? îmi p u n 
capul că are combinaţii pe aic i . împrumută 
probab i l b a n i şi-i dă în ţară, în l e i , la cine 
ştie ce fufă sau fost. 
PARAPONŢU : M a i încet omule , se uită l u 
mea la n o i . ( In adevăr, o femeie foarte 
„ v a m p " îi cercetează de m u l t cu cur ioz i 
tate.) 
CORBUŢU : Să se ui te sănătoşi ! Parcă în
ţeleg ceva ! (Zărind femeia.) Se uită p e n t r u 
că-s bărbat bine. N u m a i că sînt lefter m a -
d a m , n -am b a n i i l u i A l b u . (Temeia surî le 
vag.) A i văzut, mi -a surîs. F i r - a r a dracu
l u i de calicie, să a j u n g i să te mulţumeşti cu 
u n surîs. Mergem ? 
PARAPONŢU : Unde ? 
CORBUŢU : Găsim no i ce face. Trecem înlîi 
pe la u n magazin cu piese de schimb p e n t r u 
automobi le , că vreau să văd ceva. pe urmă 
hoinărim să ne m a i facem o idee de pre 
ţuri, şi la urmă îţi rezerv o supriză. 
P A R A P O N Ţ U (categoric) : N u merg la streap-
tease î 
CORBUŢU : B ine , te duc la u n f i l m d i n 
alea. ( I i face cu ochiul.) Şi pc urmă intrăm 
undeva să bem o bere. 
PARAPONŢU (scotocindu-sc în buzunar) : 
Stau foarte prost cu b a n i i . 
CORBUŢU : P e n t r u o dală n-o f i foc ! Be
rea e ieftină aic i . (îl ia de braţ şi ies a r u n -
cînd ochiade femei i . Femeia, care i-a obser
v a t , se duce la b i r o u l de recepţie, «care a 
„ jucat" evident tot t impul», o salută cu u n 
surîs pe funcţionară şi cere:) 
E L I Z A : 350, te rog . A l o , A l b e r t ? Poţi coborî. 
A u plecat. (îşi scoate og l inda , se aranjează, 
pînă cînd apare A l b e r t , u n bărbat de vreo 
35 de a n i , spor t iv şi j ov ia l . ) 
A L B E B T : E i ? 
E L I Z A : Aveai dreptate. To ta l neinteresanţi. 
Şi porniţi bine împotriva a m i c u l u i . M a i ales 
cel tînăr, care face pc d o n - j u a n u l şi vorbea 
tare. de parcă ar f i fost s ingur în tot ho te lu l . 
A L B E B T : Asta confirmă încă odată ceea ce 
ştim despre A l b u . E prea snob ca să se com
placă în orice companie. L i n i a de atac e 
clară : p e n t r u început distincţie, subiecte no 
bi le : pictură, literatură modernă, muzică, — 
nu u i t a . că-i me loman — şi, bineînţeles, p u 
ţină reverie. Şoldurile, buzele u n e d e , strân
gerile de mină şi celelalte t r u c u r i , m a i t i r z i u 
şi cu măsură. 
E L I Z A : Crezi că e cazid să-mi dai lecţii ? 
A L B E R T : V o i a m să-ţi amintesc doar că-şi 
adoră nevasta. 
E L I Z A : Ştiu. 
A L B E R T : A t u n c i pe la nouă. 
E L I Z A (ridieîndu-se) : Şi dacă n u acceptă ? 
A L B E R T : Ce v r e i să facă singur într-un oraş 
străin, la ora asta ? Şi pe urmă devenisem 
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camarazi b u n i pe v r e m u r i . O să-i facă plă
cere. (Rîzînd.) Ca să n u m a i vorbesc de le
găturile melc cu „Vega" . N i c i o grijă, t o t u l 
c pus la punct . (Deodată, în faţa lor se 
opreşte u n personaj m a i în vîrstă, cu faţa 
dură.) 
ŞEFUL : Aveţi u n foc ? 
A L B E R T f i i apr inde ţigara) : Cu plăcere. 
ŞEFUL : Pînă la ora t r e i , cel m a i tîrziu, to 
t u l trebuie să fie t e rminat . 
E L I Z A : N u credeţi că sc m a i putea încerca 
..metoda bl indă" ? 
ŞEFUL : N u . N i c i mie n u - m i plac metodele 
zgomotoase. Sînt riscante. Dar toate proce
deele obişnuite au dat greş cu el ; o m u l 
n u poate fi corupt. Deci trebuie s t r i v i t . ( P r i -
v i n d u - i pe amîndoi.) Doresc să se lucreze 
Tără n i c i o bîlbîială. (Sc îndepărtează fără 
să-i salute.) 
E L I Z A : A t u n c i , la nouă. (Dă să iasă.) 
A L B E R T : încă ceva. E l i z a . Sper să nu-ţi 
inerz i dumneata capul . E u n băiat cu m u l t 
Tarmec. 
E L I Z A : Dacă n-aş începe de pe acum să f i u 
distinsă, ţi-as spune că eşti u n cret in . 
A L B E R T : Adevărat, şi eu a m farmec şi 
Totuşi... Ciao. (Eliza pleacă. A l b e r t se îndreap
tă spre recepţie. Funcţionarei.) F i i bună şi te
lefonează la camera 405 d o m n u l u i M a t e i 
A l b u , că în h o l e u n pr ieten care vrea să-1 
vadă. 
FUNCŢIONARA : A , românul acela brunet 
şi drăguţ care seamănă cu u n actor de c i 
nema ? Tmediat. A l o , d o m n u l A l b u ? Sinteţi 
•căutat de u n pr ieten de-al dumneavoastră. 
(Astupînd receptorul.) Întreabă cine sînteţi. 
A L B E B T (luînd receptorul) : M a t e i ? Ce m a i 
Taci bătrîne aventur ier ? Cum, chiar n u mă 
recunoşti ? N i c i de prelegerile M a m u t u l u i nu-ţi 
aminteşti ? N i c i de cafeneaua Rozelor ? Ni<n 
K\C antrenamentele de box ? Da, chiar eu. Şi 
ţie grozav. Sînt jos în h o l . Poţi coborî sau 
sau să urc eu la t ine ? B ine , te aştept. 
(Apare A l b u . Cei do i bărbaţi îşi strîng mîna 
c u plăcere şi căldură.) 
A L B U : Ce surpriză ! 
A L B E R T : A r f i t rebui t să vezi m u t r a mea 
•cînd răsfouid reg is tru l h o t e l u l u i a m dat de 
numele tău. N u - m i venea să cred. Să v i i în 
ţară şi să n u - m i d a i o telegramă ! 
A L B U : De unde să ştiu că eşti în ţară. 
Putea i f i tot aşa de bine la Tok io sau la 
New Y o r k . N-am u i t a t că ţi se spune o lan
d e z u l zburător. 
A L B E R T : Adevărat, duc o viaţă de comis-
voia jor . Mă freacă partenerul , ca pe u n hoţ 
•de cai. I e r i dimineaţă m-am sculat într-un 
Paris însorit şi după masă trebuia să înghit 
ceaţa şi f u m u l orăşelului ăsta împuţii. 
A L B U : Rămîi m u l t aici ? 
A L B E R T .- N u m a i două zile. ca să semnez 
nişte b i r t i i cu r e c h i n i i de la „Vega" . Noroc 
fă m i - a m luat u n apartament la hote lu l tău, 
a l t f e l cine ştie peste ciţi an i tc-aş m a i f i 
întîlnit. N i c i nu-ţi închipui bătrîne ce b ine -mi 
pare că te văd. 

A L B U : Şi mie . îmi aduc aminte cu plăcere 
grozavă de a n u l de practică făcut împreună. 
A L B E B T : A m făcut salahorie n u glumă. Dar 
a m şi petrecut. Ţi-o m a i aminteşti pe nebuna 
de M i m i ? 
A L B U : A m terminat cu nebunide . Sînt în
surat de aproape do i a n i . 
A L B E R T : Ştiu. m i - a i scris. 
A L B U : Şi o să am şi u n copi l . 
A L B E R T : Asta- i f o r m i d a b i l . Merită să mer 
gem la bar să închinăm u n w h i s k y . T u , şi 
tată ! 
A L B U : E drept că n u îmi bănuiam n i c i eu 
vocaţia asta, dar o m u l e p l i n de surprize . 
Apropo , îi cunoşti b ine pe cei de la ..Vega". 
A L B E B T : Fac afaceri serioase cu f i r m a 
tate i . De ce ? 
A L B U : Tot p e n t r u c i am ven i t şi eu. Şi a m 
impresia că-mi p u n beţe în roate. 
A L B E B T : N u mă miră, sînt nişte şmecheri 
fără pereche. Dar te a ju t cu plăcere, dacă 
pot . 
A L B U : N u doresc decît să fac o ver i f i care , 
i n l abora toru l lor . 
A L B E R T : îmi exp l i c i t o t u l la bar. Apropo , 
ce fac i în seara asta ? 
A L B U : N - a m n i c i u n program. 
A L B E B T : L a nouă a m nişte invitaţi sus 
la m i n e . Două doamne fermecătoare şi t r e i 
pr ie ten i de afaceri. Dar băieţi subţiri, n u 
negustori cu ceafa groasă. A h . de-abia acum 
îmi dau seama, u n u l d i n ei e director l a 
„Vega". Sper că n -a i să re fuz i să v i i şi t u . 
A L B U : Dacă n u te deranjez, primesc cu 
plăcere. 
A L B E R T (luîndu-1 de braţ şi ieşind cu el) : 
Unde m a i p u i că am comandat şi u n b u 
toiaş întreg de s t r i d i i . Tot aşa m u l t îţi plac ? 

î n t u n e r i c 

O cameră ciudată, fără ferestre, goală, în 
afară de u n pat de fier, o masă simplă, 
două scaune. 0 lampă atirnată de p la fon . 
L a deschiderea cort ine i persistă o clipă în
tuner i cu l , în care se aude ampl i f i cat n u m a i 
zgomotul unei pendule . A p o i brusc, lumină 
puternică. Pe pat, n u m a i în panta l on i şi 
cămaşă, A l b u . Dar panta l on i i pe care-i poartă 
au altă culoare decît cei pe care-i p u r t a cu 
o seară înainte. S p r i j i n i t de marginea p a t u 
l u i , s tudi indu-1 , un bărbat într-un halat de 
medic. 
A L B U (se ridică năucit în capul oaselor. P r i 
veşte nedumer i t în j u r . V o r b i n d cu greu.) : 
U nde sînt ? 
M E D I C U L : în sfirşit ! (Vine, îi ia pulsul . ) 
Credeam că n-ai să-ţi m a i r e v i i . Stai culcat. 
A L B I : Unde sînt ? Cc-i cu m i n e ? 
M E D I C U L : A c u m e m a i bine. Şi dacă n -a i 
să m a i bei niciodată alcool, sînt şanse să 
supravieţuieşti. Bineînţeles, i n g r i j i n d u - t e . Ce 
păcat de dumneata : tînăr, frumos şi putred 
pină-n măduva oaselor. 
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A L B U : N u înţeleg ce vreţi să spuneţi. (A 
făcut o mişcare m a i bruscă, şi cuprins de o 
cumplită durere de cap, cade gemînd înapoi 
pe pernă.) 
M E D I C U L : N u te agita, eşti încă prea slă
b i t . Băspunde-mi n u m a i la cîteva întrebări. 
Eredi tate alcoolică ? 
A L B U : P o f t i m ? 
M E D I C U L : Tatăl sau mama d u m i t a l e , sau 
amîndoi au fost alcoolici ? 
A L B I ' (făcînd e for tu l să se ridice) : Ce în
seamnă g luma asta stupidă ? 
M E D I C U L : Cazuri de sinucidere ai a v u t în 
fami l i e ? 
A L B U : Cine sînteţi dumneavoastră ? 
M E D I C U L : U n medic care a făcut t o t i d ca 
să te salveze şi care. acum, încearcă să înţe
leagă m a i bine ce-i cu dumneata . 
A L B U : A m fost otrăvit ? 
M E D I C U L (cu u n rîs uşor) : Otrăvit ? N u . 
beat. beat m o r t , beat cum n-am văzut încă 
pc n i m e n i pînă acum. N i c i pr i e tenu l d u m i t a l e 
care te-a adus aici n u arăta strălucit, dar n u 
era i n plină criză de d e l i r i u m tremens. 
Unde-a i p u t u t să bei atîta şi ce-ai băut ? 
A L B U izbucnind) : încercaţi să vă bateţi 
joc de mine . (Dar e for tu l 1-a doborît d i n 
nou.) 
M E D I C U L : Ţi-am spus să stai liniştit şi să 
a i răbdare. E u cum am ? 0 să-ţi fac o injec
ţie şi durerea de cap o să m a i cedeze. (Apro 
pie seringa.) 
A L B U încereînd să se ferească) : N u ! 
M E D I C U L : Cum v r e i . 
A L B U (la capătul puter i lor ) : B ine . (Med i 
cu l îi face injecţia. După u n t imp . ) 
M E D I C U L : Încearcă să mişti capul la dreap
ta şi la stingă. Merge ? 
A L B U (slab) : Da. Vă rog să-mi spuneţi 
unde sînt. 
M E D I C U L : I n t r - o ...clinică. 0 clinică p a r t i 
culară. 
A L B U : Cum s-a întîmplat, n u - m i aduc 
aminte de n i m i c . 
M E D I C U L : Azi-noapte, pe la t r e i , o m a 
şină te-a adus aic i . M a i erau doi bărbaţi. 
U n u l care spunea că-i pr i e tenul d u m i t a l e , de-
abia se ţinea şi el pe picioare, dar a plătit 
internarea. Celălalt s-a întors pe la p r i n z 
însă cra i tot inconştient. Spunea că rev ine 
pe seară. 
A L B U : Cit e ceasul ? 
M E D I C U L : Şase seara. N u ştiai că n-ai 
voie să bei alcool ? 
A L B U : Dar n i c i n u beau. 
M E D I C U L : Şi acum miroşi ca u n b u t o i 
desfundat. A u t rebu i t să te aducă pe braţe 
şi cu căluş în gură ca să n u m a i u r l i . 
A L B U ţipînd) : N u - i adevărat, t o t u l e o 
minciună grosolană, o înscenare criminală. 
Sinteţi o bandă de c r i m i n a l i . 
M E D I C U L : E u te sfătuiesc să te linişteşti 
A v e m aici şi cămăşi de forţă. 

A L B U : Dar n u m-am îmbătat în viaţa mea. 
Şi n i c i aseară n-am băut m u l t . M i - a d u c 
aminte l o t u l piuă la u n a n u m i t punct . 
M E D I C U L : Şi criza de d e l i r i u m tremens ? 
A L B U (ţipînd) : E o invenţie odioasă... 
M-aţi otrăvit... Vreau să ies de aic i . 
M E D I C U L : Îmi pare rău, dar m i - a m luat 
răspunderea să nu-ţi dau d r u m u l decît tea
făr. I a r dumneata u r l i . înjuri, acuzi. 
A L B U (urlînd) : N u u r l u . . . şi dacă n u mă 
laşi să plec. te str ing de gît. 

(Se repede la medic, acesta apasă pe o 
sonerie. Sunet str ident . Intră do i i n f i r m i e r i 
uriaşi.) 

M E D I C U L : Băgaţi-1 sub duş şi dacă n u se 
linişteşte, cămaşa ! 

(întuneric. Se aude n u m a i u r l e t u l l u i A l b u . 
N u vreau , lăsaţi-mă. Zgomot do luptă. A p o i 
după o pauză l u m i n a se apr inde d i n nou . 
A l b u e tot pe pat şi m e d i c u l la căpătîi). 
M E D I C U L : E i , acum promiţi să f i i c u 
minte ? 
A L B U : Cit e ceasul ? 
M E D I C U L : Nouă seara. 
A L B U : Mîine la ora u n u am o înlilnire i m 
portantă. N u pot l i p s i . E vorba de chestiuni 
grave de servic iu . Vă rog, daţi-mi d r u m u l . 
Dacă n u - m i daţi d r u m u l , mă s inucid . 
M E D I C U L : Dacă ai să te linişteşti de t o t , 
mîine dimineaţă ai să poţi pleca, poate. Dar 
asia depinde acum şi de bunăvoinţa şi de 
slăpinirea dumi ta l e . 
A L B U : Vă p r o m i t să n u m a i întreb n i m i c , 
vă p r o m i t să n u m a i protestez, vă p r o m i t 
orice. 
M E D I C U L : E i , aşa da. V r e i să bei u n p a 
har cu lapte ? 
A L B U (docil) : Dacă spuneţi dumneavoastră. 
M E D I C U L : B ine , ţi-1 t r i m i t . Şi-ţi dau voie 
să-1 vezi şi pe amicu l dumita le . Aşteaptă de 
u n ceas. (Ieşind.) Ce păcat, u n om at i t de 
tînăr... (Intră un i n f i r m i e r , u r m a t de un 
bărbat de vreo 35—40 de a n i , sobru şi ele
gant îmbrăcat. I n f i r m i e r u l se postează lîngă 
uşă.) 
BĂRBATUL : Poţi pleca. ( I n f i r m i e r u l iesc.^ 
Sînt dezolat. Dar doc toru l spune că pînă 
mîine o să vă simţiţi bhie. . . I n sfirşit... destid 
de în formă. (Surîzînd.) Cu condiţia bineîn
ţeles să n u m a i beţi de acum încolo decît 
lapte. 
A L B U (ca u n început de protest) : Dar eu 
în viaţa mea n-am.. . (Se opreşte.) Da.. . s i 
gur... lapte. (Pauză.) N u vă supăraţi, cine 
sinteţi dumneavoastră ? 
BĂRBATUL : Pr ie tenul l u i A l b e r t , D a v i d . 
Cum, n u vă reamintiţi, ne-am cunoscut 
aseară ? 
A L B U (făcînd un efort să-şi amintească) : 
A.., da... parcă... Dumneavoastră, n-aţi v e n i t 
m a i t i r z i u ? 
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DA V I D : Ba da. E drept însă că eu am stat 
m a i m u l t in salonaş, p e n t r u că atmosfera 
era încinsă bine cînd a m sosit. 
A L B U : Şi A lber t unde e ? 
D A V I D : După dandanaua de azi-noapte şi-a 
făcut valizele şi a şters-o cu p r i m u l av ion . 
Taică-său nu ştie de glumă. A c u m ne dăm 
peste cap ca să muşamalizăm luc rur i l e . 
Albert m-a rugat să am grijă dc dumnea
voastră. 
A L B U : Mulţumesc. (Pauză.) Aş vrea să vă 
rog să-mi povestiţi tot ce s-a întîmplat. Doc
t o r u l m i se pare puţin cam... (Face seninul 
scrîntelii.) . . .maniac. 
D A V I D : E u n specialist eminent. Chiar do
riţi să vă spun to tu l ? 
A L B I : Vă rog. 
D A V i D : Ştiu c i l sint de neplăcute remuş-
cările şi jena care urmează după întâmplări 
d i n astea penibi le . M a i ales c ind ţi le rela
tează u n străin. 
A L B U : Dacă mă dispreţuiţi, aşa cum e 
firesc, ar t r e b u i să vă fie m a i uşor să 
povestiţi. 
D A V I D : N u poate f i vorba de dispreţ. Cine 
d intre no i n-a făcut măcar o dată în viaţă 
o trăsnaie ? M a i ales că dumneavoastră, s in 
teţi. se pare, şi bo lnav. 
A L B U : Vă rog să n u mă menajaţi. Vreau 
să ştiu tot . 
D A V I D : După cum vă spuneam, am ven i t 
ceva mai t i r z i u , dar n u peste 1 1 , 11 jumă
tate. De aceea, am şi rămas surprms cînd 
v-am găsit, pe A lber t şi m a i ales pe d u m 
neavoastră atît de... cum să spun.. . suresci
taţi, de parcă aţi f i început petrecerea de 
dimineaţă. 
A L B U : N u băusem Ia bar decît un w h i s k y . 
D A V I D : I n schimb la A l b e r t în apartament 
s-a băut zdravăn. Cind am ven i t eu, te îm
piedicai peste tot de sticlele de şampanie 
goale. Dumneavoastră eraţi i n t r - o vervă gro
zavă. 
A L B U : Mi -aduc aminte că eram bine dispus 
si că am discutat muzică. împreună cu o 
doamnă foarte frumoasă. O chema... 
D A V I D : E l iza (Ride.) Av eţi u n fel eufe
mistic de a vă e x p r i m a ! I n orice caz discu
ţia despre muzică era foarte, foarte intimă. 
Şi dispoziţia dv . a t i t de contagioasă încît şi 
ceilalţi şi-au dat d r u m u l . începuse o mică 
orgie destul de picantă şi t o t u l s-ar f i t e r m i 
n a l cu bine dacă... 
A L B U : Cu neputinţă. N u - m i amintesc n i 
mic . 
D A V I D : Da ? într-un sens e m a i bine pentru 
dumneavoastră, şi n u văd de ce e nevoie 
să vă răscolesc a m i n t i r i l e . (Ridicîndu-se.) Vă 
asigur că v o i face tot ce pot ca să n u se 
afle n imic . 
A L B U : N u plecaţi. Vă dau cuv i n t u i meu că 
n u vă m a i întrerup. 
D A V I D ( reaşezîndu-se) : Vă spuneam că t o t u l 
s-ar f i terminat cu bine dacă... Da, pînă şi 

m i c u l dumneavoastră discurs po l i t i c ar f i 
p u t u t trece drept o glumă dacă... 
A L B U : U n discurs po l i t i c ? 
D A V I D (rîzînd) : I n sfirşit, u n fel de speach, 
de toast, i n care pledaţi pentru înfrăţirea teh
nocraţilor, fără deosebire dc regim po l i t i c , şi 
in care aţi făcut aprecieri destul de shoking 
cu p r i v i r e la anumite aspecte d i n ţara d u m 
neavoastră. (A lbu îl priveşte năucit, ca şi 
cum ar vrea să spună ceva, apoi închide 
gura.) Aţi fost foarte aplaudat , dar după 
aceea s-a întîmplat l u c r u l cel m a i neplăcut. 
'Pauză.) V i s-a năzărit că d i rec toru l de la 
..Vega" arc intenţii... erotice faţă de recenta 
dumneavoastră cucerire şi l-aţi luat la bătaie. 
( P r i v i n d f igura uluită a l u i Albu. ) N u vă 
v ine să credeţi, n u - i aşa ? Dar mi-aduc a m i n t e 
că şi eu m-am i n t i l n i t a doua z i după u n 
chef zdravăn cu u n pr ieten şi c ind am v r u t 
să-i dau m i n a , mi -a întors spatele. Ui tasem, 
dar uitasem complet, că ne bătusem pînă la 
singe. D i n nenorocire azi-noapte bătaia s-a 
generalizat, sticlele de şampanie au început 
să zboare p r i n încăpere, femeile au ţipat... 
I n sfirşit ne-am trez i t chiar cu direcţia ho
t e l u l u i . Şi tocmai atunci aţi făcut o criză... 
doctorul spunea că era o criză de d e l i r i u m 
tremens. Aţi căzut pe jos, zvîrcolindu-vă, cu 
spume la gură şi u r l i n d aşa dc tare incit 
a t rebu i t să vă punem căluş. 
A L B U (luîndu-şi capul în mîini) : Doamne, 
fă să nu înnebunesc, doamne, fă să n u înne
bunesc. 
D A V I D : A m închis gura celor dc la hotel cu 
o sumă grasă, dar n u ştiam cum să vă trans
portăm p r i n coridoarele h o t e l u l u i , fără să 
fiţi recunoscut m a i ales de colegii dumnea
voastră. A lber t ne-a spus că sinteţi şeful 
unei delegaţii oficiale. I n t r e cei invitaţi era 
şl un ofiţer, vă aduceţi aminte ? L -am con
vins să vă împrumute un i f o rma l u i şi v -am 
transportat pe o targa pînă la maşină, spu-
nînd că e u n caz de apendicită acută. A c u m 
ştiţi t o t u l . 
A L B U (se uită la panta loni i de pc el . Ia că
maşa k a k i . Are o faţă disperată şi face un 
v i z i b i l efort de concentrare Apoi) : Da, acum 
ştiu tot. N i m i c d i n tot ce mi -a ţi povestit .nu 
e adevărat. A m fost drogat şi transportat 
aic i . N u pricep însă de ce. 
DAN I I ) (surîzînd; : Aşa ca i n romanele de 
spionaj ? 
A L B U ridieindu-se) : Sint cetăţean străin. Vă 
somez să-mi daţi posibil itatea să cer protecţia 
ambasadei mele. 
D A V I D : Sinteţi a t i t de sigur că o să v i - o 
acorde ? 
A L B U : Sint nevinovat şi am fost v i c t ima 
unei înscenări monstruoase. 
D A V I D : Mă tem că va t rebui să facem d i n 
nou apel la medic. 
A L B I : I n povestirea dumneavoastră aţi co
mis erori grosolane. Admiţind că m-aş f i i m -
bătat şi nu mai ţin m i n t e n i m i c , or ic i t de 
beat aş f i fost. n u puteam face l u c r u r i pe 
care fiinţa mea cea m a i intimă le refuză, 
pentru că i i sint s t ructura l străine. 
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D A V I D : Interesant î Chiar t r e i e ror i ? Vă 
ascult , mă interesează demonstraţia. 
A L B U : N u m-am îmhătat, dar aş f i p u t u t 
s-o fac. N u am spart sticle, dar aş f i p u t u t 
s-o fac. N u m-am bătut cu n i m e n i , dar aş 
f i p u t u t s-o fac. De ce ? Pent ru că de toate 
greşelile astea mă recunosc măcar v i r t u a l sus
c e p t i b i l . Dar să d e v i n porc în pub l i c faţă de 
o femeie şi să rostesc cuvinte de defăimare la 
adresa ţării mele într-o ţară străină, n-aş f i 
i n stare n i c i într-o criză de d e l i r i u m t r e 
mens. Care. fiindcă v e n i vorba , c o născo
cire la fel de prostească. 
D A V I D : N u p r e t i n d că un diagnostic pus în 
grabă o inatacabi l . Căci doc toru l poate să f i 
greşit, plccînd do la asemănarea s imptomelor . 
Şi a treia eroare ? 
A L B I ' : E de o r d i n tehnic . De ce era ne
voie să f i u îmbrăcat într-o uniformă străină, 
cînd era m a i s i m p l u să mă acoperiţi cu u n 
pled. 
D A V I D (rîde) : Aveţi dreptate. U n e o r i cînd 
v r e i să faci prea bine , pros t i i . Ne pierdusem 
şi no i capul . 
A L B U : Şi acum vă rog să mă lăsaţi să plec. 
D A V I D : Aşa ? (îi arată îmbrăcămintea.) 
A L B U : Aşa. N-am n imic de ascuns. 
D A V I D : B ine . (Pauză.) Dar m-a interesat 
prea m u l t demonstraţia dumneavoastră ca s-o 
las fără răspuns. îmi plac argumentele ps i 
hologice. Sînt cele m a i subti le şi m a i con
vingătoare. 
A L B L 1 : Şi credeţi că reluînd povestirea d u m 
neavoastră fantastică, o să mă faceţi să re
nunţ la ele ? 
D A V I D : N u . n u - m i fac i luz ia asta. Dar 
v-aş ruga să luaţi loc şi să luaţi în conside
rare nişte contraargumente concrete la argu
mentele dumneavoastră psihologice. (Apasă 
pe sonerie.) 

(îşi face apariţia i n f i r m i e r u l care poartă u n 
aparat de proiecţie şi u n mic magnetofon. 
E însoţit de un bărbat cu o expresie dură 
şi închisă.) 
ŞEFUL (politicos, dar de fapt fără să aştepte 
autorizaţia) : îmi daţi voie să asist şi eu la 
această mică experienţă ? 
D A V I D (după ce i-a întins politicos u n 
scaun, către i n f i r m i e r ) : Poţi începe. 

(Pe perete se proiectează o imagine : u n 
colţ elegant dc încăpere, cu două f o to l i i în 
care stau. cu cupe de şampanie în mînă, 
A l b u şi E l i za . Aceasta c aplecată spre A l b u , 
ascullîndu-I cu atenţie. Ţine o mînă pe bra 
ţul lu i . ) 
D A V I D : Cred că n u c nevoie să fac prezen
tările, insă... 
A L B I ' : Unde vreţi s-ajungeţi ? 
DA\ I D : ...însă pentru o m a i bună intrare 
in atmosferă... 

(Face u n semn i n f i r m i e r u l u i care apasă pe 
nu b u l o n al magneto fonului . Se aude vocea 
l u i A l b u : „La mine , amint i rea fiecărui om 
se asociază cu o temă muzicală, cu sonori 
tatea u n u i ins t rument sau chiar cu o compo
ziţie. A lber t dc pildă e o trompetă". Se aude 
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rîsul E l i ze i şi apoi cuvinte le ei : „Şi cu cu 
ce v o i f i asociată în amint i rea d u m i t a l e ?"*. 
Apo i vocea l u i A l b u : „Te cunosc încă prea 
puţin. Deocamdată eşti u n corn englez." D a v i d 
izbucneşte într-un rîs puternic . ) 
A L B U : Fiecare om poate f i r id i cu l i za t , cînd 
i se reproduc i n publ i c fragmente d i n t r - o 
pălăv răgeală de salon. 
D A V I D : Dar n u rîdcam de dumneavoastră. 
Bîdeam la g i n d u l că El iza poate f i asociată 
de u n bărbat sub sunetul nostalgic a l cor
n u l u i englez. Mă veţi înţelege imediat . 

(Face ' semn i n f i r m i e r u l u i . Apare altă 
imagine. E o imagine a E l i ze i urcată pe o 
masă plină de pahare şi făcînd evident streap-
tease. ( I n f i r m i e r u l u i . ) N u asta, asta e n e i n -
leresantă. Numărul t re i . (Altă imagine : în 
alt colţ a l a p a r t a m e n t u l u i , în a l t f o t o l i u , 
E l i za cu rochia ridicată m u l t peste genunchi , 
cu un umăr dezgolit, e în braţele u n u i băr
bat care ţine în mînă o sticlă de şampanie. 
Bărbatul are faţa ascunsă de umărul fe
me i i , ca şi cum ar săruta-o pe gît, dar îl 
recunoaştem totuşi fără greutate pe Albu . ) 
D A V I D : A m u z a n t , n u ? Deşi recimosc că l a 
un magazin de pornogra f i i , n i m e n i n-ar lua-o 
n i c i pe gratis . M a i există însă încă cel puţin 
o duzină de fotograf i i ceva m a i excitante , 
m u l t m a i excitante. ( I n f i r m i e r u l u i . ) Să să
r i m . Pune numărul 7. ( L u i Albu. ) Vă v i n e 
foarle bine în s l ip , aveţi u n corp de atlet. 
A L B U : A junge . 
D A V I D : Ce curios e o m u l ! E în stare de 
cele m a i dezgustătoare porcării, dar deîndată 
ce i n t e r v i n e frîna mora le i curente se i n d i g 
nează sincer de ele. Aş par ia că pr i e tenu l 
nostru e acum roşu ca racu l . 
ŞEFUL : Să-i menajăm pudoarea şi să t r e 
cem la altă serie. 

(Imaginea ni-1 prezintă pe A l b u călare pe 
un i n d i v i d trîntit la pămînt, în cl ipa cînd ar 
vrea să-1 lovească, dacă braţul n u i -ar f i o p r i t 
în aer de u n bărbat şi dacă alţi do i n u l -ar 
reţine de u m e r i . De j u r împrejur f i g u r i ag i 
tate. Sînt şi două femei speriate, îmbrăcate 
n u m a i în cămăşuţe, d i n care una e Eliza.) 
D A V I D : Aceasta e scena bătăii. D o m n u l pe 
care l-aţi trîntit pe jos şi pe care vă pregă
tiţi să-1 loviţi sălbatic e u n u l d i n d i rec tor i i dc 
la „Vega". I n sfirşit, ca să n u ne i ros im t i m p u l , 
o imagine finală de tot hazu l . Numărul 19 ! 
(Imaginea ni-1 prezintă pe A l b u , îmbrăcat 
într-o uniformă militară străină, susţinut, de 
o parte şi dc a l ta , de A l b e r t şi David . ) T r e 
buie să vă fac u n compl iment . Arătaţi foarte 
bine în uniformă de ofiţer aviator . Puţin cam 
obosit, cam m a h m u r , dar foarte chipeş. (Că
tre i n f i r m i e r . ) Lumină ! 

(Se apr inde o lumină foarte puternică. I n 
f i r m i e r u l se postează în faţa uşii, ceilalţi doi 
bărbaţi stau i m p a s i b i l i pe scaune, p r i v i n d u - I 
pe A l b u , care stă pe pat , cu faţa în mîini. 
0 lungă, foarte lungă tăcere grea. într-un 
t i r z i u , A l b u rosteşte cu o voce răguşită.) 
A L B U : Pretindeaţi că am ţinut un discurs. 
D A V I D : N u u n discurs, u n soi de speach 
foarte dezlînat de a l t fe l . 
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A L B U : I I aveţi ? 
D A V I D : Aha ! Fotograf i i le n u v -au convins. 
(Un semn i n f i r m i e r u l u i . Proiecţia îl arată pc 
A l b u p r o p t i t pe masă, între pahare. Are că
maşa desfăcută, o figură desfigurată, părul 
căzut în ochi, cu p a h a r u l r idicat . ) As la - i luată 
în t i m p u l speach-ului de care v orbeam. 
A L B U : N u mă interesează fotografia. 
D A V I D : Răbdare. Banda ! (Se aude vocea 
îngălată a l u i A l b u . Vorbeşte împleticit ca u n 
o m beat, dar glasul c incontestabil a l l u i : 
„Viitorul, d o m n i l o r , n u aparţine n i c i une i 
doctr ine , n ic i u n u i sistem. E l o să fie, d o m 
n i l o r , a l tehnocraţiei suprastatale. Ciocnesc 
p e n t r u noua aristocraţie".) 
D A V I D : A i c i ne găsim în faţa u n u i caz 
foarte interesant. După cite am aflat , d o m n u l 
A l b u a publ i cat recent într-o revistă străină 
u n art i co l în care combătea tocmai semnele 
apariţiei unei asemenea tehnocraţii. (Rîzînd.) 
Încerca probab i l să-şi convingă p r o p r i u l sub
conştient. 
ŞEFUL : Aprindeţi l u m i n a . (Aceeaşi lumină 
orbi toare . Cu voce tăioasă.) D o m n u l e A l b u . 
aceasta este sau n u este vocea d u m i t a l e ? 
(A lbu doborît n u răspunde.) M a i departe ! 
(D in nou vocea l u i A l b u : „Ambiţia români
lor de a i n t r a în competiţie cu mar i l e p u t e r i 
industr ia le e o nebunie şi a dus la u n fias
co. Şi eu sînt în măsură să ştiu asta, vă rog 
să mă credeţi".) 
ŞEFUL : E de ajuns ? 
A L B U (după o lungă tăcere) : Ce doriţi dc 
la m i n e ? 
ŞEFLL (făcînd semn i n f i r m i e r u l u i să iasă) : 
Să d e v i i rezonabi l în faţa evidenţei. Ce pă
rere ai de toate astea ? 
A L B I ' : Trucaje ! (Dav id se ridică a m e n i n 
ţător.) 
ŞEFUL : Lasă-1. E u n om prea inte l igent ca 
să continuăm comedia. (Pauză.) Să zicem că 
sînt trucaje . 
A L B U : Şi banda e trucată. 
ŞEFUL : N u , banda n u , deşi declaraţiile d u 
m i t a l e ne-au pus şi pc n o i în încurcătură, 
prea erau compromiţătoare. D i n feric ire pen
t r u dumneata , erai realmente în stare de 
semiconştienţă cînd le-ai făcut. Asta le ga
rantează pe de o parte autent ic i tatea, iar pe 
<le alta ne dau speranţa că o să ne înţele
gem m a i uşor, fără să f i m obligaţi să re 
curgem la mij loace t a r i . 
A L B U : Sâ ne înţelegem ? Aşa ? E u n şan
taj ? Şi mă rog ce urmăriţi ? Reţineţi că asu
pra mea n u aveţi n i c i o putere. N u mă s imt 
v inovat cu n i m i c . 
ŞEFLIL (rîzînd) : Cum dumnezeu se pot 
amesteca i n dumneata atîta inteligenţă şi 
atîta na iv i tate ? Crezi că nevinovăţia d u m i 
tale are vreo importanţă ? S i n g u r u l fapt i m 
portant e că n i m e n i nu m a i poate crede în 
ea. După cum a i observai , dovezile noastre 
se pot grupa în t r e i seturi . P r i m u l , pc care 
l-aş n u m i , selul E l i za . ar putea interesa în 
deosebi pe o anumită doamnă tinără de la 
Bucureşti, care aşteaptă u n copil ; a l doilea. 
să-1 n u m i m setul d i re c to ru lu i de la „Vega" , 

ar trez i u n interes mare la instituţia d u m i 
tale ; în sfirşit, a l trei lea, să-i zicem setul 
benzii de magnetofon, care le-ar cupr inde şi 
pc celelalte două, ar stîrni o adevărată emo
ţie celor de la Securitatea română. Crezi că 
toţi oameni i aceştia s-ar mulţumi cu c u v i n -
l u l dumi ta le de onoare ca să creadă că a i 
fost drogat şi că documentele sint nişte t r u 
caje ? 
A L B U (zdrobit) : S int nev inovat . 
ŞEFUL : începi să mă plicliseşti. 
D A V I D : Domnule A l b u , în materie de ne
vinovăţie n u sintem n i c i n o i m a i credul i dc-
cit servicii le voastre. Te cunoaştem, ca pe 
p r o p r i u l nostru buzunar . N - a m dispreţuit 
nic i măcar informaţia cu p r i v i r e la originea 
dumi ta le socială, n i c i la s p i r i t u l dumi ta le de 
frondă şi de protest, n i c i la conflictele cu 
colegii dumita le . etc. etc. Ştim că n u eşti 
sensibil la cadouri , dar (Ţipînd.) sculeşte-ne 
cu poza asta de înger neprihănit. 
ŞEFL L : Dacă n-ai pr iceput incă singur to 
i u l , ţi-o spun eu : întoarcerea d u m i t a l e în 
ţară ar echivala cu o sinucidere. 
A L B U : Şi ce vreţi de la m i n e , să cer az i l 
po l i t ic ? 
ŞEFUL : A z i l po l i t i c ? (Se uită la D a v i d şi 
amîndoi izbucnesc într-un rîs homeric.) Ce 
să facem cu dumneata aici ? 
A L B U : Sînt u n inginer b u n . 
ŞEFUL : I n g i n e r i b u n i avem şi no i . Dacă a i 
cere azi l po l i t i c , le -am expulza i n 2't de ore 
p e n t r u scandalul d i n noaptea trecută. Dar 
înaintea d u m i t a l e ar sosi la Bucureşti dosarul 
nostru şi alte depoziţii ale unor m a r t o r i 
ocular i . Şi. bagă de seamă, l u c r u r i l e acestea 
se vor întimpla o r i cum şi întocmai, dacă n u 
accepţi. 
A L B U : Ce ? 
ŞEFUL : N u face pe pros tu l . Ştii foarte bine 
că-ţi cerem să lucrezi p e n t r u n o i . Altă solu
ţie n -a i . (Pauză.) Adică una singură. (Se r i 
dică o dată cu D a v i d şi-i aruncă u n pisto l 
pe masă. A p o i ies amîndoi. Rămas singur, 
A l b u se apropie fascinat de p is to l , îl ia în 
mină, schiţează gestul de a-1 duce la tîmplă.) 

Î n t u n e r i c 

Zgomotul pendulei . Şi destul de repede l u 
mină. Cei t r e i , în aceeaşi poziţie, ca şi în 
scena anterioară. P is to lu l a dispărut. 
A L B U : Cit e ceasul ? 
D A V I D : T r e i . De ce n u ne laşi să mergem 
la culcare ? 
A L B U : Ştiaţi că azi la u n u am oră la pre 
şedintele societăţii ? 
D A V I D : Dumneata ce crezi ? 
A L B U : Că sinteţi d iabo l i c i . 
D A V I D : Meseria noastră seamănă perfect cu 
jocul de şah. Este u n joc al inteligenţei. Şi 
în c l ipa de faţă dumneata eşti m a t . Ce caută 
aici d iabo l i smul ? 
A L B L 7 : N u v ă urăsc, p e n t r u că vă faceţi me
seria. Ci pentru că aţi făcut d i n m i n e u n laş. 
N u ştiam că sînt laş. 
D A V I D : Aceasta confirmă încă o dată că 
teoria dumita le asupra datelor congenitale e 
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falsă. (Conciliant.) De a l t fe l , a i circumstanţe 
atenuante : soţia, reputaţia. E lesne de în
ţeles că n-ai d o r i să se spună c indva despre 
cop i lu l dumita le că e odrasla u n u i trădător 
şi a u n u i ocnaş. Dacă asta te consolează, 
adaug că am convingerea că alt fe l a i f i a v u t 
c u r a j u l să te s inuciz i . 
ŞEFUL : Ne pierdem iar în consideraţii psi 
hologice ? Dacă n-a i f i u n om de ştiinţă, d o m 
nule A l b u . adică u n sp ir i t l u c i d şi logic, ţi-aş 
m a i da răgaz de g ind ire cîteva ore sau cîteva 
zile. Dar pentru dumneata situaţia trebuie 
să fie clară. Aşa încît îţi dau cinci m i n u t e . 
(Scoate ceasul şi-1 pune pe masă. L 'n t i m p 
de tăcere. întreruptă în sfirşit de rîsul dis
perat al l u i Albu. ) 
A L B L : Ca şi c u m n-aţi şti că a m acceptat 
d i n cl ipa cînd a m aruncat p i s t o lu l înapoi 
pc masă ! Ce m a i doriţi, u n angajament so
l emn, u n jurămint ? 
ŞEFUL : N u , o simplă semnătură. Dar asta 
m a i tîrziu. Te fe l i c i t , a i în adevăr u n sp i r i t 
l u c i d . Văicărelile de babă n u ţi s-ar f i po
t r i v i t . 
A L B U : Pot pleca ? Presupun că hainele mele 
sînî undeva pe aici în această „clinică". 
ŞEFUL : Sînt. Dar m a i avem unele l u c r u r i 
de v o r b i t . A h , a m u i t a t să-ţi atrag atenţia, 
dar presupui p robab i l că toate discuţiile sînt 
înregistrate. Cu alte cuvinte că există încă 
o bandă „netrucată", m a i acuzatoare decît 
toate. 
A L B U : N u e nevoie să mă m a i amenmţaţi. 
A m priceput t o t u l . 
ŞEFUL : Cu at i t m a i bine. A t u n c i să trece n 
m a i departe. 
A L B L : U n moment . De ce m-aţi ales pe 
mine ? 
ŞEFUL : Aştepţi compl imente ? Te studiem 
de vreo t r e i a n i , ştim că eşti capabil , i n t e l i 
gent, energic, u n savant de v i i t o r . . . 
A L B U : Frumos v i i t o r ! 
ŞEFL L : Dacă n u mă laşi să vorbesc ! Toc
m a i v o i a m să-ţi spun că dacă v o m f i m u l 
ţumiţi de servici i le dumi ta l e , v i i t o r u l îţi va 
f i sigur strălucit. Ideea u n u i cont m a i m u l t 
decît considerabil în bancă şi a u n u i post 
i m p o r t a n t la v r e u n i n s t i t u t celebru de cerce
tări nu-ţi surîde ? Asta bineînţeles, dacă v o m 
f i mulţumiţi. 
A L B U : Ce servic i i vă pot aduce eu ca să 
fie evaluate atît de m u l t ? 
ŞEFUL : Asta ne priveşte deocamdată. Dar 
dumneata ştii foarte bine că n u facem f i l a n 
tropie şi n u aruncăm cu b a n i i . Sîntem s igur i 
că eşti o m u l care ne trebuie. (Negli jent. ; 
Apropo , se pare că aveţi m i c i l i t i g i i cu 
„Vega" . 
A L B U : A m cumpărat o licenţă, dar aplica
rea ei n u dă rezultatele aşteptate. 
ŞEFLL : Curios, cei de la „Vega" susţin că 
n-au păstrat n i c i u n secret şi că documenta
ţia ar f i corectă. 
A L B U : A l unei înseamnă că e v ina tehnicie
n i l o r noştri. Dar în loc să m a i plătim n u 
şliu cîţi specialişti, rugăm să n i se acorde 

o posibi l i tate dc veri f icare i n laboratoarele 
societăţii. 
ŞEFUL : Foarte, foarte curios. Vă credeau* 
m a i avansaţi în d o m e n i u l ăsta. 
A L B U : A t u n c i , n-am f i cumpărat licenţa. 
ŞEFUL : Da, c u n argument . A z i la p r i n z 
vei f i p r i m i t de preşedintele societăţii şi v e i 
obţine lot ce doreşti, în condiţiile cele m a i 
favorabi le cu putinţă. A i să te poţi întoarce 
la Bucuroşii cu o platformă pc care n - a i 
avut-o piuă acum. (Ironic.) Poale că v e i li 
şi premiat . 
A L B U (tot ironic) : Trebuie să vă e x p r i m 
pro funda mea g r a t i l u d i n e ? 
ŞEFUL : Eşti s impatic , domnule A l b u . D a r 
i ron i i l e îşi puteau avea locul pe vremea c i n d 
n u eram şeful dumita le ierarhic . Acuma, n u 
m a i eu am d r e p t u l la i ronie . L u i David . ) 
Apropo , ce indicativ ' arc A l b u ? 
D A V I D : Y-35 . 
ŞEFL L : Exact : pe vremea c ind n u erai, 
Y-35. Încă u n deta l iu : cred că te-aş j igni i 
dacă p e n t r u început ţi-aş acorda u n s a l a r i u 
ca u n u i in f o rmator oarecare. O r i marea r e 
compensă, o r i n i m i c . Cred că pot preciza că. 
respectivul cont i n bancă s-ar putea urca, 
pînă la două sute de m i i de do lar i . 
A L B U (consternat) : Dumnezeule, dar p e n t r u 
ce ? 
ŞEFUL : Iar ne-am luat cu vorba. Imbătrî-
nesc. Spuneai deci că „Vega" v-a tras p e 
sfoară. 
A L B L ' : Sau că tehnic ieni i noştri s int dc vină.. 
ŞEFUL : Şi ca atare bateţi pasul pe loc. 
A L B U : Exact . 
ŞEFUL : Şi dacă simulaţi ? 
A L B I ' (nedumerit) : P o f t i m ? 
ŞEFUL : A m spus : dacă simulaţi această? 
batere a pasului pe loc ? 
A L B U : N u înţeleg. 
ŞEFUL ( lu i David ) : Vre i să-1 ajuţi ? (David! 
so apropie de A l b u şi pe neaşteptate îl p u l -
muieşte v io lent . A l b u sare în picioare, dac 
Şeful a apăsat pc sonerie. Sosesc cei doi „ i n 
f i r m i e r i " . N u m a i au halate, ci sînt în vestă,, 
şi sub braţul stîng poartă pistoale în tocuri . . 
11 înhaţă pe A l b u care urlă.) 
A L B U : Ticăloşilor ! Best i i lor ! 
ŞEFUL (gorilelor) : Să n u - i lăsaţi urme p e 
faţă. (A lbu e scos în vreme ce sc face bru ; c-

î n t u n e r i c 

Se aude t ic - tacul pendulei , apoi lumină. 
S-a m a i adus u n scaun pe care e aşezat,, 
zdrobit , A l b u cu cămaşa sfîşiată. I n spatele 
l u i , una d i n „gorile". Pc celelalte scaune,. 
Şeful şi D a v i d . 

ŞEFUL : A i început să înţelegi ? 
A L B U (sfîrşit) : N u am n i m i c de adăugat,, 
oricît m-aţi t o r tura : o r i c v ina noastră, o r i 
am fost sabotaţi, dîndu-ni-se documentaţia 
incompletă. N-am f i cumpărat o licenţă ca 
s-o atîrnăm în cui . 

70 www.cimec.ro



Ş E F U L (ridicând d in umeri ) : M a i a i să-i 
p u i vreo întrebare ? ( L u i David . ) 
D A V I D : Vorbeşte-ne despre colegii dumi ta le 
«lin delegaţie. 

A L B U : Corbuţu e u n intel igent şmecher şi 
•atîta tot . Paraponţu o u n t imora t , cu t i c u r i 
d e om îmbătrânit înainte dc vreme, dar i n 
•specialitatea l u i strictă, puţini pot r i v a l i z a cu 
•el. E şi c inst i t . 
D A V I D (proiectînd o fotografie care-1 repre
zintă pe d i rec toru l general Paciurea) : Cine-i 
•domnul ăsta ? 
A L B U : Profesorul D i m i t r i e Paciurea, direc
t o r u l nos tru general. 
D A V I D : Ce fel de om e ? 
A L B U : U n excelent organizator. 
D A V I D : Şi ca om dc ştiinţă ? (A lbu tace.) 
A m întrebat ceva. 
A L B U (cu o ezitare) : Puţin depăşit. 
D A V I D : Slăbiciuni ? 
A L B U : N u - i cunosc. 
D A V I D : înghite calmante cu p u m n u l : semn 
c ă ceva n u merge. (Arătînd altă poză.) Şi 
Ăsta ? 
A L B U : 
D A V I D 
A L B U : 
D A V I D 
A L B U : 

tehnic Pădureţ. D i re c t o ru l 
Calităţi ? 

B u n de gură, descurcăreţ. 
Defecte ? 

După mine necorespunzălor. De a l t 
f e l , e pe ducă, se pare. 
D A V I D (arătînd fotografia unei clădiri) : Re
cunoşti clădirea ? 
A L B U : Bineînţeles. 
D A V I D : Cine lucrează în camera însemnată 
c u o cruce la e ta ju l t re i ? 
A L B U : E u . 
D A V I D : Cine-i o m u l acesta ? 
A L B U (după o ezitare; : Nu-1 cunosc. 

(Dav id face u n semn, „gorila" îi înfige 
degetele groase sub urechi . A l b u scoate un 
geamăt, aproape de ur le t . I n t r e t i m p , D a v i d 
proiectează altă fotografie în care-1 vedem 
pe A l b u , ieşind împreună cu bărbatul d i n 
fotografia anterioară, pe uşa instituţiei.) 
D A V I D : . . . E i ? 
A L B U : Nu-1 cunosc decît d i n vedere. Ne 
d ă m bună ziua. E l lucrează la eta ju l 7. 
D A V I D : Cei de Ia eta ju l t r e i n-au legături 
de l u c r u cu cei de la şapte ? 
A L B U : N u , n u comunică. 
D A V I D : N i c i dumneata ? 
A L B U : M i sc t r i m i t e , d i n cînd în cînd, cite 
o temă. I m p o s i b i l de stabi l i t d i n ce temă 
generală face parte . 
ŞEFUL (ridieîndu-se) : în regulă. 0 să ve
rificăm. (Face u n semn, „gorila" dispare.) 
Sper că a i început să ne cunoşti Y -35. A i să 
găseşti alături o baie. hainele d u m i t a l e căl
cate, (Surîzînd.) o duzină dc s t r i d i i şi o 

butel ie mică de şampanie frapată. Ţi-am 
g h i c i i preferinţele ? U l t i m e l e instrucţiuni le 
vei p r i m i înaintea plecării dumi ta le în ţară. 
(Către David. ) Să mergem, mor de somn. L a 
revedere. 
A L B U : Pot pune o întrebare ? 
ŞEFUL : Cu condiţia să fie u l t i m a . De acum 
încolo răspunzi, n u întrebi. 
A L B U : Ce drog aţi folosit ? 
ŞEFUL (pr iv indu-1 l u n g , cu u n surîs care 
i se întinde tot m a i m u l t pe faţă) : Eşti prea 
curios. Dar c bine să ştii că, dacă o v o m fo
losi a doua oară, doza va f i mortală. 
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î n t u n e r i c 

La Bucureşti. U n cocktail oferit cu ocazia 
unei conferinţe internaţionale. Se presupune 
că în camera d i n dreapta e bu fe tu l , elar. d i n 
c ind în c ind, doi chelneri oferă băuturi i n v i 
taţilor. La intrarea d i n stingă, lîngă culisă, 
făcînd o f i c iu l de gazdă, un m i n i s t r u , f lancat 
de consi l ierul min i s t e r ia l Focşa şi dc Paciu
rea. Atmosferă obişnuită recepţiilor : fraze 
convenţionale, cile u n rîs discret, frînturi ds 
conversaţie în engleză, franceză, germană şi, 
bineînţeles, multă plictiseală. Cadrul c aproa
pe n u d . N u v o m f i complet depeizaţi pentru 
că regăsim personaje cunoscute, şi v o m cu
noaşte altele ce vor juca u n v i i t o r r o l . I n 
j u r u l lor e necesară insă o figuraţie destul 
de numeroasă, pentru ca impresia de firesc 
să se creeze. D int re cunoştinţele noastre — 
care evident vor evolua în p r i m plan — îi 
identificăm imediat pe Paraponţu, Corbuţu, 
Pădureţ. 
M I N I S T R U L ( p r i m i n d u n d o m n şi o doam
nă) : Bon jour madame, bonjour monsieur 
D o r v a l . Jc vous presente mes col laborateurs: 
monsieur Focşa, monsieur Paciurea. 
D O R V A L : Mais nous connaissons deja m o n 
sieur Paciurea. Foserais m â n e i l i re que c'est 
u n v ie i l a m i â m o i . (Notă importantă : re
pl ic i le în l i m b i străine n u trebuie să se audă 
complet şi „ca la t e a t r u " . E vorba de a crea 
o atmosferă.) 
D O I BĂRBAŢI , T R A V E R S I N D SCENA : Să 
mergem la bufet. A u senvic iur i cu icre negre. 

(Notă importantă : aceste rep l i c i şi alte 
cîteva de aceeaşi natură, rostite de f igura
ţie, sînt date cu t i t l u de exemplu . De fapt 
figuraţia va t r e b u i să improvizeze inte l igent 
şi cu îndrăzneală pe tot parcursul t a b l o u l u i , 
menajînd bineînţeles repl ic i le protagoniştilor, 
în n i c i un caz figuraţia n-are voie să treacă 
mută şi împăiată pe scenă.) 
U N D O M N : I n t r - u n grup : I thought thc 
. .Boinanian mirac le " was on ly p u b l i c i t y . I 
was wrong . (Credeam că „Miracolul româ
nesc1' e doar publ ic i tate . A m greşit.) 
U N BĂRBAT 'unei doamne.) : A m m a i a v u t 
p r i l e j u l să vă f i u prezentat la o recepţie la 
ambasada engleză. 'Cheamă un chelner care 
trece cu tava cu băuturi.) Ce doriţi, w h i s k y , 
u n Campari. . . 
D O A M N A : N u , aş prefera... (Chelnerului.) 
Ce-i asta, citronadă ? 
C H E L N E R U L : Da, doamnă. 
U N D O M N (traversează scena ţinîndu-1 de 
braţ pe Paciurea) : H e r r Profesor, i ch m i i -
chte m i t I h n e n eine geschăftliche Besprechung 
haben. (Domnule profesor, aş vrea să am cu 
dumneavoastră o convorbire de afaceri.) 
P A C I U R E A : W a n sie wol len . (Cînd doriţi.) 
CORBUŢU : Stă bine şefu ! ( I I arată pe Pa
ciurea.) A i văzut, toată lumea se învîrte în 
j u r u l l u i , a făcut şi o f i c iu l de gazdă, alături 
de m i n i s t r u . 

PARAPONŢU : E expl i cabi l . Sus erau foarte 
mulţumiţi de afacerea „Vega". 
CORBUŢU (freeîndu-şi mîinilc) : Ce e drep t 
e drept , am făcut treabă bună. M a i avem de 
învăţat de la şmecherii ăştia. E r a u acoperiţi : 
documentaţia era corectă, n u m a i u n amă
n u n t , dav acela esenţial, era in terpre tab i l . N i c i 
acum n u - m i r e v i n . 
PĂDUREŢ (apropiindu-se) : Tot despre suc
cesul vostru vorbiţi ? N u v-aţi săturat încă 
de glorie ? Vă dau o ştire bună, o să primiţi 
nişte pr ime serioase. 
CORBUŢU : Asta e o veste grozavă, să tră
iţi tovarăşe Pădureţ. Face să c iocnim i n 
cinstea dumneavoastră. Ştim no i cine a pus 
u n cuvînt b u n . 
PĂDUREŢ (zărindu-1 pe A l b u . întovărăşit de 
pr ie tenul său Dan Zamcea) : A l b u , v ino aic i . 
închinăm pentru succesul vostru . 
CORBUŢU : Şi pentru p r i m e . Ce. citeva miare 
sînt de colo ? 
A L B U : Ce pr ime ? 
PĂDUREŢ : V i s-au acordat chiar azi. Toc
m a i le comunicam tovarăşilor şi te căutam şi 
pe dumneata. 
LÎN D O M N (adresîndu-se l u i Paraponţu. Vor 
beşte româneşte cu un foarte puternic accent 
anglo-saxon) : Excuse-me... domnii* A l b u ? 
PARAPONŢU : N u , d u m n e a l u i e d o m n u l 
A l b u . 
D O M N U L : Aoh ! Bunădziuă. I am nou c u l -
c iurel ataşat de la embasad. Coleg care a fost 
before me v o r b i t de dumnevostră f rumos . 
V e r y . v e r y f ine. 
A L B U (care a tresărit) : Pleased to meet 
y o u . (Incîntat să vă cunosc.) 

- PĂDUREŢ : Ce bine vorbiţi româneşte ! 
D O M N U L : A o h , a l i t t l e , ... p u t z i n , putz in . . . 
bu t pricep tot . 
P Ă D l ' R E Ţ : Y o u are... de m u l t . . . i n Bucha-
rest ? 
D O M N U L (surîzînd cu aerul de a întreba 
dacă e corect) : De... i e r i ? 
CORBUŢU : Yes. i e r i . sehr gut . 
D O M N U L ( lu i A l b u , dîndu-i o carte dc v i 
zită) : Sperăm revedem. Bibl iotec , f i l m . 
A L B U : W i t h pleasure. (Priveşte cartea de 
vizită.) M r . B r o w n . (Acesta pleacă.) 
D A N (văzîndu-1 p a l i d pe A lbu) : Ce-i cu 
t ine , n u ţi-e bine ? 

A L B U (se uită în j u r . dă cu ochii de chel
ner. Acesta dispare) : N u , n i m i c , mă doare 
capul . 
CORBUŢU : Sînt daţi n a i b i i , domnule , toţi 
învaţă româneşte înainte de a f i trimişi în 
post. 
A L B U : Despre ce pr ime vorbeaţi ? 
CORBUŢU : Asta- i bună, pentru misiunea 
noastră. 
ALBLT : E u n u primesc primă. 
PĂDUREŢ : P o f t i m ? 
CORBUŢU : Asta ce figură m a i e ? 
A L B U : N-am avut n i c i u n m e r i t . V i n a era 
a l ipsei noastre de imaginaţie. ( L u i Dan.) 
H a i D a n s-o căutăm pe Sanda. Ne scuzaţi. 
(Pleacă.) 
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U N D O M N (a l tu i domn) : Vous venez â l a 
chasse de demain ? I I para i t q u ' i l y aura u n 
v r a i massacre. 
CORBUŢU (care a rămas cu gura căscată, 
izbucneşte) : Asta - i nemaipomenit . 
PARAPONŢU : M a i încet, te-aude lumea. 
PĂDUREŢ (acru şi sever) : Ăsta e u n a f r cnt 
adus conduceri i . 
CORBUŢU : E b u n de legat, e iresponsaL i l . 
PARAPONŢU : Dacă n u primeşte e l , n u p u 
tem p r i m i n i c i no i . 
CORBUŢU : N u m a i spuneţi ! N-are decit 
să-şi doneze partea l u i Cruc i i Boşii. Pe m u n 
ca noastră n u - i stăpin. Şi tovarăşul Pădureţ 
are dreptate : gestul e o j i g n i r e la adresa 
conduceri i şi o defăimare a m u n c i i întregu
l u i colectiv, a întregii instituţii. (Zărindu-1 
pe Focşa.) Tovarăşe Pădureţ, uitaţi-1 pe to 
varăşul consilier Focşa, spuneţi-i şi l u i . L a 
u r m a u r m e i — şi m i n i s t e r u l e v i zat . 
FOCŞA (apropiindu-se zîmbitor) : Ce s-a în
tîmplat ? De ce sînteţi atît de agitaţi ? 
PĂDUBEŢ : Tovarăşe consilier, u n inc ident 
neplăcut. 
CORBUŢU : Tovarăşe Pădureţ, vă asigur eu 
că n u e vorba de u n inc ident , c i de u n gest 
premeditat . 
FOCŞA : Dar lămuriţi-mă şi pe m i n e o dată 
(Grupu l lor e separat însă de două doamne 
care se strecoară grăbite p r i n t r e ei.) 
U N A D I N D O A M N E : Pardon . (Celeilalte.) 
Trebuie să ţi-o arăt numaidecît : are pan
ta lon i de lame şi o cazacă, dragă, făcută 
toată d i n . . . 
PĂDUREŢ : Tocmai îi f e l i c i tam d i n nou pc 
băieţi şi-i anunţam că l i s-au acordat p r i m e . 
La care A l b u a declarat r i tos , chiar provoca
tor că el n u primeşte primă. 
FOCŞA : Interesant, de ce ? 
CORBUŢU : Cică no i eram vinovaţi de eşe
cul lucrărilor. 
FOCŞA : Are caracter A l b u . 
COBBUŢU : Dar tovarăşe consilier, eficienţa 
deplasării noastre n u poate f i contestată. 
FOCŞA : N i c i n-o contestă n i m e n i . E vorba 
de f a p t u l că această deplasare putea f i e v i 
tată. (Zărindu-1 pe Dorval . ) Scuzati-mă. ( L u i 
Dorval . ) Monsieur D o r v a l . etes-vous satisfait 
de votre sejour ? (Se îndepărtează cu Dorval . ) 
CORBUŢU : Frumos . D i n cauza l u i A l b u o 
s-ajungem să ne punem şi cenuşă în cap 
p e n t r u succesul nostru . 
PARAPONŢU : Partea proastă e că succesul 
e m a i ales a l l u i . E l a obţinut verif icarea i n 
laboratoare. Şi a găsit chiţibuşul buclucaş. 
Dacă refuză el p r i m a , e clar că trebuie s-o 
refuzăm şi no i . 
PĂDUREŢ : E u n u găsesc că e p r i n c i p i a l 
ca u n u l s ingur să-şi asume merite le t u t u r o r . 
Aţi fost totuşi t r e i acolo. 
CORBUŢU : Bineînţeles. Cît despre m i j l o a 
cele folosite de A l b u p e n t r u a obţine v e r i f i 
carea s-ar putea spune m u l t e . 
PARAPONŢU : Are o m u l relaţii şi pace. 
CORBUŢU : M i e relaţiUe astea n u - m i plac. 
L-aţi văzut pe cetăţeanul de ad ineaur i ? A 

venit i e r i în ţară, şi azi dă buzna peste 
A l b u . Parcă p e n t r u el ar f i ven i t . 
PĂDUBEŢ : I a m a i daţi-1 d r a c u l u i şi să 
mergem şi n o i la bufet că nehaliţii ăştia ne 
lasă flăminzi. (Se îndepărtează.) 
U N B Ă R B A T A L T U I B Ă R B A T : N u l - a i ză
r i t cumva pe Mateescu ? 
CELĂLALT B Ă R B A T : E r a pe dincolo . (Rî
zînd.) Şi t u îţi aranjezi t rebur i l e pe la r e 
cepţii ? 
BĂRBATUL : A l t f e l crezi că aş ven i ? (Se 
îndepărtează amîndoi.) 
S A N D A A L B U (e o femeie foarte tînără, de 
vreo 22 de a n i , care a păstrat ceva copilăresc 
şi f rag i l în ea. Apare alături de Dan) : D a n , 
nu poţi să-1 scoţi pe M a t e i de dincolo, aş 
vrea să plecăm. 
D A N : L-a reţinut m i n i s t r u l . Stau de vorbă 
eu ' '»lcgatul olandez. M a i aşteaptă şi tu puţin. 
S A N D A : De s-ar t e r m i n a o dată cu confe
rinţa asta. De t r e i zi le, aproape că n u m a i 
dă pe acasă. 
D A N : Ce v r e i , servituţile succesului. De cînd 
s-a întors d i n străinătate, Paciurea n u se 
mai deslipeşte de e l . 
S A N D A (cu o mică strîmbătură) : U f , greu 
e să ai u n bărbat celebru. 
D A N : Ţine-te bine, ăsta e de-abia începutul. 
S A N D A : Ştii ce-i curios. D a n ? Că de cînd 
s-a întors în loc să fie m a i mulţimii'; şi m a i 
vesel, e mai tăcut şi m a i nervos. 
D A N : N-am băgat de seamă. E drept că-1 
văd atît de puţin. Munceşte prea m u l t p ro 
bab i l . 
S A N D A : Niciodată n-am fost o secătură, dar 
am început «ă mă satur de atîta muncă şi 
iar muncă. O m u l m a i are d r e p t i d şi la p u 
ţină bucurie adevărată, n u n u m a i la ..satis
facţii'". 
D A N : Sanda e adevărat că... 
S A N D A (surîzînd) : Ce ? De ce te-ai înroşit ? 
Ţi-a spus M a t e i ? 
D A N : Înainte de a pleca în străinătate. Era 
copilăros de fer ic i t şi n u şi-a p u t u t ţine gura. 
Ca şi eu acuma. N u te superi că te-am în
trebat. 
S A N D A ( luindu-1 de braţ) : E emoţionant 
să ai u n pr ieten ca t ine . E ca u n fel de 
cadou frumos pe care ţi-1 face viaţa. E ade
vărat şi sînt foarte fericită. D a n . 
F R E D Y P O L U X I S (un bărbat de 45 dc a n i . 
foarte elegant, foarte monden, apropi indu-se 
de ei) : A , frumoasa doamnă A l b u . O m a g i i 
le mele. (îi sărută mîna.) D o m n u l Zamcca, 
m i se pare. (îşi strîng mîinile.) îmi îngădui 
să vă fac un reproş, doamnă. Sinteţi ingrată 
cu a d m i r a t o r i i şi f i d e h i dumneavoastră. 
Mi-aduc aminte cu adevărată nostalgie de 
cele cîteva seri petrecute în casa dumnea
voastră. 
S A N D A : Domnule Po lux is , M a t e i a fost a t i t 
de ocupat i n u l t i m a vreme încît ( I I arată pe 
Dan.) N i c i pe p r i e t e n i i vechi n u i -am m a i 
văzut. Dar poate că i n una d i n săptăminile 
astea o să ne faceţi plăcerea să veniţi la 
masă la no i . 
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P O L U X I S : Aş f i foarle incîntat. ( L u i Dan.) 
Ştiu cit sint de delicate la dumneavoastră 
relaţiile cu străinii şi de aceea i i păstrez o 
adevărată recunoştinţă d o m n u l u i A l b u care 
m-a adoptat, ca să zic aşa, la venirea mea. 
S A N D A : A c u m sper însă că vă simţiţi la 
noi ca acasă. 
D A N : M a i ales că agenţia merge, sc pare. 
foarte bine. 
P O L U X I S : Oh . doamnă, eu sint p re tu t inden i 
străin şi totodată ca acasă. E u n destin. A m 
nume grecesc, părinţii me i locuiau în Zan-
zibar şi m-am născut pe u n vapor i t a l i a n , 
i n raza New Y o r k - u l u i . Le meteque par fa i t . 
A orbesc zece l i m b i şi n-am n i c i o patr ie . 
S A N D A (glumeţj : L iber ca vîntul. 
POLL X1S : Uneor i l ibertatea e o povară m a i 
grea decit orice răspundere. Şi o patr ie e 
m a i necesară chiar decit o nevastă. Dar 
d o m n u l A l b u n u - i a ic i ? 
S A N D A : Ba da, pe dincolo . După cum ve
deţi, sint o abandonată. 
P O L U X I S : Cunosc mulţi bărbaţi neruşinaţi 
care s-ar bucura, dacă ar f i aşa. Vreţi să-i 
fac eu semn ? (Se îndepărtează.) 
S A N D A : Mă amuză o m u l ăsta. E călătorit, 
foarte priceput în pictură, intel igent şi des
t u l de cabotin ca să fie uşor comic. 
P O L L ' X I S (intoreîndu-sej : Vine . După cum 
vedeţi, ştiu să f i u şi vrăjitor. 
A L B U (venind) : lartă-mă, draga mea. Bună 
ziua, domnule Po lux is . 
S A N D A : Tocmai mă pl ingeam ce uricios e 
un bărbat cu obligaţii. N u te supăra M a t e i , 
dar aş vrea să mergem acasă. Mă simt cam 
obosită. 
A L B U (uitindu-se în j u r , cu oarecare s t in 
ghereală în ton) : Sanda n u pot încă... m a i 
ai puţină răbdare. Sau să te conducă D a n . 
Ştii, m i n i s t r u l n-a plecat încă şi... 
S A N D A : De cînd ai devenit aşa de supus 
protoco lu lu i ? 
P O L U X I S : Poate că d o m n u l A l b u m a i are 
dc tranşat şi anumite afaceri. Cocktai luri le şi 
recepţiile sint m e d i u l ideal p e n t r u chestiu
ni le de afaceri. Asta v-o spune u n bătrîn 
negustor. 
S A N D A : N u m a i că M a t e i n u - i negustor. Da, 
hai să ne mişcăm puţin. (Se îndepărtează.) 
P O L U X I S : M i s-a părut mie , sau doamna e 
m a i nervoasă decit de obicei ? 
A L B U : Observaţia m i se pare cam ind is 
cretă, domnule Poluxis . 
P O L U X I S : Îmi pare rău, dar v o i f i şi m a i 
indiscret : de ce n u puteţi pleca încă de 
aic i . ce vă reţine ? 
A L B U (siderat) : P o f t i m ? 
P O L U X I S : Controlaţi-vă m a i bine expresia. 
Sînt atiţia curioşi i n j u r . (Chelnerului care i i 
întinde tava.) N u , mulţumesc. (Aşteaptă ca 
acesta să se îndepărteze.) A m întrebat : aş
teptaţi pe cineva ? 
A L B L ' : Domnule , relaţiile noastre trecute, 
pent ru că d i n clipa aceasta ele se încheie, n u 
vă îngăduie o asemenea fami l iar i ta te . Bună 
ziua. 

P O L L ' X I S : 0 clipă. N u m i - a r displace să sc 
creadă că avem o mică neînţelegere, dar n i c i 
la o altercaţie n u putem ajunge. (Pe alt ton.) 
Ştiu că v i s-a telefonat să fiţi azi după 
masă aici . ( A l b u se opreşte brusc.) 
U N D O M N (trecînd pe lingă ei şi punînd 
mîna pe umărul l u i PoluxisJ : Bon jour v i e u x , 
ca va ? 
P O L U X I S : M e r c i . T u connais monsieur 
A l b u ? U n jeune savant d ' u n grand avenir . 
D O M N U L : Enchante monsieur. ( L u i Po
luxis.) A tout â l 'heure. 
P O L U X I S : Şi eu regret că relaţiile noastre 
trecute s-au încheiat. Ţineam la ele, erau 
agreabile. Ce să-i faci . Aşa e viaţa. Apropo , 
formula A -25 iţi spune ceva ? 
A L B U : Dumneata ! 
P O L U X I S : Inchipuieşte-ţi, sînt p r i n c i p a l u l 
dumita le naş. Tre i an i te-am studiat pentru 
asta. (Pe ton imperat iv . ) Poimîine noaptea 
la u n u , la „Melody" . Să v i i însoţit, ca să n u 
bată la ochi. Cînd vei i n t r a , eu v o i avea 
nota achitată şi mă v o i r id i ca de la masă. 
Te aşezi la masa mea şi pe partea „inferioară 
a tăbliei ve i găsi lipită o foiţă de h i r t i e . I a r 
azi , p e n t r u orice eventual itate , am discutat 
despre impresionişti. E u am rămas f ide l i m -
presioniştilor. SînS u n depăşit. 

I n t u n e r i c 
(Eventual , pauză) 

B i r o u l Colonelului dc Securitate Pirvulescu 
Pe două f o t o l i i în faţa b i r o u l u i , m a i o r u l M i -
ronescu şi căpitanul Constantin. 

C O N S T A N T I N : A i c i aveţi l ista t u t u r o r per
soanelor pc care Poluxis le-a întîlnit în u l 
t i m a săptămînă. 
P I R V U L E S C U : Ce pomelnic ! 
C O N S T A N T I N : 25. D i n care 20 de străini 
şi 5 români. Dar şi aceştia în cadrul unor 
întibiiri oficiale minutate . 
P I R V U L E S C U : P r i n urmare n i m i c . Şi cînd 
le gindeşti că la rîndul lor , jumătate d i n 
străinii de pe listă sînt măcar... „ciudaţi*" şi 
trebuiesc şi ei supravegheaţi. 
M I R O N E S C U : Şi la Braşov ? 
C O N S T A N T I N : Tot n i m i c . Poluxis a plecat 
cu maşina, v i n e r i la 10 dimineaţa. A ajuns 
la 12 jumătate. A mincat la A r o . A p o i a 
v iz i tat Biserica Neagră. S-a p l i m b a t o jumă
tate de oră p r i n centru. A băut o cafea, s-a 
suit i n maşină şi la şapte a fost i n Bucu 
reşti. N-a stat de vorbă cu n i m e n i şi s-a 
comportat exact ca orice tur i s t , l i place B r a 
şovul şi sc duce acolo măcar o dată la două 
l u n i . 
P I R V U L E S C U : l i m a i plac l u i citeva oraşe: 
Timişoara, C l u j u l , S ib iu l . . . E adevărat că re
putaţia de tur is t şi de mare amator de artă 
a l u i Poluxis n u e o mist i f icare . Se duce 
destul de des şi pe Ia mînăstiri. 
M I R O N E S C U : Are o colecţie foarle frumoasă 
do icoane pe sticlă. 
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P I R V U L E S C U : V r e i să ne laşi o clipă Con
s t a n t i n ? Te chem eu. (Constantin iese.) Ce 
părere a i ? Trebuie să luăm o hotărîre. 
M I R O N E S C U : Mă întreb dacă n u ar t r e b u i 
abandonată pista. Ne i r os im forţele. Po lux is 
e suspect p r i n definiţie ca toţi cei de pe listă, 
dar e de t r e i a n i în ţară şi n u ne-a atras 
atenţia p r i n n i m i c deosebit. N u avem n i c i u n 
i n d i c i u i n privinţa l u i . Face afaceri corecte. 
Mă rog, atît cît pot f i de corecte afacerile. 
Există, vorba dumneavoastră, pe listă alţii 
m a i ..ciudaţi". 
P I R V U L E S C U : Şi totuşi deplasările astea m i 
se par bizare. Ce poate însemna Braşovul sau 
S i b i u l p e n t r u u n om care a cutreierat lumea? 
M I R O N E S C U : A c u m trăieşte însă la n o i . 
P I R V U L E S C U : Zburînd, de cîte o r i are 
chef, la Viena, Paris sau L o n d r a . 
M I R O N E S C U : Aţi auzit ce spunea căpita
n u l Constantin. N i m i c suspect în cursul de
plasării de la Braşov. 
P I R V U L E S C U : Poate că s-a simţit urmărit. 
(La dictafon.) Căpitanul Constantin. (Intră 
Constantin.) Ascultă, eşti sigur că Po lux is n u 
s-a simţit f i l a t la Braşov ? 
C O N S T A N T I N : . Răspund cu capul , tovarăşe 
colonel. A fost u n f i l a j de toată frumuseţea. 
Cei de la Braşov au crezut că sînt James 
B o n d i n persoană. 
P I R V U L E S C U : B ine . (Constantin iese.) M i 
se învîrte o idee p r i n cap şi n-o dibuiesc. 
H a i să cons t ru im cîteva ipoteze. Plecînd 
bineînţeles de la ideea că Po luxis e u n agent. 
Orice agent, oricât ar f i de sigur de acope
rirea sa porneşte ob l igator iu de la premiza 
cu e suspectat. A l t f e l n-ar f i agent, c i vânză
tor de zarzavat. Ca atare ştie foarte bine că 
orice deplasare a sa e suspectă. M a i ales c ind 
n u e vorba de o raită la Snagov sau M o -
goşoaia, ci de adevărate călătorii care sar în 
ochi . B u n ! A c u m r e v i n la ideea că u n om 
care poate să se ducă c ind vrea să viziteze 
U f f i z z i , catedrala Westminster sau Sf. P e t r u , 
n-are de ce să se prăpădească după T i m i 
şoara sau S i b i u . 
M I R O N E S C U : N u vă supăraţi, dar n u vă 
urmăresc. 
P I R V U L E S C U : N i c i cu. Bîjbîi. Deci de pe 
o parte Braşovul nu-1 interesează, dar pe de 
a l ta se duce acolo cu toate r iscur i le de a 
trezi bănuielile noastre şi de a f i f i l a t . (Lo-
vindu-se cu pa lma peste frunte. ) N u m a i 
bîjbîi. Păi tocmai asta vrea : să fie f i l a t . 
M I R O N E S C U (mirat) : P o f t i m ? 
P I R V U L E S C U : Bineînţeles. Ca să dove
dească că c inofensiv. U n s i m p l u amator de 
natură şi dc monumente . Îşi creează în fe
l u l ăsta u n soi de a l i b i u r i morale . I a r n o i îl 
lăsăm în pace şi-1 p r i v i m cu s impatie : iată 
un străin care ne iubeşte ţara. 
M I R O N E S C U (nu prea convins) : Da. c o 
ipoteză seducătoare. 
P I R V U L E S C U (rîzînd) : H a . ha, cînd mă 
gândesc ce mof luz trebuie să se f i întors 
Poluxis de la Braşov, dacă f i l a j u l l u i Con
stant in a fost i n adevăr perfect ! 
M I R O N E S C U : Totuşi ipoteza dumneavoas
tră e construită pe o simplă presupunere 

psihologică : că pe Poluxis n u l -ar interesa 
oraşele noastre, dacă n-ar f i agent. 
P I R V U L E S C U : Exact . 
M I R O N E S C U : N u e cam frag i l ? 
P I R V U L E S C U (oftînd) : Ba da, dar n u ştiu 
de ce, cred că e adevărat. Şi pe urmă s i 
tuaţia e prea serioasă ca să ne îngăduim 
vreo neglijenţă. Dacă-ai ştii ce salată m i - a 
făcut i e r i şeful ! Ştii cum e cînd e furios 
şi se trage de ureche. După l i chidarea reţelei 
A r o t u r u s , e sigur că a fost creată o nouă 
reţea, (împungînd cu degetul spre p i e p t u l 
l u i Mironescu. ) , care a început să funcţio
neze la u n an de la venirea l u i Po luxis în 
ţară. Adică a p r o x i m a t i v tocmai în t e rmenul 
normal pentru recrutare şi organizare. 
M I R O N E S C U : Deci Poluxis rămîne pe l ista 
suspecţilor. D i n cincisprezece n-am i z b u t i t să 
eliminăm decît do i . 
P I R V U L E S C U (aprobînd d i n cap şi chemînd 
Ia dictafon) : Căpitanul Constantin. (Acesta 
intră.) Se continuă şi se întăreşte suprave
gherea l u i Po luxis . 
C O N S T A N T I N : A m ânţeles, să trăiţi ! (Dă 
să iasă şi se întoarce.) Tovarăşe colonel, a m 
omis să vă raportez ceva, p e n t r u că n u ştiu 
dacă are vreo importanţă. De fapt , n i c i 
n u - m i dau seama de ce vă spun. 
P I R V U L E S C U : Dumneata spune. 
C O N S T A N T I N : A c u m tre i săplămîni la 
cocktai lul dat cu p r i l e j u l conferinţei inter 
naţionale A . F . I . P . , Po lux is a stat de vorbă 
între alţii şi cu i n g i n e r u l A l b u . 
P I R V U L E S C U : A l b u . . . A l b u ? 
M I R O N E S C U : U n inginer tînăr foarte valo 
ros, care lucrează cu profesorul Paciurea. 
P I R V U L E S C U : A h , da, parcă îmi amintesc 
numele . Şi ? 
C O N S T A N T I N : M i - a fost cu neputinţă să 
s u r p r i n d conversaţia, dar m i s-a părut a n i 
mată. 
P I R V U L E S C U : Cum animată ? 
C O N S T A N T I N : A l b u părea m i r a t şi totodată 
supărat. De a l t f e l , am menţionat asta i n r a 
p o r t u l meu de atunc i . Peste două zile, Po
lux is a fost la bar la „Melody" . A ven i t şi 
A l b u cu u n pr ieten . Dar n-au stat de vorbă. 
Poluxis pleca tocmai cînd a i n t r a t A l b u . De 
aceea, n i c i n -am raportat . M i s-a părut o 
întîmplare şi p robab i l că aşa a şi fost... 
P I R V U L E S C U : N u s-au salutat ? 
C O N S T A N T I N : Ba da, dar n u m a i d i n cap. 
N i c i nu ştiu de ce v -am spus. Mă scuzaţi, e 
o prostie. 
P I R V U L E S C U (obosit, ridică d i n u m e r i , apoi 
l u i Mironescu.) Să-mi prezentaţi date com
plete despre A l b u . ( L u i Constantin.) Poţi p le 
ca. A.. . stai. Află dacă A l b u frecventează în 
mod obişnuit barur i l e dc noapte şi cine era 
pr ie tenul care i l însoţea. 
C O N S T A N T I N : A m înţeles, să trăiţi. (Iese.) 
P I R V U L E S C U : Ce muncă dc galeră ? ! Cine 
v ine la r i n d '.' 
M I R O N E S C U : A u s t r a l i a n u l . 
P i R V U L E S C U : Dacă şi ăsta a văzut într-o 
săptămână tot 25 de oameni , stăm bine. 
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M I R O N E S C U : Măcar să n u f i fost şi el la 
Iîrasov. (Rîd amîndoi.) 
P I R V U L E S C U (la dictafon) : Să i n t r e loco
tenentul M i t r o i u . 

î n t u n e r i c 

Acasă la A l b u , care citeşte într-un f o to l iu . 
Se vede bine că n u e cu capul la lectură. 
Se aude o sonerie. A l b u se duce să deschidă 
şi se întoarce însoţit de Po lux is , care are 
u n buchet de f l o r i în mînă. I l aşoză pe o 
masă. Cei do i bărbaţi se opresc, faţă în faţă, 
fără să schimbe o vorbă. 

A L B U vdupă u n t i m p ) : Te-a văzut cineva 
intrând aici ? 
P O L U X I S (neglijent) : Habar n -am. X u m - a m 
ascuns. 
A L B I : Eşti nebun . 
P O L U X I S : De ce ? A m v e n i t să-ţi fac o 
vizită. A m fost i n v i t a t şi altă dată la d u m 
neata. 
A L B U : Exact . A i fost „invitat". Şi a tunc i 
cînd i n v i t u n străin care are o situaţie o f i -
sială sau semi-oficială ca dumneata, i l anunţ 
pe şeful instituţiei mele. 
P O L U X I S : Deci de cîte o r i am fost a i c i , 
f a p t u l era ştiut s i încă dh ia inte . 
A L B U : Cum a f l i ? 
P O L U X I S : N u , Ia drept v o r b i n d n u . (Cu 
aerul de a căuta.) Să presupunem că a i u i t a t 
să anunţi. 
A L B L ' : Ţinînd seama de situaţia mea şi a 
d u m i t a l e , l u c r u l ar părea imediat suspect. 
P O L U X I S (acelaşi joc) : Să zicem că am 
ven i t ca amic, pe neprevăzute. 
A L B U : H a i d a de, în t r e i an i a i ven i t la 
m i n e de p a t r u o r i , împreună cu alţi invitaţi, 
iar în rest ne-am întâlnit doar în ocazii o f i 
ciale. 
P O L U X I S : E u n u sînt suspectat. 
A L B U : Toţi străinii d i n categoria d u m i t a l e 
sînt suspecţi d i n o f i c iu . 
P O L U X I S (ca şi cum atunc i ar găsi) : A d e 
vărul e că m - a m hotărât să-i fac o curte res
pectuoasă soţiei dumi ta l e , şi, dînd ce e drept 
dovadă dc puţin tupeu , a m ven i t neanunţat 
să-i fac o vizită. (Arată.) I n Occident l u c r u l 
e pos ib i l şi chiar frecvent. N i m e n i n-o să-ţi 
poată i m p u t a că n u m - a i dat afară cu p i 
cioare în f u n d . 
A L B I : Iţi interzic s-o amesteci pe soţia 
mea în afacerile d u m i t a l e . 
P O L U X I S : Şi totuşi acesta era u n i c u l pre 
text sub care puteam v e n i . Te-ai convins 
singur. Aşa încît, mîine ve i comunica că a i 
a v u t o vizită neprevăzută şi neplăcută. Căci 
de ven i t trebuia să v i n . 
A L B I ' : De ce ? 
P O L U X I S : Pent ru că mi-e i m p o s i b i l să i n t r u 
în contact cu dumneata . P e n t r u că te ascunzi 
şi te eschivezi. 
A L B U : D i n prudenţă. 
P O L U X I S (instalîndu-se confor tab i l într-un 
fotol iu) : Ascultă, A l b u , crezi că te poţi juca 
nepedepsit cu n o i ? 

A L B U : Ţi-am transmis toate informaţiile pe 
care m i le-ai cerut la M e l o d y . 
P O L U X I S : Maculatură ! Informaţiile cu p r i 
v i re la Plenară le-am p u t u t af la a doua zi 
— m a i complet de a l t fe l — i n Seinteia. E u 
citesc Seinteia. Informaţia de la S i b i u , era 
exactă. Ştiu că ai fost la S ib iu cu u n o r d i n 
de serv i c iu şi că te-ai achitat de mis iunea 
încredinţată. 
A L B U : O m u l d u m i t a l e de la S i b i u e u n 
dobitoc. Putea să mă compromită. 
P O L U X I S : Ce v r e i , tocmai de aceea aven» 
nevoie de oameni inteligenţi ca dumneata . 
Deci la p u n c t u l acesta nu-ţi reproşez n i m i c . 
Dar.. . (Pauză.) p e n t r u că există do i de „Dar " 
cu care e pr imejd ios să te joc i . La întreba
rea ce instituţii sau f o r u r i se arată interesate 
de act iv i tatea instituţiei voastre, m i - a i dat 
o listă de benef ic iar i , pe care mi-aş f i p u t u t - o 
procura de la registratură. 
A L B U : N u cunosc alte părţi interesate. 
P O L U X I S : Şi S ta tu l M a j o r ? Ştiu că n u 
lucrezi la e ta ju l şapte. Insă eu a m informaţii 
sigure că S ta tu l M a j o r e foarte interesat de 
ceea ce se face acolo. 
A L B U : E u n-am serv i c iu l la Sta tu l M a j o r . 
Cere-i i n f o r m a t o r u l u i dumi ta le de acolo datele 
pe care le v r e i . 
P O L U X I S : De ce ? E t a j u l t r e i e m a i aproape 
de e ta ju l şapte, decit Statu l M a j o r de i n s t i 
tuţia voastră. (Ur l ind . ) Şi termină cu t o n u l 
ăsta obraznic ! (Respirînd greu.) Şi a c u m , 
urmează p u n c t u l p a t r u . I n cifrele pe care m i 
le-ai dat despre producţia voastră există 
două eror i . N u una , două ! 
A L B U : Dacă cineva de la n o i îţi poate 
procura date m a i exacte, folosiţi-vă de el şi 
lăsaţi-mă pe m i n e în pace. M - a m săturat. 
P O L U X I S : A i noroc că sînt învăţat să mă 
stăpînesc. Cred că-ţi da i seama că probele 
la care a i fost supus pînă acum reprezintă 
doar u n test şi că acest test a fost ver i f i cat 
minuţios şi p r o m p t . Cu alte cuvinte sper că 
ai înţeles că n u poţi trişa. 
A L B U (cu furie) : Şi dacă te-aş denunţa. 
Poluxis ? 
P O L U X I S : Cuie spunea. Tolsto i m i se pare. 
că şi o m u l cel m a i inte l igent debitează ne
numărate tîmpenii i n fiecare z i . Sau cam 
aşa. Citez d i n memorie . Ce dovezi a i îm
p o t r i v a mea ? N i c i una. Doar cuvîntul de 
..onoare" al u n u i ..trădător", ceea ce-i cam 
puţin p e n t r u a per ic l i ta securitatea u n u i ce
tăţean străin, care are şi paşaportul în b u 
zunar. Ştii. eu n u sînt obligat să mă duc 
să-1 cer la miliţie. ( A l b u îşi ia capul în 
mâini.) M i - e milă de dumneata , dar a i să 
te obişnuieşti. 
A L B U : Şi acum ce v r e i de la m i n e ? 
P O L U X I S : O dovadă concretă, indiscutabilă 
a corec t i tud in i i d u m i t a l e . Ştiu că în secţia 
în care lucrezi există u n dosar desemnat 
sub numele de dosarul a lbastru. Vreau foto
copii le. 
A L B U : N u am acces uşor la e l . N u c de 
competenţa mea. 
P O L U X I S : Asta n u mă priveşte. Iţi d a u 
termen pînă în ziua dc 12, (Se uită la ceas.) 

82 www.cimec.ro



la ora c inci după masă. L a cinci şi c inci 
încep represali i le. 
A L B I I : Ce represalii ? 
P O L U X I S : Nu-ţi doresc să le simţi. Eşli 
u n om tare A l b u , n u eşti u n pbngăreţ şi 
asia le-a plăcut şi celor dc „dincolo" la d u m 
neata, dar ai văzut cum tc-au m u i a t . E i 
bine, dacă n u mergi drept , r o l u l meu e să 
te fac p i f t ie . (A lbu tace.) A i vreo întrebare ? 
A L B U : Cum să-ţi t ransmit fotocopiile ? 
P O L U X I S : N u sint a t i t de n a i v încît să 
mă at ing de ele. Lc ve i depune într-o va
liză la casa de bagaje a Gării de N o r d , iar 
recipisa o vei t r i m i t e la adresa aceasta. 
(Scoate d i n portofel , cu a j u t o r u l une i ba
tiste, o foaie de hîrtie.) Te miră că c scrisă 
cu l itere decupate ? N i c i o prudenţă n u e 
exagerată. Cineva va r idica vabza şi aceasta 
va ajunge la pr ie ten i i noştri comuni . E i au 
alte posibilităţi să verif ice autenticitatea ma
t e r i a l u l u i . E clar ? (A lbu tace.) De ce taci ? 
A L B U : Dosarul albastru n u e „ultrasecret". 
E n u m a i „confidenţial". De ce te interesează ? 
P O L U X I S : Pe mine de loc. Pe ceilalţi. încă 
u n amănunt. Cind vreau să te văd, îţi v o i 
scrie : în plic n u va f i decît o scrisoare 
banală semnată evident cu un nume f i c t i v , 
dar pe spatele t i m b r u l u i ve i găsi indicate 
locul şi ora. E u n rebus de o s impl i tate 
copilărească. De pildă A .P . 13—15 va în
semna Athenee Palace ziua 13 ora 15 şi v o m 
avea plăcerea să bem u n w h i s k y împreună. 
Ca să mă înştiinţezi pe m i n e , foloseşti acelaşi 
sistem. (Ridicîndu-se.) Cam asta e tot . (A lbu 
tace. U n moment de expectativă. Ironic . ) 
N u . dragul meu , n u tc deranja şi n u insista, 
plăcerea a fost de partea mea. 
A L B U (ridicîndu-se) : Po luxis , tare aş avea 
chef să-ţi sfărîm fălcile. 

P O L U X I S (rîzînd) : Te înţeleg, dar asta n-a 
reuşit s-o facă n i m e n i pînă acum. Mă con
duc i ? (Se îndreaptă spre uşă.) Uitasem. 
Totdeauna u i t cîte ceva i m p o r t a n t . P r i m a 
lecţie p e n t r u comportarea dumita le o ve i 
p r i m i chiar azi probabi l . Oh . e u n fleac, u n 
s i m p l u avertisment, u n mic şfichi, care să ts 
scoată d i n amorţeală. N u te-ai întrebat cum 
de ştiam că eşti singur acasă ? La revedere. 
(Iese.) 
A L B U (a rămas nemişcat, apoi izbucneşte, 
i zb ind cu sete cu p u m n u l drept în palma 
stingă) : Canalia ! Bestia ! (După această 
izbucnire se lasă să cadă în fo to l iu i s tov i t 
şi cu capul în mîini. Pe altă uşă intră Sanda. 
E palidă, cu un aer descumpănit. Se opreşte, 
îl priveşte. A l b u tresare.) Cum, erai acasă ? 
Unde, dincolo ? 
S A N D A : De ce eşti aşa dc agitat ? N u , acuma 
am venit . A m i n t r a t p r i n spate. 
A L B U (pr iv ind-o şi ven ind îngrijorat lingă 
ea) : Ce-i cu t ine , ţi-e rău ? Arăţi palidă. 
(O conduce spre un fotol iu.) 
S A N D A (aşezîndu-se) : F i i b u n şi dă-mi u n 
pahar cu apă. Mi -e gura arsă. (A lbu iese şi 
Sanda îşi ia capul in mîini reeditînd parcă, 
întocmai, poza l u i Albu. ) 

A L B U (intrînd, sc sperie) : Sanda... ce ai ? 
(Se aşază în genunchi lingă ea şi-i pune 
mîna pe pîntece.) N u cumva ?... 
S A N D A (văzîndu-1 atît de speriat, îi surîde, 
băgîndu-i mîna în păr) : La ce te gindeşti 
prostule, de ce te-ai speriat aşa ? 
A L B I : Ştiu şi eu... m-am temut că... A oi 
femeile sinteţi at i t de gingaşe, c ind c vorba 
de... (Rîzînd.) Sint u n prost, n u - i aşa ? (îşi 
pune capid pe genunchi i ei , strîngîndu-i ge
n u n c h i i în braţe.i Oh, doamne, cit te iubesc. 
S A N D A : Adevărat, M a t e i ? 
A L B U : Tot răsfăţată ai rămas. M°reu v r e i 
să-ţi spun şi iar să-ţi spun fraze. 
S A N D A (alintată) : N u fraze. Vorbe de dra 
goste. Ce să fac ? M - a i învăţat rău.... 
A L B U : A d i n e a u r i cînd am i n t r a t şi le-am 
găsit cu capid în mîini, am simţit că m i se 
goleşte i n i m a de sînge. 
S A N D A : Las ' că ştiu eu, n u pentru mine 
te-ai speriat, ci pent ru el . 
A L B U (glumeţ) : Ve i să mă faci să-1 detest ? 
(Foarte serios.) Ştii că. dacă ţi-ar face rău, 
l-aş detesta ? Este u n singur l u c r u pe care 
n u - I pot suporta. M i se întâmplă şi mie să 
mă gindesc aşa prosteşte, că ţi-ai putea rupe 
o mină sau că te-ai putea îmbolnăvi. Aş su
feri ca un ciine. dar aş îndura. Insă ca ceva 
să le lovească aici ' î i pune m i n a pe mimă.) 
şi aici îi pune degetul pe frunte.) asta n-aş 
putea indura . E peste puter i le melc să văd 
i n ochi i tăi amărăciune sau nefericire. N u 
ştiu dacă mă înţelegi, mă e x p r i m ca u n 
şcolar. 
S A N D A : înţeleg. A m voie să mă îmbolnă
vesc de ft iz ie galopantă, dar să n u f iu 
amărâtă. 
A L B U : Amărîtă d i n cauza mea ! Da. 
S A N D A ( l u i n d u - i capul în braţe) : Dragu l 
meu, drag id meu, rău m i - a m m a i p ierdut 
capul după t ine. (Ridicîndu-se.) Gata. acum 
sînt veselă şi fericită. L'ită-te în ochii mei . 
Aşa-i că n u m i n t ? (Matei o priveşte, apoi 
o ia în braţe. îmbrăţişare lungă.) 
S A N D A : Lasă-mă că mă sufoc. (Zăreşte f lo 
rile.) Dar ce-i cu f lor i l e astea ? 
A L B U : Ţi le-am luat în d r u m spre casă. 
S A N D A : Sint superbe. Pentru ele m a i me 1 

riţi o sărutare. (îl sărută, apoi aşază f lor i le 
într-un vas.) A d u puţină apă. ( In t i m p ca 
el pleacă după un pahar cu apă, îi strigă.) 
Ştii ce, ha i să pregătim u n cocktail grozav. 
A la. cum i i spune, guşă de porumbe l . De 
cind îi tot p r o m i t l u i D a n . Ştii că trebuie 
să vină D a n pe aici . 
A L B U (revenind cu apa) : De unde să ştiu ? 
S A N D A : Credeam că iar n-ai să f i i acasă 
şi cxim azi nu mă simţeam in apele inele, 
i -am telefonat şi l -am rugat să vină pe la 
mine . (Ca şi cum ar face o descoperire. Ce 
curios, s ingurul meu prieten c u n bărbat. 
iSe agilă, pregătind paharele.'* 
A L B U : Ţi l -ai însuşit o dată cu persoana 
mea, hrăpăreaţo. N u ui ta să p u i în combinaţie 
şi benedictină. asta o face catifelată. Apropo, 
unde ai fost ? Nu-s obişnuit să v i n acasă si 
să n u găsesc măcar u n bi let de la t ine. 
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S A N D A (cvitînd v i z i b i l să răspundă) : N i 
căieri anume.. . a m ieşit aşa... să mă p l i m b 
puţin... 
A L B I : Şi b i l e t u l ? 
S A N D A : N u ştiu, eram zăpăcită... n u m a i 
f i şi tu aşa pisălog. (Sună telefonul . Sanda 
ridică receptorul.) A l o , alo. (Trânteşte recep
toru l . Telefoanele astea au început să mă 
exaspereze. 
A L B I : Vreo atingere. 
SANDA. : Toată dimineaţa a suna*: te lefonul 
fără sâ. vorbească n i m e n i . Şi dc două o r i 
cînd repetam ca o idioată ..alo", s-a auzit 
un rîs bat jocor i tor de femeie vulgară. 
A L B I : N u m a i da şi t u atenţie. Există 
imbec i l i care se ţin de farse dc astea groso
lane. A r t r e b u i depistaţi şi biciuiţi î:i piaţa 
publică. 
S A N D A : î n t r - u n moment dat ajunsesem să 
cred câ o cineva care te caută pe l ine . 
A L B I ului t ) : Po mine î M u l t e telefoane 
secrete am m a i p r i m i t eu ? 
S A N D A : Pînă acum n u . dar de o bucată de 
vreme, de cile o r i sună telef m u l , te repezi 
ca şi cum ţi-ar f i frică să n u răspund eu. 
A L B I ven ind la ea şi apueînd-o de braţ) : 
Sanda, eşli un om intel igent , n u oşti o gîscă 
do b u l e v a r d . Cum îţi poţi închipui măcar 
o sigură clipă că te p u n pe t ine i n situaţii 
de astea ? 
S A N D A (desprinzîndu-so) : Lasă-mă M a t e i , 
ţi-am spus de la început că azi sint nervoasă 
şi... (Incercînd să surîdă.) dezagreabilă. (0 
sonerie. Bucuroasă că poate pune capăt dis
cuţiei.) Du-te şi deschide, trebuie să fie D a n . 
D A N (reintrînd cu A l b u ) : Sărut m i n a . 0 , ce 
buchet de vedetă ! Te răsfaţă bărbatul tău. 
(I ui Matei . ) Unde le-ai găsit ? 
A L B L : Dar alt subiect, de conversaţie n u 
m a i găsiţi ? I a , nişle f l o r i acolo, ce vă m i 
raţi aşa ! 

D A N ; D o m n u l e nervos ? Trebuia să mă 
p r e v i i . Ce subiect de conversaţie îmi pre -
scrii ? 
A L B U : Ce se aude cu eocktai lu l . nu-1 m a i 
faci ? 
SANDA. : Ba da. (Sc duce şi agită shakerul.) 
A L B U (după ce a p r i v i t - o l u n g pe Sanda, 
luînd parcă o hotărîre) : Da . să n u u i t . 
Dosarul albastru e în F i che t -u l tău. Să mi -1 
dai . te r:»r, zilele astea pentru cîteva ceasuri. 
Vreau să-1 consuli . 
D A N : B ine , dar să completezi fişa La se
cretariat . 
A L B I : La dracu cu atîla birocraţie ! Dacă 
si mie îmi pre t inz i forme. 
D A N : H o . nu te enerva iar . N u m a i să n u 
afle hătrinul. 'Sonerie de telefon. M o m e n t 
penib i l între Mate i şi Sanda. A p o i Mate i r i 
dică receptorul fără să-1 ducă la ureche.) 
M A T E I Sandei) : \ re i să răspunzi t u ? 
S A N D A (secj : E u ? De ce ? 
M A T E I (la telefon) : A lo ! Da eu .. Cine ? 
N u înţeleg bine.. . Bepelaţi... (Se slăpîneşte, 
dar nu poate ascunde complet şocul.) A. . . 
da... bine... chiar acum ? Da, desigur... unde ? 

Da, ştiu. I n jumătate dc oră. Bună z iua. 
(încereînd să-şi ascundă tulburarea.) Sanda, 
îmi pare foarle rău, dar sint chemat la b i r o u . 
D A N : Dar azi. . . (Se opreşte.) 
A L B U : Co-ai v r u t să spui 
D A N : V o i a m să spun că azi speram şi cu 
să stăm m a i m u l t la taifas. 
A L B U : N u întârzii m u l t , Sanda, l u l r - u n 
ceas, u n ceas jumătate sint înapoi. (Se apro
pie de ea, dar ea rămîne imobilă.) U i t e ce 
cap face, parcă altă dală n-aş m a i f i fost 
chemat urgent . 
S A N D A (cu l a c r i m i în glas) : N u fac n i ;u 
u n cap. Du-te , ce m a i stai ? 

(Mate i vrea să spună ceva, n u găseşte şi 
iese. Se instalează o tăcere penibilă. Sanda 
lasă shakerul şi se aşază într-un f o t o l i u , 
cu mîinile pc genunchi , cu p r i v i r e a fixă. 
Dan e îngrozitor de stînjenit. într-un t i r z i u 
pentru a rupe tăcerea insuportabilă, şop
teşte.) 

D A N : Sanda... 
S A N D A (n-are aerul că 1-a auzit , apoi iese 
d in i m o b i l i t a t e , bîiguie) : larlă-mă D a n , o 
ameţeală, o... (Dar n u se poate ţine şi izbuc
neşte în plîns.) Sint a l i t de nefericită... de 
nefericită... (Dan n u ştie ce să facă, îşi 
trage scaunul în faţa ei şi tace.) Şi mi-e silă 
de mine. . . M a i bine-aş m u r i . 
D A N (luîndu-i mîinile) : Ce sint copilăriile 
astea, Sanda ? P e n t r u o mică neînţelegere să 
a j u n g i în h a l u l ăsta, să n u le m a i poţi stă-
pîni ? 
S A N D A (cu aerul u n u i copi l bătut. îi t r e 
mură bărbia) : N u , n u m a i pot şi asta e 
îngrozitor. Dar ce să fac, s imt că mă înec, 
că în j u r u l m e u sc strînge u n fel de ceaţă 
groasă care mă înăbuşe. Cu ce sint ou v i 
novată, ce plătesc... ce rău am făcut ! 
D A N : P e n t r u Dumnezeu , lhiişteşte-te. N - a i 
v r e u n cahnant în casă ? 
S A N D A : N - a m nevoie dc nic i u n calmant. . . 
M a i bine să mor . 
D A N (dur) : Ascullă Sanda, accept că eşti 
poate nefericită, dar sint sigur că exagerezi, 
că p ierz i simţul realităţii. Ce s-a întîmplat 
de fapt ? N u vreau să f i u indiscret , dar n i c i 
n u pot accepta să tc văd luînd-o razna. 
S A N D A (trezită oarecum) : Da , o să-ţi spun 
tot , l u poate vezi m a i l impede . încă de acum 
o săptămână am începu"; să primesc nişte te
lefoane dezgustătoare, la început cu insinuări 
şi apoi cu i n j u r i i grosolane, că sînt o limpită, 
că n u ştiu cine-i bărbatul meu, că e u n dez
măţat, care de cîte o r i pleacă i n străinătate 
îşi face de cap, caro... 
D A N ( indignat) : Şi t u ai p u t u t credo a;ta 
despre M a t e i ? 
S A N D A : N - a m crezut şi n u i-am spus n i m i c . 
Azi însă am p r i m i t o anonimă in care m i se 
spunea tă. dacă vreau să a f lu cine e bărbatul 
meu , să mă duc la ora trei în faţa u n u i hotel 
de Ungă gară. 
D A N (revoltat) : Şi ai fost ? A i fost i n stare 
să faci l u c r u l ăsta ? 
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S A N D A : N-am fost, dar am p o r n i t spre 
gară. 'Strigat.) E r a m gata să mă duc, în
ţelegi ? 
D A N : Dă-mi voie să-ţi dau u n sfat. Să n u - i 
spui niciodată l u i M a t e i n i m i c . Te-ar i u b i 
m a i puţin şi ar avea dreptate . 
S A N D A : Ştiu, cum să n u ştiu, dar toată 
murdăria asta mă îneacă. îmi spuneau în 
scrisoare că au să-mi trimită şi f o togra f i i . 
Fotogra f i i picante. E îngrozitor. (Izbucneşte 
d i n nou în plîns, apoi în sfirşit, pe u n t on 
stăpînit.) De ce sînt aruncată în cloaca asta ? 
D A N : Dar t o t u l e foarte s i m p l u , fetiţo. M a t e i 
arc o mulţime dc duşmani ca orice om de 
valoare. I n ce v r e i să-1 lovească, dacă în pro 
fesie J I U pot ? 
S A N D A : Da, m i - a m spus-o şi eu de o mie 
de o r i , însă tot mi -e silă, parcă m i - a r f i 
atins faţa o mină greţoasă. Şi m a i e ceva, 
D a n , ceva care mă priveşte pe m i n e , ceva 
dezgustător şi ăsta e u n adevăr, pe care nu-1 
pot nega : s int geloasă, a m descoperit că sînt 
geloasă ca o căţea turbată. Şi a tunc i ce m a i 
rămînc d i n dragostea mea p e n t r u M a t e i . I n -
ţekgi de ce sînt atît de nefericită ? 
D A N : A r t r e b u i să plecaţi undeva . 
S A N D A : Şi cine o să spele murdăria d i n 
suf letul m e u ? Mă s imt odioasă, mi -e silă 
să mă văd măcar în oglindă. 
D A N : E i h a i . n u m a i exagera şi t u . Eşti o 
femeie îndrăgostită, foarte copdăroasă încă 
şi care se găseşte şi... într-o anumită stare... 
S A N D A : Crezi că la copi l n u m - a m gîndit ? 
Cu ce singe otrăvit îl hrănesc ! S int o ne
mernică. 
D A N : Rine , eşti o nemernică. Asta te m a i 
linişteşte puţin ? 
S A N D A (în suf letul ei copilăros, speranţa 
renaşte uşor) : D a n , n u - i aşa că t o t u l e o 
invenţie mîrşavă ? 
D A N : Dar bineînţeles, c u m te poţi întreba 
măcar ? 
S A N D A : Suit sigur proastă şi nebună... sigur. 
(Pauză. A p o i . muşcată de bănuială.) Ş? te 
le fonul de acum ? 
D A N (puţin încurcat, uitase) : E h , n u ţi-a 
spus ? A fost chemat la b i r o u . 
S A N D A : Da ? Insă t u de ce ai început să 
spui : dar azi. . . 
D A N : N u - m i aduc aminte . 
S A N D A : De ce minţi ? V o i a i să spui : dar 
azi n u se lucrează. P e n t r u că azi e sîmbătă 
după masă. Şi vocea de la telefon era a 
unei femei . A m auzit-o. 
D A N : Secretara, probabi l . . . 
S A N D A : Şi n u i-a recunoscut vocea... şi a 
trebuie să-i ceară să repete numele. . . şi l ocu l 
de întîLnire... şi de aceea era atît de t u l b u r a t ? 
D A N (aproape ţipat) : Termină Sanda ! ( In 
cl ipa aceea se aude soneria te lefonului . ) 
S A N D A (isteric) : Scoate-1 d i n priză, scoate-1 
d i n priză ! (Hohot de plîns.) 

Î n t u n e r i c 
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O bancă într-un parc. E pc înserat. Pe 
bancă El iza , gravă şi foarte elegant, dar 
foarte sobru îmbrăcată. Parc scufundată în 
gîmluri. Mate i v ine , se opreşte la oarecare 
distanţă, o priveşte, apoi se opreşte în spa
tele ei, lingă bancă. 

A L B I ' : Ce-i cu dumneata la Bucureşti, de 
ce ni -a i căutat ? 
E L I Z A (tresare, se întoarce) : M - a m speriat. 
(Se ridică.,i 
A L B I ' : Te-am întrebat de ce-ai veni t la 
Bucureşti. 
E L I Z A : Sînt de o săptămînă în Bomânia. 
am venit să-mi iau în p r i m i r e o mică moş
tenire la Sighişoara, de pe u r m a unei mătuşi. 
Ştiţi, mama era româncă. 
A L B I ' (ridicînd d i n umeri ) : Explicaţia asta, 
sau alta. . . insă de la mine ce doreşti ? 
E L I Z A : Vreau să vă vorbesc. 
A L B L : Dumneata m-a i căutat zilele astea 
la telefon şi ai dat peste soţia mea ? 
E L I Z A : X u . A z i dimineaţă a m sosit în B u c u 
reşti şi acesta a fost p r i m u l telefon pe care 
l-am dat. Să ştiţi că dacă am ven i t în 
Bomânia, n u a fost atît d i n cauza moştenirii, 
ci pentru că vo iam cu orice preţ să vă 
vorbesc. Intîmplarea cu moştenirea m i s-a 
părut un fel de încuviinţare, de îndemn... 
A L B I ' : D i n partea cui ? A superior i lor d u 
mitale ? 
E L I Z A : Era firesc să mă primiţi aşa. Putea 
să fie şi m a i rău, să mă pălmuiţi şi să-mi 
întoarceţi spatele. Aş f i acceptat. A m accep
ta; orice, rugîndu-Vă să mă intîlniţi. 
A L B I : Ştii foarte bine că n-aş f i aic i , dacă 
n-aş f i constrîns. 
E L I Z A : Cum, vă închipuiţi că... 
A L B I ' : N u - m i închipui, ştiu că sînt legat 
de mîini şi de picioare şi că la p r i m u l d u 
mitale semn sînt obligat să alerg şi să fac 
s lu j . Aştept să-mi spui ce v r e i de la mine . 
E L I Z A : Doamne. Dumnezeule, dar n u vă 
daţi seama că am veni t să vă cer iertare ? 
A L B I ' sincer nedumerit ) : Ce comedie joci 
şi care-i utUilatea ei ? Ne cunoaştem ; i n t r o 
ducerile sint de prisos. Sint constrîns să p r i 
mesc ordinele voastre, dar n u şi bat jocuri le . 
E L I Z A : Domnule A l b u , vă i m p l o r să mă 
credeţi, n-am veni t d i n partea nimănui şi 
dacă s-ar şti că v -am căutat, aş avea pro
babi l de suportat consecinţe foarte neplăcute. 
A L B I " : Dacă lucrur i l e stau aşa, nu văd rostul 
acestei întilniri. 
E L I Z A : O să-1 înţelegeţi, dacă m-ascultaţi 
cîteva m i n u t e . N u văr cer m a i m u l t . 
A L B I ' : Ascult . 
E L I Z A (cu un surîs t i m i d ) : N u vreţi să 
stăm jos ? N i c i la spovedanie n u se stă în 
picioare. (Sc aşază amîndoi.) Ştiu că t o t u l 
\ă va părea neverosimil şi de prost gust ca 
într-un roman foi leton. Dar evenimentul 
acesta poate însemna răscrucea vieţii mele şi 
n-am voie să trec cu uşurinţă peste el . M - a m 

expr imat greşit înainte. N-am venit să vă 
ce/ iertare. A m venit să m-ascultaţi. 
A L B L I : M i se pare că asta fac, doamnă, şi 
de o bună bucată de vreme. 
E L I Z A : N u vă v o i reconstitui o biografie 
nenorocită şi atît de caracteristică p e n t r u 
vremur i l e noastre : u n lată executat, u n soţ 
dispărut, o femeie constrînsă p r i n mij loace 
in imaginabi le să in t re într-un joc periculos 
şi odios... 
A L B L ' : Doamnă, n i c i măcar cînd eram copi l 
u-am vărsat o lacrimă, la cinema, p e n t r u 
Mata I l a r i . 
E L I Z A : Da , am început prost. Explicaţiile 
astea nu-şi aveau rostu l . Vo iam doar să 
vă spun că în noaptea c ind s-a montat toată 
înscenarea aceea oribilă, n -am fost la r i n d u l 
meu decit u n instrument şi o victimă. Că 
regret răul pe care v i l -am făcut i n v o l u n t a r , 
că aş f i gala să plătesc or i cum. 
A L B U : l l cunoaşteţi pe F r c d y Poluxis ? 
IÎLIZA : N u . n-am auzit niciodată acest 
nume. De ce ? 
A L B U : 0 simplă curiozitate. Asta a fost 
lot , doamnă ? (Sc ridică.) 
E L I Z A : Da , tot . Nădăjduiam că o să p r i 
cepeţi fiindcă ştiu d i n propr ia mea expe
rienţă p r i n ce dramă cumplită treceţi. Pen
t r u mine e totuşi foarte i m p o r t a n t că v -am 
i n l i l n i t şi am p u t u t să vă vorbesc. Mulţumesc 
că aţi veni t . 
A L B U (gata să plece) : A m totuşi o între
bare, presupun că aţi m a i fost amestecată 
în cazuri d i n astea murdare . Ce v-a deter
m i n a t remuşcările tocmai în legătură cu 
r i i n e ? 
L\LIZA : Pr iv i rea dumita le în cbpa cînd 
drogul a început să-şi facă efectul. E r a în 
ea atîta inocenţă şi disperare şi efort incon
ştient de a rezista. încît n-o pot u i t a . O văd 
mereu, i m ] pare bine că acum aveţi o p r i 
v ire calmă. 
A L B U (stă o clipă, ca şi cum ar vrea să 
spună ceva, apoi rosteşte) : Bună seara. 
E L I Z A : încă o clipă, domnule A l b u . (Des
face poşeta şi scoate n u plic.) I n p l i c u l acesta 
sînt toate copiile şi negativele făcute în 
noaptea aceea. Era unica mea putinţă de 
răscumpărare. 

î n t u n e r i c 

B i r o u l l u i Paciurea. Sînt prezenţi : Paciu
rea, Crainic. Intră căpitanul Constantin. 

C O N S T A N T I N : Tovarăşe profesor, vă m u l 
ţumesc că m-aţi p r i m i t . Sint căpitanul Con
stant in de la Securitate. (Schimb dc saluturi . ) 
P A C I U R E A : Luaţi loc. 
C O N S T A N T I N : Ţ i n să precizez de la în
ceput că n u e vorba de o anchetă p r o p r i u -
zisă, ci de o culegere de informaţii, necesi
tate de gravitatea afacerii care ne intere
sează. Sintem în fe lu l acesta obligaţi să luăm 
relaţii despre oameni care n-au poale n i c i o 
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legătură, sau doar una tangenţială şi întîm-
plătoare cu cazul nostru. 
P A C I U R E A : Pină acum c foarle l impede. 
C O N S T A N T I N : Ţineam să precizez lucrur i l e 
astea, deoarece în m o d regretabi l , chiar o 
asemenea simplă culegere de date, creează 
în j u r u l o m u l u i respectiv o atmosferă de sus
piciune nedorită de no i şi foarte neplăcută 
pentru el , atunci cînd c nevinovat . 
P A C I U R E A (arătîndu-1 pe Crainic) : Pe dis
creţia noastră absolută puteţi conta. Sînt de 
alt fe l tn joc interesele instituţiei. 
C O N S T A N T I N : S u b l i n i i n d încă o dată ca
racterul neoficial a l demersului meu, n u - m i 
rămine decit să vă spun numele o m u l u i : e 
vorba de luncţionarul dumneavoastră A l b u 
Alate i . Paciurea şi Crainic schimbă o p r i 
v i re uluită.) 

P A C I U R E A : I n p r u n u l r i n d M a t e i A l b u n u 
c u n s implu funcţionar, ci u n savant. 
C O N S T A N T I N : Vedeţi, tovarăşe profesor, cît 
de uşor se deformează intenţiile noastre. 
Dumneavoastră v-aţi i r i t a t , ca şi cum eu aş 
f i venit aici ca acuzator. Or, eu n u vreau 
să am decît un portret al tovarăşului A l b u . 
P A C I U R E A : Scuză-mă. ai dreptate. Tova
răşe Crainic, o să te rog să mă corectezi 
acolo unde ţi se pare că n-am dreptate. 
C O N S T A N T I N : E foarle bine aşa, deşi o 
să-1 rog şi pe tovarăşul secretar să-şi spună 
personal părerea. 
P A C I U R E A : Bineînţeles. M a t e i A l b u mi -a 
fost elev. U n elev strălucit, dar n u comod. 
Foarte vo luntar , impunîndu-şi cu dur i tate 
punctu l de vedere şi necruţător cu cei care 
i se împotrivesc cînd n-au argumentarea ne
cesară. 
C O N S T A N T I N : I n ce sens necruţător ? 
P A C I U R E A : Tăios, ironic . . . 
C R A I N I C : Dispreţuitor... 
P A C I U R E A : Da, şi dispreţuitor. Asta i -a 
creat totdeauna m u l t e inamiciţii. 
C O N S T A N T I N : L a care răspunde la fe l , 
după cîte înţeleg. 
P A C I U R E A : A , n u . Se mulţumeşte cu u n 
fel dc ignorare şi desconsiderare a adver
sarulu i . 
C R A I N I C : Ceea ce uneori e m a i j i g n i t o r şi 
se iartă m a i greu. Vedeţi, A l b u e u n b u n 
m e m b r u de p a r t i d . A c t i v , l u c i d , prezent, mă 
rog. u n u l d i n acei oameni care fac ca o or
ganizaţie să funcţioneze cu ţoală capacitatea, 
n u să lincezească. Dar niciodată n-a avut 
şi n-a încercat să aibă, cum să spun, t o n u l 
muzical just şi măsura cuvenită. Cînd u n 
om spune o prostie, n u arc răbdare să vadă 
dacă în spatele ei n u se ascunde o bună 
intenţie, ci îl striveşte sub sarcasm şi zefle
mea. I n sfirşit, are o personalitate care sc 
armonizează greu, ca să zic aşa, cu s p i r i t u l 
med iu al u n u i colectiv. Or, de acest sp ir i t 
mediu trebuie ţinut seama, pentru că el e o 
realitate. 
C O N S T A N T I N : După cile înţeleg n u stă 
prea bine cu disc ipl ina. 

C R A I N I C (surîzînd) : Despre asta să vă vor
bească tovarăşul director general. înainte însă 
aş vrea să menţionez u n fapt . E u am avut 
in t r - o şedinţă de p a r t i d o altercaţie foarte 
violentă cu A l b u . Or, gravă n u era diferenţa 
dc vederi , ci Ionul l u i A l b u . Ca om am în
cercat să u i t , dar ca secretar cont inu i să 
cred că ceva n u e în regulă : prea m u l t i n 
d i v i d u a l i s m , prea multă încredere i n el şi 
prea puţină i n cei pe care n u - i socoteşte de 
lal ia l u i . 
C O N S T A N T I N : Cum e cu disc ipl ina, tova
răşe profesor ? 
P A C I U R E A (zîmbind îngăduitor) : M a i prost. 
I se intimplă să plece spunînd că-1 doare 
capul, sau, d i n cînd în cînd, să întirzie. E 
adevărat că întotdeauna recuperează, ba chiar 
si dublează, dar oamenii n u înţeleg că A l b u 
e i u i caz excepţional. După cum în anumite 
forme adminis trat ive i se întîmplă să sară 
peste ele. Sint i n adevăr greoaie, şi uneor i 
inut i l e , insă reprezintă o legalitate. 
C O N S T A N T I N : Întreţine mul te relaţii cu 
străinii ? 
P A C I U R E A : Da, p r i n natura serv ic iu lu i . 
C O N S T A N T I N : Aceste relaţii le comunică ? 
P A C I U R E A : Totdeauna. 
C R A I N I C : Una e să comunici şi alta ce co
m u n i c i . 
C O N S T A N T I N : Asta o spuneţi pentru A l b u ? 
C R A I N I C (surîzînd) : N u . pentru dumnea
voastră. 
C O N S T A N T I N : Relaţiile l u i cu străinii sînt 
strict oficiale ? 
P A C I U R E A : N u . I n med iu l ştiinţific şi de 
afaceri ele n u pot rămine totdeauna strict 
oficiale. De a l t fe l , a fost şi u n an la specia
lizare în străinătate, unde evident şi-a creat 
prieteni şi cunoştinţe. 
C O N S T A N T I N : La acest punct n u m a i aveţi 
n i c i o observaţie de făcut ? 
P A C I U R E A : E u n u , poate tovarăşul Crainic. 
C R A I N I C : Înaintea u l t i m e i plecări a l u i A l b u 
am avut cîteva momente de îndoială, toc
mai d i n cauza acestor relaţii şi a caracteru
l u i său excesiv de independent. A m greşit. 
A l b u s-a achitat strălucit de misiunea l u i . 
C O N S T A N T I N : Viaţa de fami l ie ? 
P A C I U R E A : E însurat de do i an i . Se pare 
că-şi adoră nevasta. 
C R A I N I C : Adaug : moral itatea l u i A l b u e 
ireproşabilă. 
C O N S T A N T I N : Pe Fredy Poluxis îl cu
noaşteţi ? 
P A C I U R E A : Cine nu-1 cunoaşte ! Negustor 
îndemînatic, şi agreabil om de lume. 
C O N S T A N T I N : A l b u îl cunoaşte ? 
PACIUREA. : Probabi l ; adică sigur. A în
cheiat şi cu noi o afacere. 
C O N S T A N T I N : Vă mulţumesc. Aş m a i avea 
o rugăminte. Aş m a i putea sta de vorbă în 
b i r o u l dumneavoastră cu ciţiva tovarăşi ? 
P A C I U R E A : Desigur. M a i am alături u n 
b irou mai mic. 

î 11 t u n e r i c 
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B i r o u l l u i Paciurea. în scenă Căpitanul 
Constantin şi Paraponţu. Foarte în grabă şi 
mesteeîndu-şi vorbele dc două o r i . N u ştie 
n i c i el cum e bine. 

C O N S T A N T I N : N-am înţeles bine răspunsul. 
PARAPONŢU : Vreau să spun că p e n t r u 
mine e prea... poet. prea extravagant , dar 
se descurcă bine. 
C O N S T A N T I N : Capabil ? 
PARAPONŢU : L a noi toată lumea c capa
bilă. 
C O N S T A N T I N : 11 credeţi c inst it ? 
PARAPONŢU : E u n u jur decit pentru mine . 
De aceea, n u dau niciodată referinţe. 
C O N S T A N T I N : Ce ştiţi despre relaţiile l u i 
cu străinii ? 
PARAPONŢU : N u ştiu n imic . 
C O N S T A N T I N : Păi aţi fost cu el în străină
tate. 
PARAPONŢU : Acolo a dat o lovitură mare. 
A obţinut o întrevedere chiar la preşedintele 
societăţii. Fără el eram şi acum acolo. 
C O N S T A N T I N : Cum vă explicaţi asta ? 
PARAPONŢU : V - a m spus că e descurcăreţ. 
Dracu ştie, le e s impatic , vorbeşte perfect 
trei l i m b i , ies cu el la restaurante. Şi acolo 
a fost i n v i t a t acasă la ei. Şi ştiţi cum sînt 
străinii pînă te primesc ! O dată a l ips i t 
două nopţi şi o z i . 
C O N S T A N T I N : Unde a fost ? 
PARAPONŢU : E l zicea că într-un orăşel 
alăturat, să viziteze o catedrală. O f i fost 
la vreo damă, că la u n chef n u stai chiar 
at i ta . 
C O N S T A N T I N : Rea ? 
PARAPONŢU : l i place să trăiască bine. I n 
străinătate n u - i place decît bucătăria f r a n 
ţuzească, cu v i n de Bordeaux, şi fel de fel 
de scoici, crabi şi chestii d i n astea. 
C O N S T A N T I N : De unde are ban i ? 
PARAPONŢU : N u ştiu. n u l -am întrebat. 
Dar la drept v o r b i n d , cum nu-şi cumpără 
n imic , poate să-şi îngăduie, d i n c ind în cînd. 
l u x u l ăsta. N u se duce la restaurante m a r i . 
de ce să m i n t . 
C O N S T A N T I N : Vorbeaţi de o „damă", n u 
e însurat ? 
PARAPONŢU : Ba da. cu una tînără de tot. 
Cică ar f i o diferenţă de 13—14 an i între 
c i . Chestia cu dama. am spus-o şi eu aşa 
pentru că u n coleg, Corbuţu, îmi vorbea de 
o legătură sau aşa ceva a l u i A l b u cu una 
d i n secretarele noastre. 
C O N S T A N T I N : Pe F r e d v Poluxis îl cunoaş
teţi ? 
PARAPONŢU : D i n vedere. E pr ieten b u n 
cu A l b u . 
C O N S T A N T I N : De unde ştiţi ? 
PARAPONŢU : Păi se spune. N u iese f u m 
fără foc. 

î n t u n e r i c 

B i r o u l l u i Paciurea. în scenă Căpitanul 
Constantin şi Dan Zamcea. 

C O N S T A N T I N : I n concluzie, un om perfect. 
D A N : N -am spus perfect, ci deosebit. 
C O N S T A N T I N : Şi poveştile astea cu tele
foane şi scrisori anonime, de unde credeţi 
că pornesc ? 
D A N : Bineînţeles că de la invidioşi şi duş
m a n i . 
C O N S T A N T I N : E curios totuşi că la cele
lalte plecări ale l u i A l b u n u i s-au a t r i b u i t 
niciodată... a v e n t u r i şi n u i s-au t r i m i s soţiei 
anonime. 
D A N : N u înţeleg n i c i eu. 
C O N S T A N T I N : A l b u îl cunoaşte bine pe 
Poluxis ? 
D A N : Da. A n i fost şi eu odată i n v i t a t l a 
masă la el împreună cu Po lux is . 
C O N S T A N T I N : Mulţumesc. 0 clipă, A l b u 
frecventează în m o d obişnuit barur i l e de 
noapte ? 
D A N : Le detestă. 
C O N S T A N T I N : Sinteţi sigur ? 
D A N : Da , şi tocmai de aceea am rămas şî 
eu u i m i t cînd acum vreo lună şi ceva, după 
co lucrasem t i r z i u noaptea, mi -a propus să 
mergem la M e l o d y . Spunea că puţină m u 
zică i l va o d i h n i . 
C O N S T A N T I N : Cum v-aţi hotărit p e n t r u 
Me lody ? 
D A N : E l a propus. 

î n t ti n e r i c 

B i r o u l l u i Paciurea. în scenă Căpitanul 
Constantin şi Corbuţu. 

C O B B I ŢU : E r a m sigur că m a i devreme sau 
m a i t i r z i u Securitatea se va interesa de A l b u . 
Dacă nu-1 proteja profesorul , zbura el de 
m u l t de aic i . 
C O N S T A N T I N : Enumeraţi-mi cîteva mot ive . 
CORBUŢU (numărînd pc degete) : Or ig inea , 
a r i v i s m u l : lipsa de simţ tovărăşesc ; ploco
nirea i n faţa Occ identului ; comportarea b u r 
gheză ; dispreţul faţă de colectiv ; i n d i s c i 
p l ina ; relaţii suspecte cu străinii... 
C O N S T A N T I N : Fapte, tovarăşe Corbuţu, pe 
noi ne interesează faptele. 
COBBUŢU : N u - m i v i n toate în m i n t e a cum. 
dar vă asigur că n i m i c d i n ceea ce va face 
A l b u n u - m i va scăpa de azi înainte. I n 
t i m p u l deplasării noastre n-a găsit decît o 
după amiază liberă ca să iasă cu noi . Ce 
făcea în celelalte zile ? Să nu-mii vîndă m i e 
castraveţi că se ajunge la preşedintele so
cietăţii „Vega", doar pentru că te cheamă 
A l b u . Şi unde a fost în nopţile care au pre 
cedat această audienţă ? Pentru u l t i m a dată 
a fost văzut la ora şapte seara în compa
nia unor străini la b a r u l h o t e l u l u i şi... 
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C O N S T A N T I N (interesai) : De unde ştiţi 
asia ? 
CORBUŢU : P e n t r u că m - a m interesat la 
recepţie. Şi n u s-a întors decit a tre ia z i 
dimineaţa pc la unsprezece. Asta pot s-o 
a f i r m pc cuvînt dc onoare, căci i - am dat te
lefon în cameră, d i n două în două ore. Şi 
dacă l-aţi f i văzut ce mutră avea ; părea 
năuc şi floşcăit, ca după o săptămînă de 
orgie. 
C O N S T A N T I N : N u l-aţi întrebat unde a fost? 
CORBUŢU : Cică să viziteze u n orăşel cu 
o catedrală gotică. Noaptea... Să n u m o r i de 
ris ? 
C O N S T A N T I N : Pe Po lux is îl cunoaşte ? 
CORBUŢU : E pr ieten la cataramă, îl invită 
acasă la e l . ies împreună la b a r u r i . 
C O N S T A N T I N (atent) : Ce b a r u r i ? 
CORBUŢU : I - a m văzut cu ochi i m e i într-o 
duminică la bar , l a „Athenee", la ora 12. 
L u a u a p e r i t i v u l împreună şi r ideau . Vă dau 
euvîntul do onoare că rîdeau. 
C O N S T A N T I N : îmi spunea u n tov arăş de 
o poveste cu o secretară. 
CORBUŢU : Mă întrebaţi de fapte. Şi asta 
tot cu ochi i m e i a m văzut-o. Era o secretară 
la n o i , una blondă şi zveltă. A m văzut eu 
cum a mingîiat-o pe guşă şi i-a dat u n 
buchet de f l o r i . Se închideau în b i r o u la 
el , cică p e n t r u lucrări urgente. 

C O N S T A N T I N : U n d e e secretara asta ? 
CORBUŢU : N u ştiu, n u m a i e la n o i . dar 
o putem găsi. Şi te lefonul pe care 1-a p r i m i t 
alaltăieri la b i r o u ? A întrebat cineva de e l , 
i lar lipsea. A m răspuns că sînt u n coleg şi 
că-i v o i transmite mesajul . Ştiţi ce m i - a spus 
necunoscutul ? Că la telefon e A l b e r t şi-i 
aduce compl imente dc la El i za . C ind i - a m 
comunicat l u i A l b u . s-a făcut verde la faţă. 
De ce nu-1 întrebaţi cine sînt A lber t şi El iza? 

î n t u n e r i c 

B i r o u l l u i Paciurea. Căpitanul Constantin 
şi Pădureţ. 

C O N S T A N T I N : I n concluzie, părerile d u m 
neavoastră sînt negative. 
PĂDUBEŢ : Tovarăşe căpitan, am scos în 
evidenţă tot ceea ce m i se pare negativ la 
A l b u , p e n t r u că mi-aţi cerul să f i u sincer. 
După m i n e e un ambiţios fără scrupule şi 
isloria recentă cu p r i m a refuzată fără să-i 
pese de colegii l u i şi de reputaţia instituţiei, 
e cea m a recentă conf i rmare . Asta n u în
seamnă că-i neg o anumită capacitate sau 
chiar t a l e n t u l . Dar în instituţia noastră n u 
reprezintă un factor construct iv . Categoric 
n u ! 

î n t u n e r i c 

Pe scena goală vor apărea, dispuse în arc 
de cerc, puncte de lumină, care vor pr inde 
în zona lor , personajele şi momentele ce u r 

mează : I n f u n d , la centru l scenei, lumină 
pe b i r o u l co lonelului Pîrvulescu. I n faţa co
l o n e l u l u i , m a i o r u l Mironescu şi căpitanul 
Constantin. 

PÎRVULESCU (ţinînd în mînă u n teanc 
gros de fo i ; : Dacă le cînlăreşti b ine , rămine 
destul dc puţin. Totuşi, i n g i n e r u l A l b u să 
fio pus sub supraveghere. Mă interesează re 
laţiile l u i cu Poluxis . 

(Lumină pe măsuţa unei dacti lografe, care 
vorbeşte cu o colegă ce sc pudrează.) 

D A C T I L O G R A F A : A i auzit t u . cică pc A l b u 
i l lasă nevasta. 
C O L E G A : Care A l b u , dragă ? 
D A C T I L O G R A F A . : I n g i n e r u l de la 3. U n 
băia^ frumos t u . şi cu situaţie serioasă, toată 
ziua bună-ziua i n străinătate. 
COLEGA : M u l t e nebune m a i sint şi po 
lumea asta. 

Lumină pe do i bărbaţi care vorbesc dis
cret.; 

P R I M U L B Ă R B A T : N u se ştie n i m i c precis, 
dar m i - a spus secretara şefului că ar f i vorba 
de A l b u . A r f i fost chemat şi Corbuţu şi 
Pădureţ şi alţii. Cică, o chestie cu devize. 
A L D O I L E A B Ă R B A T : Cum dracu poţi col
porta asemenea z v o n u r i . A l b u e de o cinste 
ireproşabilă. 
P R I M U L B Ă R B A T : Poate că n-o f i vorba 
dc devize, dar e sigur vorba de A l b u . 
A L D O I L E A B Ă R B A T : 0 f i dat în bară cu 
v reo lucrare. 

(Lumină pe Corbuţu la telefon.) 

CORBUŢU : Mă, n u f i prost, acum e mo
m e n t u l . Dacă sc interesează şi tovarăşii de 
el, iţi da i seama că e groasă. Trebuie ac
ţionat colectiv. T u ce ştii despre el ? Cum 
nimic , n u ţii m i n t e c ind te-a luat în tărbacă 
la şedinţa aia de p l a n ? M a i că n u ţi-a spus 
în faţă că eşti c re t in . Şi chiar eşti. dacă m a i 
stai la îndoială. Aşa, omule , v i n o mîine pe 
la m i n e . 

(Lumină pe Paraponţu şi Pădureţ.) 

P A R A P O N Ţ U : E u , tovarăşe d irector , am spus 
tot ce ştiam. Dacă o m u l e nev inovat ? Pe 
unde o să scot cămaşa ? Ce. poţi să te m i i 
cu gura I u i ? Că are o gură afurisită ! Şi-1 
m a i are şi pe tovarăşul Paciurea în spate. 
Asta- i , puteţi să vă supăraţi pc m i n e . dar 
n u mă bag în i n t r i g i . 

(Lumină pe Dan.) 

D A N (la telefon) : M a t e i , tocmai acuma ţi-ai 
găsit să pleci la Braşov ? T r i m i t e n a i b i i pc 
altcineva în locul tău şi v i n o la b i r o u . Cum 
de ce ? Ui te aşa, ar f i b ine să f i i aici acum, 
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să nu sc creadă că te eschivezi... Mate i . . . 
.Matei... (închide telefonul.) 

(Lumină pe alt bărbat la telefon.) 

BĂRBATUL : Acum e ocazia să-i r u p e m 
g i t u l . Dar aşa ca să n u se m a i r id ice . Ţii 
mintă ce-a spus despre t ine. 

(Lumină po Paciurea şi Crainic.) 

P A C I U R E A : Tovarăşe Crainic, n u ştiu ce să 
fac. Pc băiatul ăsta nu-1 pot lăsa aşa pradă 
t u t u r o r ca lomni i lor . Dar cum să le opreşti ? 
Sin* ca o umbră pe care n u poţi pune mîna. 

(Lumină pe colonelul Pirvulescu şi pe ma
i o r u l Mironescu.) 

P I R V U L E S C U : S-ar putea ca A l b u să fie 
o canalie. Dar fie vorba intre no i . ca să 
pescuieşti o canalie trebuie să-ţi bagi braţul 
pînă la umăr într-o baltă de rahat . 
CORBUŢU (ţîşnind în p r i m p lan sub spot) : 
Str igam şi n i m e n i n u m-a auzit ! A c u m să-şi 
pună toţi apărătorii l u i A l b u cenuşă în cap 
si să suporte consecinţele. A luat sau n u a 
luat acasă dosarid albastru ? (Formidabi l . ) 
E u n u sint m e m b r u de p a r t i d , dar p e n t r u 
această abatere criminală trebuie să se ceară 
excluderea l u i A l b u d i n p a r t i d ! Pentru că 
de rest, sper să răspundă în altă parte , n u 
aic i ! 

(Lumină puternică pe A l b u . în fund se 
d is t ing nişte siluete. U n ochi . b u n ar putea 
identi f ica pe Paciurea, Pădureţ, Paraponţu, 
Crainic , şi alţi cîţiva, necunoscuţi.) 

A L B U : A m luat dosarul acasă n u m a i pen
t r u 2 ' i de ore ca să-1 consult. Aveam nevoie 
pentru lucrarea mea. Dosarul n u e secret, 
e n u m a i de uz i n t e r n . 
C R A I N I C : Dar ştiai foarte bine că scoaterea 
l u i d i n instituţie e interzisă. 
U N NECUNOSCUT : Şi de ce n-ai completat 
fişa la secretariat, aşa cum e ob l igator iu ? 
A L T NECUNOSCUT : Cine ne garantează că 
m o t i v u l pentru care ai luat dosarul e cel i n 
vocat de dumneata şi n u a l t u l ? 
PĂDUREŢ : Consider că n u p u t e m u m b l a cu 
jumătăţi de măsură. A l b u trebuie să fie 
exclus d i n p a r t i d , dar să se ia măsuri severe 
şi împotriva l u i Dan Zamcea, indi ferent de 
faptu l că n u i se poate deocamdată dovedi 
complicitatea, ci n u m a i neglijenţa. 
P A C I U R E A : Zamcea n u e m e m b r u de p a r t i d , 
dar va f i sancţionat pc l in ie administrativă. 
A L T R E I L E A NECUNOSCUT : A l b u recu
noaşte singur că a comis u n act grav de 
indisciplină. Dar eu îl ştiu de cînd lucrează 
în instituţia noastră şi n imic n u mă poate 
face să cred că n u e u n om cinstit . . . 
A L P A T R U L E A NECUNOSCUT (interve
nind) : ...şi de o capacitate profesională pe 
care n u o au mulţi. 

PĂDUBEŢ : Asta e Ia adresa mea ? 
A L P A T R U L E A NECUNOSCUT : V-aţi s im
ţit v izat , tovarăşe Pădureţ ? 
A L T R E I L E A NECUNOSCUT : Aşa inc i t ce
rerea ca A l b u să fie exclus d i n p a r t i d m i 
so pare, o spun pe şleau, pătimaşă. 
PĂDUREŢ : A f i v ig i l ent n u înseamnă a f i 
pătimaş, tovarăşe ! 
C R A I N I C : Cine e p e n t r u excludere ? (Se 
ridică doar cîteva mîini.) Tovarăşi, abaterea 
l u i A l b u e gravă şi se conjugă cu o. serie 
de comportări, care au fost, pe bună drep
tate, criticate a ic i . Totuşi n u e p r i n c i p i a l şi 
nu e omeneşte să n u ţinem seama de trecu
t u l de comunist al tovarăşului A l b u , şi de 
meritele l u i profesionale. Socotesc că sanc
ţiunea cerută este m u l t prea gravă şi e de 
natură să-1 distrugă moralmente pe A l b u , 
nu să-1 ajute. Pe de altă parte, insinuările 
asupra mot ive lor care l -au determinat pe 
A l b u să ia dosarul acasă, sînt cu t o t u l ne
lalocul lor . I n această privinţă n u n o i de
cidem, ci alte organe. Atîta vreme cît ele 
n u s-au pronunţat, n u ne este îngăduit să 
facem afirmaţii de f e l u l acesta. Cer sanc
ţionarea tovarăşului A l b u cu „vot de b l a m 
cu avertisment'" şi cer direcţiunii să se gîn-
dească şi la măsuri adminis t rat ive . Cine e 
de acord cu sancţiunea propusă ? (Se ridică 
toate mîinile, afară de ale l u i Pădureţ şi ale 
altor doi necunoscuţi.) Cine sc abţine ? ( R i 
dică mîinile aceleaşi personaje.) Cine-i împo
trivă ? (Nimeni n u ridică mîna.) Pent ru 
grave abateri disc ipl inare tovarăşul A l b u e 
sancţionat cu „vot de b l a m cu avert isment" . 

î n t u n e r i c 

(Lumină pe Paciurea şi Albu. ) 

P A C I U R E A : Cred că n u m a i e nevoie să-ţi 
spun că, deşi c ont inu i să cred în cinstea d u 
mita le , m i - a i produs o mare amărăciune. 
(Albu pleacă. Spotul îl urmăreşte. Dă în 
d r u m u l l u i peste cîţiva oameni.) 
A L B L : Bună ziua. 

(Oamenii n u - i răspund şi se risipesc. A l b u 
îşi continuă d r u m u l şi dă peste Dan. E o 
clipă penibilă de confruntare, apoi D a n îi 
întinde mina.) 

A L B U : îmi pare rău că ai necazuri d i n 
cauza mea. 
D A N : N u asta e i m p o r t a n t , i m p o r t a n t e ce 
se întimplă cu t ine. (Pleacă repede.) 
A L B U (strigîndu-1) : Dan. . . 

<d)ar acesta n u se m a i întoarce. A l b u ră
mine singur, dărîmat, în vreme ce l u m i n a 
se stinge treptat asupra lui . ) 

Lumină pc colonelul Pîrvulescu şi pe ma
i o r u l Mironescu. 
PÎRVULESCU : Ştii tot aşa de bine ca 
şi mine că luarea dosarului acasă, oricare ar 
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fi bănuielile noastre, n u .poale const i tui un 
m o t i v suficient de arestare. A v e m nevoie de 
•dovezi materiale , concrete. Luaţi toate măsu
r i l e ca să lc p u t e m obţine. Supravegherea 
l u i A l b u să n u înceteze n i c i o clipă. Vreau 
•date despre străina pe care o întîlneşte. 

î n t u n e r i c 

O bancă în parc. Pe bancă El i za şi A l b u . 

A L B U : Ce ironică e viaţa ! M i - a i făcut u n 
rău foarte mare . N i c i acum n u pot avea 
totală încredere i n dumneata şi culmea, eşti 
-singurul om căruia mă pot destăinui. 
E L I Z A : Dac-ai şti ce mulţumită sînt că-ţi 
pot f i de folos măcar aşa. Cînd eşti u n par ia , 
n u te poţi adresa decit a l t u i par ia . Cine n-a 
trăit experienţa noastră, n-o poate înţelege. 
(Cu sfială.). Acasă... tot aşa rău merge ? 
A L B U (ridicînd d i n umeri ) : Iţi d a i seama ce 
înseamnă să iubeşti u n om cu o dragoste 
care n-ar reftiza n i c i u n fel de sacri f ic iu şi 
•să-1 laşi lotuşi să se zvîrcolească sub ochi i 
tăi fără să poţi schiţa măcar u n gest ? Une
o r i mă in t reb dacă n-ar f i m a i b ine să-i 
mărturisesc t o t u l Sandei. 
E L I Z A : Există r i scu l să creadă că o minţi. 
Şi există . sigur p r i m e j d i a să o sper i i de 
moarte . 
A L B U : După şedinţa de p a r t i d , n i c i în 
cinstea mea n u m a i crede. Arată de parcă 
a r roade-o u n cancer. Şi ştiu că n-o să se 
vindece decît a tunc i cînd o să înceteze să 
mă iubească. A l t leac p e n t r u ea n u există. 
E L I Z A (punîndu-i mîna pe braţ) : Dacă te 
iubeşte foarte m u l t , cu t i m p u l o să ui te şi 
o să ierte. Sint şi eu femeie şi ştiu că o dra 
goste mare are o imensă rezervă de rezistenţă. 
A L B U : L a b i r o u , oameni i evită să-mi vor 
bească. Unora le e frică şi alţii jubilează. 
Şl iam că n u sînt u n om comod, dar n i c i 
odată n-am bănuit că a m atîtea duşmănii. 
N u m a i atunci cînd cineva se prăbuşeşte îşi 
poate da seama ce se ascundea sub sur isur i l c 
şi bunăvoinţa şi s impat ia cu care era în-
tîmpina! înainte. 
E L I Z A (pr iv indu-1 foarte concentrat, după 
o pauză) : O să-ţi spun u n l u c r u foarte 
c r u d . Dar dacă v r e i să te căleşti şi să re
zişti, trebuia să priveşti adevărul în faţă. 
Dumneata eşii pe cale să recurgi , fără să-ţi 
d a i seama, la u n fel de t ruc psihologic pen
t r u a-ţi salva demnitatea i n p r o p r i i dumi ta le 
ochi . (Pauză. P r i v i n d u - 1 intens.) Te comporţi 
ca şi cum n-ai f i v i n o v a t . Or, adevărul este 
că eşti o victimă, dar n u u n nev inovat . 
A L B U (tresare zguduit) : A i dreptate, E l i za , 
i n i - a m p ie rdut complet luc id i tatea . Sînt u n 
laş. 
E L I Z A : De aceea, îţi spuneam că u n par ia 
n u se poate adresa decît a l t u i par ia . Trebuie 
să accepţi cu singe rece adevărul că pentru 
oameni ca noi n u există calc de întoarcere 
şi n i c i alţi tovarăşi dc d r u m . 

A L B U : Tocmai cu ideea asta n u mă pot 
obişnui. Sper mereu să intervină o minune 
care să mă smulgă d i n coşmarul în care 
mă zbat. 
E L I Z A : Îi cunosc prea bine pe stăpinii 
noştri pent ru ca să-ţi al imentez o asemenea 
i luzie . Dacă v r e i să p u i capăt coşmarului, 
nu există decît u n singur mi j l o c : âflă cît 
m a i repede ce vor în adevăr de la d u m 
neata, satisfă-le pretenţiile şi cere-le să-şi 
respecte şi ei obligaţiile. Atuncea o să te 
lase în pace, pentrucă-n ochi i lor n u v e i 
m a i face n i c i cît o ceapă degerată. 

î n t u n e c i c 

Acasă la A l b u . Sanda stă absentă într-un 
f o to l iu , cu expresia o m u l u i care cloceşte o 
idee fixă. Intră A l b u şi se apropie cu t i m i 
ditate dc ea. 

A L B U : Sărut mîna, Sanda. 
S A N D A (cu o absenţă m a i rea decît duş
mănia) : Bună ziua, M a t e i . 
A L B U : Ce faci ? 
S A N D A : N i m i c , stau. (E evident că n u vrea 
să vorbească. A l b u se învîrte st ingheri t p r i n 
încăpere.) 
A L B L : N u m-a căutat n i m e n i ? 
S A N D A (tresărind vio lent) : Cine trebuia să 
te caute ? (Stăpinindu-se.) A fost u n domn 
care pretindea că e u n fost coleg de şcoală 
de-al tău. lonescu, m i se pare. Te-*a aşteptat 
un sfert de oră şi apoi a plecat spun ind c-o 
să revină. 
A L B U (cu rugăminte în glas) : Sanda... 
S A N D A : N u , M a t e i , h u m a i vreau să vor 
b i m despre n o i , n u m a i pot . Dacă ţii cu 
orice preţ să avem conversaţie, vorbeste-mi 
despre vreme, despre ce v r e i , n u m a i despre 
n o i do i n u . N u m a i suport . 
A L B U : N u m a i ai deloc încredere în mine ? 
S A N D A : T u n u m a i ai în m i n e . Dacă ai 
f i omor i t u n om la o clipă de mînie şi a i 
f i ven i t să mi -o spui , n u te-aş f i i u b i t m a i 
puţin. 
A L B I * : Dar n -am omor i t n i c i u n om şi... 
S A N D A : A t u n c i ce au toţi cu t ine ? 
ALBL* : N u ştiu, o să treacă, ai să vezi . 
Există ceasuri rele în viaţa fiecărui om. 
S A N D A : B ine . să lăsăm să treacă ceasul 
rău. (Se îndreaptă spre ieşire.) 
ALBL* : Unde pleci ? 
S A N D A : 0 să ies să mă p l i m b puţin. Mă 
înăbuş i n casă. 
A L B U (vag i r i ta t ) : Dar te-am anunţat că c 
să vină Po lux is . 
S A N D A : U n m o t i v m a i m u l t ca să plec. As
cultă M a t e i , n u ţi-a spus D a n că ofiţerul 
acela de la securitate 1-a întrebat despre re 
laţiile tale cu Poluxis ? 
A L B U : Ba da, şi l -am i n v i t a t tocmai pentru 
că nu mă simt v i n o v a t cu n i m i c şi n -am ce 
ascunde. 
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S A N D A : Faci cum ştii. T u hotărăşti şi pent ru 
l ine şi pentru . . . la revedere. 
A L B U înainte ca ea să iasă) : Sanda, d o m 
n u l acela care m-a căutat, unde a aşteptat, 
aici ? 
SANDA. : Da, i n camera asta. (Cu curiozitate 
insuficient stăpînită.) De ce ? 
A L B L : întrebam d i n curiozitate, parcă am 
avut . i n adevăr, u n coleg cu numele ăsta. 
S A N D A ironică) : Da ? E drept că c u n 
nume care se ţine m i n t e . N u mă aştepta la 
masă. (iată întârzii. 
A L B I : Spuneai că lipseşti puţin. 
S A N D A : Poate trec pe la M a r i a n a . 
A L B I ' ven ind lingă ea şi prinzînd-o în 
biaţe. Cu un fel de implorare) : Sanda... 
Sanda. . 
SANDA, (având iar t r e m u r u l acela copilăresc 
şi dezarmant a l bărbiei; : N u . M a t e i , n u mă 
atinge şi n u m a i spune n imic . L i t e cum 
îmi tremură mîinile, n u vreau să p l i n g . (Se 
întoarce brusc şi iese. Rămas singur Mate i 
începe să se p l imbe nervos p r i n cameră, se 
îndreaptă spre uşă ca şi cum ar vrea s-o 
recheme pe Sanda, face u n gest de neputinţă 
şi renunţare. A p o i . atent, începe să contro
leze mobi le le , oprindu-sc m a i îndelung la o 
lampă cu picior . Se duce apoi repede la 
fereastră, uitîndu-sc atent afară. Sonerie. Iese 
şi reintră cu Poluxis.) 
P O L U X I S : De ce m-ai chemat la dumneata ? 
Parcă spuneai... ( A l b u - i face semn să tacă, 
apoi i l îndeamnă să vină cu el lingă lampă 
şi-i arată ceva. Cu aterţie, desprinde u n 
micro-reeeptor pe care îl pune în faţa ochi lor 
l u i Poluxis . apoi îl bagă într-un sertar.) 
A L B I ducindu-se la fereastră) : Şi acum v ino 
puţin aici . Ce părere a i de o m u l acela de 
vis-a-vis care stă s p r i j i n i t de gard şi se face 
că citeşte z iar id ? 
P O L U X I S : B ine , dar asta înseamnă... 
A L B I ' : Că sint urmărit şi p robab i l şi dum¬
neata. Noroc că am dat peste u n novice. De 
azi dimineaţă n u s-a mişcat de acolo. 
P O L L ' X I S : Cu at i t m a i m u l t n u înţeleg... 
A L B I ' : U n moment , te rog. (Sună. Intră o 
femeie de serviciu.) : Veta, îl vezi pe tova 
răşul acela care citeşte z i a r u l ? I-o f i cald 
săracid. că e zăpuşeală. A c u m uite ce faci . 
Scoţi d i n f r ig ider sticla de citronadă, u m p l i 
un pahar, i l p u i pe far fur i e , şi i-1 duc i to 
varăşului de acolo. I i spui : poftiţi, vă ro*r. 
vi-1 t r i m i t e d o m n u l că poate vă e sete. A i 
înţeles '.' 
V E T A : Doamne, conaşule, dar ce-o să zică ? 
I l cunoaşteţi ? 
A L B I ' : T u fă cum îţi spun. Vedem n o i ce 
zice. (Veta iese.) 
P O L l ' X I S (îngrijorat) : Ţi-ai p ierdut minţile ? 
A L B U : De o asemenea impertinenţă poate 
f i în stare n u m a i u n om nev inovat . Pină se 
vor d u m i r i tovarăşii, p u t e m discuta în voie 
chestiunile care ne interesează. 
P O L U X I S (admirat iv ) : Trebuie să mărturi
sesc că m i - a i luat p i u i t u l . N u te credeam 
aşa de tare. 

A L B U : Bineînţeles, eu v o i comunica imed ia t 
m o t i v u l v i z i t e i dumita le . A i intenţia să pro 
pu i o afacere instituţiei noastre şi m-ai v i 
zitat acasă şi n u la b i r o u p e n t r u că ai 
v r u t să-mi eistigi bunăvoinţa. M i - a i o fer i t , 
fă spunem... cincizeci de m i i . Te simţi dezo
norat ? 
P O L U X I S (fluierînd a d m i r a t i v ) : Bine adusă 
d in condei ideea. I n fe lu l ăsta dumneata îţi 
refaci oarecum prest ig iul şifonat, exp l i c i m o 
tivele interesului meu p e n t r u dumneata şi 
faci d i n mine u n sperţar. 
A L B U : Ce, n u eşti ? (Arătînd spre fereastră 
şi rîzînd în hohote.) I a te uită cum şi-a l u a t 
tălpăşiţa ! 
P O L U X I S (considerîndu-1 cu respect) : I n i i 
scot pălăria. Dar ce s-a întîmplat cu d u m 
neata, n u le recunosc. 
A L B I : S-a întîmplat, dragă Po lux is , că am 
luat holărîrea să l ichidez. De a l t f e l , îţi da i 
seama că n u m a i avem m u l t t i m p , la dispo
ziţie. Aşa inc i t azi v o m discuta cu cărţile 
pe faţă. 
P O L U X I S : Era propunerea pe care v o i a m 
să ţi-o fac şi eu zilele astea. 
V E T A (intrînd şi ţinîndu-şi rîsul) : A m fost 
conaşule. 
A L B U : Şi ce-a zis ? 
V E T A : A zis, iertaţi-mă, ...du-te-n-măta. 
A L B U : Dar t u te duc i la bucătărie, n u - i 
aşa ? Doamna a plecat ? 
VETA. : Da. (Chicotind.) Niciodată n u v -am 
văzut ţmindu-vă de şotii. 
A L B U (după ce cei do i bărbaţi s-au p r i v i t 
îu tăcere o clipă) : E i ? 
P O L L ' X I S : Dosarul a lbastru a dat satis
facţie. 
A L B U : Ascultă Po lux is , parcă era vorba să 
discutăm serios. N u pentru dosarul albastru 
şi alte f leacuri asemănătoare aţi montat v o i 
toată afacerea asta, promiţîndu-mi şi u n cont 
în bancă de 200 dc m i i de d o l a r i . Ce vreţi 
de la mine ? O să-ţi spun de la început 
dacă pot sau n u pot. I a r dacă pot. doresc 
ca t o t u l să fie rezolvat cit m a i repede si să 
punem capăt odată pentru totdeauna rela
ţiilor noastre. E l impede sper. 
P O L U X I S : Cred că poţi. 
A L B U : Cu atît m a i b ine . 
P O L U X I S : Pent ru asta trebuie să ne în
toarcem însă puţin înapoi. Trebuie să ştii 
că pr ie ten i i noştri dc „d inco lo" n-au crezut 
n i c i o clipă povestea voastră cu nereuşita 
aplicării licenţei. Te-au bătut atunc i m a i m u l t 
ca să te sperie decît ca să te facă să mărtu
riseşti adevărul. Cu nişte mij loace de tor 
tură m a i raf inate , n u le-ar f i fost greu să 
obţină de la dumneata , oricît ai f i de tare, 
mărturisirea că vă prefaceţi că bateţi pasul 
pe loc. 
A L B U : De data asta îmi scot eu pălăria, 
înseamnă că aveţi nişte informaţii de primă 
mînă. 
P O L U X I S : Do primă mină, însă generale, 
m u l t prea generale. Sc punea deci p e n t r u 
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noi întrebarea de ce vă prefaceţi că sînteţi 
în impas. Cum, vorba dumi ta l e , n u cumper i 
o licenţă cu b a n i grei ca să o p u i în cui 
şi să te uiţi la ea, există o singură e x p l i 
caţie. 
A L B U : Ascult . 
P O L U X I S : Şi anume că la e ta ju l şapte, la 
v o i , se lucrează secret la îmbunătăţirea con
siderabilă a licenţei. O asemenea îmbunătă
ţire, încît toate produsele existente vor putea 
f i aruncate în mare şi strategia militară va 
avea de tras nişte concluzi i . Cu alte cuvinte 
e vorba de prelungirea durate i de funcţio
nare a p i le lor electrice, care azi n u ţin decît 
două săptămîni, la şase l u n i . 
A L B U : Te înşeli, la u n an. 
P O L U X I S (încremenit) : Cum ? 
A L B U : Ţi-am spus că v o m discuta cu căr
ţile pe faţă. A l a i departe. 
P O L U X I S : E i b ine , se ştie că p a r t i c i p i mă
car indirect , la rezolvarea a n u m i t o r teme 
parţiale d i n tema generală. A v e m nevoie de 
această temă, avem nevoie să-i cunoaştem 
orientarea şi s tad iu l at ins . Asta e tot . 
A L B U : N u m a i a t i t ? 
P O L U X I S : Crezi că 200 de m i i de d o l a r i 
se găsesc în lăzile cu guno i ? 
A L B U : Şi dacă răspund că n u pot . Iţi da i 
seama cu ce pază şi cu ce măsuri de pre 
cauţie sint înconjurate cele cîteva f i le de 
f o rmule ? 
P O L U X I S : Asta te priveşte. Dacă n-a i să 
poţi obţine cele cîteva f i l e , ve i rămîne u n 
in fo rmator de mîna zecea, ţinut în frîu p r i n 
dovezile pe care le avem împotriva l u i . După 
noi încercarea ar mer i ta totuşi să fie făcută. 
Şi acum răspunde-mi net , aşa cum ai promis 
de alt fe l : poţi sau n u ? 
A L B U (după o lungă tăcere) : Da . 
P O L L ' X I S (emoţionat) : N u minţi, n u încerci 
să mă m i s t i f i c i ? 
A L B U : De ce aş face-o ? 
P O L U X I S (jubilînd) : B ine , dar asta e colo
sal. Iţi da i seama ce v i i t o r te aşteaptă? (De
odată neîncrezător.) Şi totuşi cum ve i obţine 
documentele ? Singur spuneai că sînt inac
cesibile. 
A L B U : Pent ru toată lumea, dar n u p e n t r u 
m i n e . 
P O L U X I S : De ce ? 
A L B U : Pent ru s i m p l u l m o t i v că sînt p r i n c i 
p a l u l lor autor. Dar asta n-o ştiu decit do i 
oameni . 
P O L U X I S (consternat) : Dumneata ? 
A L B U : Ce te m i r i aşa ? Cineva trebuia să 
găsească într-o z i soluţia. Crezi că inventa 
t o r i i umblă cu tăbliţa de g i t . sau că poartă 
stea în f runte ? Sînt oameni ca toţi oamenii . 
P O L U X I S : Şi atunc i ? 
A L B I ' : A t u n c i urmează condiţiile mele. Cred 
că eşti de acord că de data asia eu am drep
t u l să p u n condiţii. U n u : restituirea între
g u l u i mater ia l compromiţător p e n t r u mine . 
P O L U X I S : Fotograf i i le şi negativele au dis
părut. 
A L B U : Cum ? 

P O L U X I S : Aşa cum ai auzit . N i c i o grijă, 
făptaşul va f i pînă la urmă găsit. Şi, de a l t 
fel , cererea asta a dumi ta le c puerilă. O r i -
cînd se pot păstra dublete şi o r i cum odată 
stabi l i t i n străinătate, m a t e r i a l u l acesta îşi 
pierde puterea asupra d u m i t a l e . 
A L B U : Să zicem. D o i : t r e i sute de m i i de 
d o l a r i , n u două sule dc m i i . Cer at i t pentru 
că ştiu ce ofer. 
P O L U X I S : E enorm, dar sc poate discuta. 
A L B L : T r e i : o invitaţie urgentă în străină
tate pentru mine şi soţia mea, d i n partea 
unei instituţii sau for de prest ig iu , gen 
O.N.U. , care să n u poată f i refuzată uşor de 
ai noştri. 
P O L L ' X I S : Asta e s i m p l u . 
A L B U : I n sfirşit, u l t i m a condiţie. Pot preda 
mater ia lu l chiar mîine seară. dar.. . 
P O L U X I S (cu suf letul la gură) : Dar ? 
A L B U (după o tăcere) : Dar n u în mîinile 
dumita le , ci cel m u l t în prezenţa dumi ta l e . 
P O L U X I S : Cui naiba v r e i să-1 preda i ? 
A L B U : Dragă Po lux is , mă crezi atît de n a i v 
încît să-mi închipui că o reţea de spionaj 
poate avea în f r imtea ei u n străin oricînd 
expus la o expulzare i n 24 de ore ? 
P O L U X I S : Şi totuşi reţeaua asta eu a m 
creat-o. 
A L B U : I n parte da, n u contest. Dovadă sînt 
chiar eu. Dar , ia spune-mi de pUdă. cine a 
r id icat valiza cu dosarul a lbastru de la 
gară ? 
P O L U X I S : Befuz să răspund. 
A L B U : Pentru că n u ştii. Ce rost are să ne 
jucăm de-a v-aţi ascunselea ? Dacă dumneata 
personal ai f i încercat să const i tui întreaga 
reţea, zăceai de m u l t după zăbrele. Sint l u 
c r u r i , pe care u n străin n u le poate face. E 
prea suspect d i n o f i c iu şi prea supravegheat. 
(Poluxis tace.) N u ui ta că fiecare clipă pier
dută e nerecuperabilă. (Arătînd spre afară.) 
Crezi că v o m putea trage c h i u l u l la i n f i n i t 
Securităţii ? 
P O L U X I S : P r i n urmare n-ai încredere în 
mine . 
A L B U : Bineînţeles că n-am. Dar n u ăsta e 
m o t i v u l p r i n c i p a l . E u îmi p u n viaţa în joc. 
Vreau să ştiu cu cine tratez şi... 
P O L U X I S : Continuă. 
A L B I I : Şi vreau să evit ca u n in termediar 
să tragă eventual foloasele p e n t r u el . (Pauză.) 
N u poţi pret inde că n u ţi-am spus toate 
gîndurile mele. 
P O L L T X I S (după o lungă gîndire) : V o i în
treba şi-ţi vo i comunica răspunsul. 
A L B I ' : Cel m a i t i r z i u pînă mîine. 
P O L U X I S : De acord. 
A L B U : Şi acum. dragu l m e u , v o m avea o 
mică convorbire de afaceri. îmi ve i propune 
pentru întreprinderea noastră u n tîrg n u prea 
avantajos s> vei încerca să mă şperţuieşti. 
P O L U X I S : Eşti f o r m i d a b i l ! 
A L B U : Cine se însoţeşte cu l u p i i trebuie să 
urle ca ei. (Scoate d i n sertar micro-reccptorul 
şi-1 lipeşte de lampă. Se instalează comod 
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într-un fo to l iu şi spune) : Ascult , domnule 
Poluxis . 

I ai it u ti e r i c 

E noapte. Încăperea e scufundată în întu
neric, aşa încît n u se vede decît u n b i r o u . 
0 lampă de b i r o u întoarsă îl luminează p u 
ternic pe A l b u cure e aşezat pe u n scaun 
şi parţial pc Poluxis . Cel d i n spatele b i r o u l u i 
n u poate f i zării. 
A L B U (întinzînd o mapă) : Aceasta o mapa. 
N E C U N O S C U T U L (o i a , o cercetează) : Şi 
dacă e o mist i f icare ? 
A L B U : Veţi controla. Nişte specialişti b u n i 
îşi vor da imediat seama de valoarea ei . N u 
lipseşte decît o formulă, pe care o v o i preda 
în străinătate, o dată cu p r i m i r e a cecului . 
N E C U N O S C U T U L : Sîntem siliţi să acceptăm. 
Eşti u n om tare, domnule A l b u . 
A L B U : Sint ! (Şi brusc întoarce lampa spre 
i n t e r l o c u t o r u l lu i . ) A ! Consi l ierul Focşa. 
(Poluxis bagă mîna în buzunar ca şi cum ar 
vrea să scoată u n pistol.) 
FOCŞA : Te-am puica l i ch ida . 
A L B U : Mă faceţi să rîd. Lasă p i s to lu l i n 
buzunar , Po luxis . Eşti caraghios. Cine m a i 
crede azi i n poveştile de spionaj cu împuş
cături şi cadavre. U n cadavru este l u c r u l cel 
mai a n r o m b r a n t d i n lume. M a i curînd încerci 
să treci nevăzut, p l i m b i n d u - t e cu u n elefant 
în lesă. Se ridică.) I n u t U să adaug, d o m n i l o r , 
că aici în ţară, n u vo i m a i avea absolut n i c i 
u n contact cu dumneavoastră (Iese.) 

I n t u n e r i c 

U n b i r o u la Securitate. în spatele b i r o u l u i 
u n personaj, pe care n u l - am m a i întîlnit 
pînă acum. Respiră o forţă şi o autoritate 
căreia n u i te poţi sustrage. I l v o m n u m i 
înaltul Personaj. în faţa l u i , A l b u . 

ÎNALTUL P E B S O N A J : E cea m a i curată şi 
m a i promptă operaţie la care am asistat 
v reodală. Şi fără o fisură, fără u n ochi scă
pat. Dragă M i h a i , n -am cuvinte să te fe l i c i t 
deajuns. Eşti u n adevărat as, 
A L B U ( v i z i b i l emoţionat de laudă) : Dacă 
asta o spuneţi dumneavoastră, n u - n i i m a i tre 
buie altceva. Dar n u - m i m a i spuneţi M i h a i , 
că pînă la urmă o să mă încurc şi eu. Sper 
să mov i n pielea l u i M a t e i A l b u . 
ÎNALTUL P E B S O N A J (rîzînd) : Ţii m i n t e cît 
a m căutat numele ăsta ? (Serios.) S i n g u r u l 
care o :ă mîrîie, şi rău, o să fie Pirvulescu . 
A L B L : Ce mai poate d o r i ? Azi-noapte i-a 
picat in mină toată reţeaua, în f r u n t e cu 
Focsa si Poluxis . 
ÎNALTUL P E R S O N A J : 0 să m a i vrea el 
pe cineva ! 
A L B U : Pe cine ? 
ÎNALTUL P E R S O N A J : Cum, chiar n u p r i 
cepi ? Pe l ine . I n sfirşit o s-o bolmojesc cu . 
(Sărind la altă idee.) Şi blonda El iza ? 

A L B U (ridicînd d i n umeri ) : N -am absolut 
n i c i o dovadă împotriva ei . Sau cel puţin,. 
n-am incă. Deşi... 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Deşi... 
A L B U : N u . n i m i c . 
i N A L T U L P E B S O N A J : Mă temeam că începi 
să d e v i i sent imental . Ce te-ai posomor i i aşa? 
(Cu delicateţe.) Apropo de... sentimente ? 
( A l b u tace.) Să ştii că m i - a m îngăduit ceva,, 
sper să n u te superi pe mine . A n încercat 
să fac şi cu ce po l . 
A L B U : Ce anume ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J : A m rugat-o pe soţia, 
la să treacă pc la mine . (A lbu tresare.) Sta i , 
nu sări în sus. I - a m spus că ştiu că în j u r u l 
tău au c irculat fel de fel de z v o n u r i , că s-a 
interesat de t ine şi Securitatea etc. I - a m m a i 
spus că în ceea ce priveşte o eventuală esca
padă a ta n u ştiu n i m i c şi n i c i n -am căderea 
să mă amestec. Dar că i n ceea ce ne priveşte 
pe n o i , cei de la Securitate, n-avem să-ţi r e 
proşăm decit oarecare uşurinţă şi t embe l i sm 
în relaţiile cu străinii şi atîta tot . I n sfirşit, 
că în f o n d eşti u n om cinstit şi că n-are d e 
ce să fie îngrijorată. 
A L B U : Şi ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Părea m a i liniştită. 
Restul trebuie să-1 faci t u , cu multă răbdare 
şi punîndu-ţi cenuşă în cap. I n ce mă p r i 
veşte sînt gata să-ţi dau şi u n concediu. 
Poate plecaţi undeva. 
A L B U (oftînd) : M d a . 
ÎNALTUL P E R S O N A J (ca să schimbe v o r 
ba) : A c u m satisfă-mi şi m i e o cur ioz i tate . 
Care a fost m o m e n t u l cel m a i greu ? 
A L B U : A u fost două. P r i m u l cînd luasem 
deja narcot i cu l şi t rebuia să rostesc totuşi 
destul de l impede frazele compromiţătoare. 
A m crezut că n-o să le pot rost i clar piuă 
la capăt. 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Şi a l doilea ? 
A L B U : Recent. Tocmai datorită E l i ze i . I i fă 
ceam confidenţe pc jumătate sincere, c i n d 
m-a p r i v i t atent şi mi -a spus că mă comport 
ca u n nev inovat . Înţelegi ? A m crezut că-mî 
fuge pămmtul de sub picioare. De aceea, a m 
şi acţionat at it de repede, m u l t m a i repede 
decit intenţionam. Ca să n-o las să se dezme
ticească. 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Da, trebuie să f i fost 
u n moment greu. 
A L B U : Îngrozitor. în cl ipa aceea am văzut 
întregul eşafodaj prăbuşindu-se, deşi n-aveam 
n i c i o dovadă că El iza m a i e în joc. Poves
tea cu moştenirea c adevărată. Dar dacă era 
în joc ? î 1 i i orice caz o să trebuiască să f i e 
pusă sub supraveghere serioasă. 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Te cred. M a i ales 
după arestările dc azi-noaple. 
A L B U : Dacă stabileşte o relaţie între ele 
şi mine , există r i scu l să f i înţeles cine s int . 
O r i c u m a m întihiire cu ea azi după masă 
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Ia şase şi sper ca reacţia ei să lămurească 
m u l t e şi în chip d e f i n i t i v . 
ÎNALTUL P E R S O N A J : Ştiu că-ţi place să 
lucrezi s ingur, dar de data asta v o i lua mă
sur i să f i i prote jat . 
A L B U (rîzînd) : I n calitatea mea dc suspect, 
sper ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J (rîzînd) : Bineînţeles. 
A L B U (după o pauză) : ...De fapt a m a i fost 
şi al trei lea moment greu. Şi care subzistă : 
v o t u l cu b l a m cu avert isment şi neîncrederea 
sau chiar dispreţul pr ie ten i lor . 
ÎNALTUL P E R S O N A J : Asta- i m o t i v u l p r i n 
c ipal al întrevederii noastre. O să-ţi vorbesc 
deschis M i h a i şi cît pot de l impede . Ascultă 
liniştit, cîntăreşle şi n u m a i cînd v e i şti că 
hotărîrea ta e fermă, răspunde-mi. Cum naiba 
să încep ? 
A L B U : De-a d r e p t u l . 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Ştii foarte b ine că 
noi p u t e m şi avem d r e p t u l ca în anumi te 
împrejurări excepţionale să cerem oameni lor 
noştri să-şi rişte şi viaţa. Cînd e vorba însă 
de onoarea şi fericirea sau măcar de liniştea 
lor , acest drept n u m a i funcţionează. E u n 
abuz. E i b ine , ca să-ţi duc i mis iunea l a 
capăt, t u a i ieşit d i n acest punct de vedere 
cam moto to l i t . Dramă acasă, necazuri la ser
v i c i u , neîncrederea tovarăşilor... 
A L B U : Dacă-mi daţi voie.. . 

ÎNALTUL P E R S O N A J : Lasă-mă să vorbesc. 
E vorba şi de v i i t o r . Cei de la t ine sînt 
foarte porniţi împotriva ta. S-au trez i t toate 
pasiunile şi resentimentele şi i n v i d i i l e . Alţii, 
care ţineau la t ine . dar care n u cunosc ade
vărul, te condamnă, şi d i n p u n c t u l lor de 
vedere o fac pe drept . N u u i ta că arestarea 
l u i Po luxis cu care se ştia că eşti în relaţii 
va ad ima şi m a i m u l t e îndoieli în j u r u l tău. 
Pot să te asigur că multă vreme încă, v e i 
avea chiar Securirfcatoa pe cap. M a i m u l t decît 
atît. ve i avea de suportat desigur si sancţiuni 
admin i s t ra t i ve . Or, toate astea sînt l u c r u r i 
pe care eu n u le pot împiedica. 
A L B U : Da , n u e vesel. 

ÎNALTUL P E R S O N A J : N u , n u e vesel deloc. 
O căsnicie zdruncinată, u n vot de b l a m cu 
avert isment , sancţiuni d isc ip l inare , o atmo
sferă de suspiciune care te va urmări pre
t u t i n d e n i şi multă vreme.. . 
A L B I " : Ştiu. de ce îmi m a i aduceţi aminte . 
ÎNALTUL P E B S O N A J (se plimbă p r i n în
căpere şi după o pauză) : Pent ru că t o t u l se 
poate rezolva. Dăm l u c r u r i l e pe faţă, eşti 
decorat, elogiat, poţi să-ţi scrii chiar şi me
m o r i i l e , d e v i i o celebritate, n u m a i că... 
A L B U : N u m a i că ieşit d i n cea m a i strictă 
conspirat iv i tate n u m a i fac do i b a n i . 
ÎNALTUL P E B S O N A J : T u eşti un om de 
ştiinţă. 

A L B U : Mă vedeţi pe m i n e închizîndu-mă 
într-un laborator ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Asta tu ştii. Eşti 
totuşi u n ing iner de valoare. 
A L B U : Sint inginer p r i n profesie : p r i n v o 
caţie sînt însă soldat. P e n t r u m i n e pasiunea 
mea este viaţa mea. L o c u l m e u e lingă cel 
care m-a descoperit şi f o r m a t ; lîngă d u m 
neavoastră. 
ÎNALTUL P E R S O N A J (emoţionat) : Gîndeş-
te-te bine, M i h a i . 
A L B U : Ştiţi că eu gîndesc repede. M - a m 
gîndit şi am hotărît. 
ÎNALTUL P E B S O N A J : I a v i n o încoace. (Sincer 
emoţionat îl ia în braţe şi-1 sărută) : Mă 
băiatule... mă băiatule... (Pauză.) I n privinţa 
sancţiunii să faci o contestaţie. O să vorbesc 
eu cu cine trebuie şi o să expl ic adevărul 
asupra ta . 
A L B U : Mulţumesc. Şi acum îmi permiteţi 
să mă retrag ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J : B i n e , du-te. Du-te , ce 
m a i stai . Adică stai . ia-ţi şi nevasta. 
A L B U : . Cum. e încă a i c i ? 
ÎNALTUL P E B S O N A J : I n cabinetul de ală
t u r i . N i c i o grijă, n-a p u t u t auzi n i m i c . (Se 
duce, o cheamă pe Sanda.) P o f t i m , doamnă. 
Ia-ţi bărbatul în p r i m i r e . I - a m tras o săpu-
neală zdravănă, pe care cred c-o s-o ţină 
m i n t e cît o trăi. 
S A N D A : Mulţumesc. 
ÎNALTUL P E B S O N A J : Şi încearcă să n u 
m a i f i atît de abătută. E u n băiat de treabă. 
A L B I ' : Să mergem Sanda. V r e i să încercăm 
să luăm bilete la u n f i l m ? 
S A N D A : B ine , dacă v r e i t u . 

(Cei doi sc îndreaptă spre ieşire^ cînd pe 
uşă intră colonelul Pîrvulescu. care rămîne 
încremenit văzîndu-1 pe Albu . ) 
ÎNALTUL P E B S O N A J (ţlpînd la A lbu ) : 
Pleacă domnule odată, n u Tezi că a m treabă ? 
PÎRVULESCU (după o pauză) : îmi p e r m i t 
respectuos să vă spun că, după părerea mea, 
procedaţi m u l t prea indulgent cu acest i n 
d i v i d . 

ÎNALTUL P E R S O N A J : Lasă Pirvulescule , 
dacă n u venea el i e r i la m i n e . cine ştie cît 
ar m a i f i d u r a t toată operaţia. 
PÎRVULESCU : A ven i t p e n t r u că a simţit 
laţul str ingindu-se în j u r u l g i t u l u i . 
ÎNALTUL P E R S O N A J : Dar a ven i t . J u r i 
dic v o r b i n d nu poate f i acuzat de n i m i c . A r 
putea cere si o recompensă. E l i-a dat pe 
Focşa şi Po luxis . Şi pe urmă c u n inginer 
de talent. Valor i le trebuie menajate. 
P I R V U L E S C U : Cind mi-aduc aminte cum 
şi-a bătut joc dc o m u l nostru , de locotenentul 
Mitruţ. îmi vine. . . (Stringe d i n pumni . ) 
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ÎNALTUL P E R S O N A J : Bine i-a făcut dacă 
a fost bleg. Şi pe urmă o să-1 m a i ţineţi şi 
\*o\ sub supraveghere. Savanţii ăştia... 
PÎRVULESCU : N i c i o grijă. O să ştiu şi ce 
mănîncă, şi ce visează. 
ÎNALTUL P E B S O N A J (arătîndu-i l u i Pîrvu-
lescu pe fereastră) : Uite-1 că traversează 
strada cu novastă-sa. Spune şi t u , n u sint o 
pereche drăguţă ? A i să vezi că... (Se aude 
un scrişnet puternic de maşină, strigăte, cla
xoane, f luiere de miliţian, ţipete de femeie, 
înaltul Personaj urlînd.) Bepede, repede, să 
fie adus imediat aic i . Şi să fie urmărită m a 
şina... ! Pîrvulescu iese. rumoarea continuă, 
bărbatul atît de sigur pe el se invîrte bes-
metic p r i n b i r o u , ros t ind maşinal : D u m n e 

zeule, Dumnezeule. E adus A l b u pe o targa, 
dc do i ofiţeri în uniformă. E u r m a t de Sanda, 
care, ca o nebună repetă : L-a călcat, 1-a 
călcat.) 
ÎNALTUL P E B S O N A J (îngenunchind lîngă 
A lbu ) : M i h a i , mă auzi M i h a i ? Cine era la 
vo lan ? 
A L B U (cu greu) : M i - a . . . m i -a luat-o înainte... 
E l i za ! (Capul îi cade. Sanda se prăbuşeşte 
pe p i e p t u l l u i strigînd disperată : M a t e i !) 
ÎNALTUL P E B S O N A J (cu mare autor i tate , 
dar cu glasul sugrumat) : Colonele, ia poziţia 
de drepţi. A căzut u n u l d i n cei m a i străluciţi 
oameni ai contrasp iona ju lu i nostru . O m u l care 
n-a p u r t a t niciodată grade pe umăr. 

C O R T I N A 

Ilustraţia : MARCELA CORDESCU 
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A V I Z I E R 

BUCUREŞTI 

Teatrul National 
„I. L. Caragiale" 

ÎN PREGĂTIRE 

Interesul general de A u r e l Baranga. Regia 
artistică : A u r e l Baranga. Asistent dc regie : 
L i a Niculescu. Decoruri : M i h a i Tofan. Cos
tume : Gabriela Xazarie. Distribuţia : Const. 
Dinulescu, Ştefan Bănică, Dem. Răduleseu. 
Marcela Rusu , artistă emerită, G. Cristescu, 
M a r i a n Hudac , A l e x a n d r u Drăgan, Draga 0 1 -
teanu, Aimee Iacobescu, A l e x a n d r u Hasnaş, 
Mircea Cojan. 

Tache. Ianhe şi Cadir de V ic tor I o n Popa. 
Piegia artistică : I o n Finteşteanu. Scenogra
fia : M i h a i Tofan. Asistent de regie : E v a 
Pătrăşcanu. Distribuţia : A l . G iugaru , I o n 
Finteşteanu, Costache A n t o n i u , Marce l A n 
ghelescu, artişti a i p o p o r u l u i şi Adela Măr-
culescu, Elena Sereda, George P a u l A v r a m . 

U n av izier deosebit de interesant : 
Aurel Baranga cumulează funcţia de 
dramaturg cu cea de regizor al pro
priului său text, ceea ce evident con
stituie u n punct de atracţie în plus. 

Piesa Iui Victor Ion Popa aduce pe 
scenă un „carre" de aşi, avînd toate 
datele pentru a repeta, într-o nouă 
viziune, succesul formidabil (925 de 
spectacole), pe care aceeaşi piesă 1-a 
obţinut pe scena Teatrului „Lucia 
Sturdza B u l a n d r a " . 

Teatrul Mic 
PE AFIŞ 

Fata care a făcut o minune de W i l h a m 
Gibson. Traducere : R a d u N i c h i t a . Regia : 
I o n Cojar. Decoruri : Dan J i t i a n u . Costume : 

D i m i t r i e Sbiera. Ilustraţia muzicală : Timuş 
Alexandrescu. Regizor secund : K a r i n Rex. 
Consultant ştiinţific : V i r g i n i a Serescu. Re
gizor tehnic : Nicolae Dăneseu. Sufleur : I u -
l ia Constantinescu. Peruci-machiaj : Elisabeta 
Popa M i j a . Maistru de lumini : T i t i Constan
tinescu. Sonorizare : M i h a i Bengeanu. Lu
crări metalice : R a d u D u m i t r u . Distribuţia : 
Leopoldina Bălănuţă, Monica Ghiuţă, Da l i l a 
G a l i , Olga Tudoraohe, Gh . Ionescu-Gion, D a n 
Nuţu, Măria Potra , V i c tor ia Gheorghiu , I o n 
Cosma, Jana Gorea, Elena Popa, Stamate 
Popescu, Constantin Dinescu, Anişoara A c h i m , 
D u m i t r u Gabrie l . 

Zadarnice jocuri dc iubire de W i l l i a m 
Shakespeare. Traducere : I o n F r i m z e t t i şi D a n 
Grigorescu. Regia artistică : Sorana Coroa-
mă. Asistent de regie : Constantin Dinescu. 
Decoruri : Ştefan H a b l i n s k i . Costume : M i 
oara Buescu. Coregrafie : Vera Proea. Mu
zica : Ştefan Mango ianu . Regia tehnică : M . 
M u n t e a n u . Sufleur : V i c to r ia lonescu. Peruci-
machiaj : Elisabeta Popa M i j a . Maistru de 
lumini : T i t i Constanttinesou. Distribuţia : M i 
ha i Dogaru, D a n Nuţu, Nicolae Pomoje, Jean 
L o r i n , D i n u Ianoulesou, D o r i n Varga, Con
stant in Dinescu, Tudore l Popa, Arcadie Do-
nos, D u m i t r u F u r d u i , Cornel Popescu, I leana 
Dunăreanu, I r i n a Petrescu, Monica Ghiuţă, 
Doina Tuţescu, V a l i Cios. 

Cum se jefuieşte o bancă de Samy F a y a d . 
Traducere : Angela Ioan . Regia ; M i h a i Be
rechet. Decoruri : G iu l i o T i n c u . Costume : 
N e l l y Merola . Regia tehnică : Nicolae Dă
nescu. Distribuţia : F l o r i n V a s i l i u , Olga T u 
doraohe, Tat iana l e k e l , Do ina Tuţescu, T u 
dorel Popa, D i n u Ianculescu, Arcadie Donos, 
Rodica Mandache, M a r i n Benea. 

Timp şi adevăr de Eugenia Busuioceanu. 
Regia : I o n Cojar. Decoruri : Ştefan H a b l i n 
ski . Costume : Gabriela Nazarie. Regizor se
cund : K a r i n Rex. Regia tehnică : M i m i 
M u n t e a n u . Distribuţia : I o n Marinescu , Con
stant in Codrescu, Vasile Gheorghiu , M i h a i 
Dogaru, Tat iana l e k e l , Magda Popovic i , I o n 
Cipr ian , Nicolae I f r i r n , M i m i M u n t e a n u . 

Teatrul dramatic din Braşov, sub direcţia l u i Sică Alexandrescu, este 
prezent la Concursul Naţional de Creaţie şi Interpretare Teatrală, 1971, cu 
„Pisica în noaptea A n u l u i N o u " de D . R. Popescu (regia Eugen Mercus) . I n 
u l t imele două stag iuni acest teatru s-a remarcat p r i n t r - u n reper tor iu alcătuit 
exclusiv d i n piese originale . 
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ÎN PREGĂTIRE 

Pisica sălbatică de Ştefan Bercdu. Regia ar
tistică : Sorana Coroamă. Asistent regie : 
Const. Dinescu. Scenografie : V l a d i m i r Popov. 
şi Diana Ioan . Regia tehnică : Nicolae Dă
neseu. Sufleur : V i c tor ia lonescu. Ilustraţia 
muzicală : Timuş Alexandrescu. Distribuţia : 
Constantin Codreseu, D i n u Ianoulescu, Con
s tant in Dinescu, Jana Gorea, Măria Potra , 
Nicolae Pomoje, Stamate Popescu, Monica 
Ghiuţă, I o n Cosma, I o n Cipr ian , Jean L o r i n , 
V a l i Cios, Doina Şerban, A l e x a n d r u L u n g u , 
Vasile Niţulescu. 

Ape şi oglinzi de Paul Everac. Regia : I o n 
Cojar. Scenografia : Ştefan H a b l i n s k i . Muzica 
de scenă : Theodor G r i g o r i u . Regia tehnică : 
M i r n i M u n t e a n u . Distribuţia : Gheorghe M o -
toi, N . Neaimţu-Ottonel, Magda Popovic i , A n 
dre i Codarcea, Tat iana l e k e l , Nicolae Pomoje , 
Vasile Gheorghiu , Nicolae I f r i m , V i c to r ia 
Gheorghiu ş.a. 

Teatrul „Ion Creangă11 

ÎN PREGĂTIRE 

Cinci săptămîni în balcon — revistă pen
t r u icopii — de I o n Mustaţă şi M a r i n T r a i a n . 
Regia artistică: I o n L u c i a n , ar t i s t emeri t . 
Scenografia : D u m i t r u Georgescu. Muzica : 
A u r e l G i roveanu , T i t i Acs, Petre Firulescu . 
Distribuţia : Gheorghe Crîşmaru, Monica 
R o m a n , Neo f i ta Pătraşeu, Tat iana Tereblecea, 
Romeo Stavăr, I o n Enache, M a r i u s Toma , 
T u d o r Hârca, Passy Menze l şi 30 de c o p i i 
— m e m b r i i c l u b u l u i „Ghioceii T e a t r u l u i I o n 
Creangă". 

„I. L . Caragiale". Regia artistică : I leana 
Cîrstea. Scenografia: Vasile R o m a n . Distri
buţia : M a g d a Popov ic i , Neof i ta Pătraşcu, 
Tat iana Popa, L u i z a Marinescu , N a t a l i a Le -
fescu, Monica R o m a n , A u r o r a E l i a d , Tat iana 
Tereblecea, A u r a Andriţoiu, I o n I l i e I o n , 
V a l . Lefeseu, H o r i a Benea, Geo D i m i t r i u , 
M a r i u s R a l ea, I o n P e t r a t u , Manea Enache, 
G h . Tomescu, Mircea Muşatescu, Mar ius 
Toma, -Nic. S i m i o n , M i h a i B u t n a r i u . 

Există premizele dramaturgice ale 
u n u i vesel spectacol p e n t r u c o p i i , i n 
care v o m vedea la l u c r u şi pe „Ghio 
ce i i " T e a t r u l u i „Creangă". Spectacolul 
Caragiale constituie u n b u n exerciţiu 
p e n t r u actor i (schiţe dramatizate) şi, 
sperăm, o plăcută întiiuire p e n t r u 
spectatori , cu (texte clasice. 

BACĂU 

Teatrul dramatic „Bacovia" 

ÎN PREGĂTIRE 

Aventură în cuşca sufleurului de Aleou 
Popovic i şi V i n i c i u Gafiţa. Direcţia de scenă : 
Gh. M i l e t i n e a n u . Scenografia : Sorin Haber. 
Muzica : E d m o n d Deda. Regia tehnică : M i 
hai L u n g u . Sufleur : Adela G iurg iuveanu . 
Distribuţia : Anca Alecsandra, Constanţa 
Zmeu, Doina Iacob, Mişu Rozeanu, F l o r i n 
Blănărescu, Stelian Preda, Mircea Creţu, M i r 
cea B e l u , Gh . Serbina, M i h a i Drăgoi, Rodica 
Postelnicu, V i r g i n i a Rogin ş.a. 

Comedie care îmbină elementele f a n 
tas t i cu lu i cu cele ale parod ie i istorice, 
în premieră pe ţară, p r i l e j u i n d de
b u t u l r eg i zo ru lu i G h . M i l e t i n e a n u în 
„genul" t e a t r u l u i p e n t r u cop i i . 

CRAIOVA 

Teatrul National 

PE AFIŞ 

Zodia Taurului de M i h n e a Gheorghiu . (Pre
miera : 10 m a r t i e 1971.) Regia artistică : 
Vlad M u g u r . Scenografia : F lor ica Mălurea-
n u . Asistent scenograf : N i c u D a n Gelep. 
Sufleur : Henr ie t te Lev inschi . Regia tehnică ; 
M i h a i Nico lau şi Cornel Oprişiu. Distribuţia : 
V a l e r i u Dogaru , Vic tor Fuiorea , D a n Verner, 
Luo ian Albanezu, Nicolae R a d u , Vasile Cosma, 
Remus Mărgineanu, Petre Gheorghiu , I l i e 
Gheorghe, M i h a i Constau tinescu, Iancu 
Goanţă, I o n Pavlescu, Constantin Sa&su, Elena 
Gheorghiu , L e n i Pinţea, Anca Pavlescu, l o -
sefina Stoia, Smaragda Mărgineanu, T u d o r 
Gheorghe. 

Arca bunei speranţe de I o n D . Sîrbu. (Pre
miera : 30 decembrie 1970.) Regia artistică : 
Călin F l o r i a n . Scenografia : Vasile Buz. Asis
tent pictor scenograf : N i c u Dan Gelep. Ilus
traţia muzicală : Carmen Păsculescu. Regia 
tehnică : M i h a i Nico lau . Sufleur : Henr ie t te 
Lev inschi . Distribuţia : Vasile Cosma, M a 
r i n a Başta, I a n c u Goanţă, I l i e Gheorghe, 
T u d o r Gheorghe, Geta L u c h i a n , V a l e r i u De-
lacheza. 
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A V I Z I E R 
Un om = un om (Dispariţia lui Galy Gay) 

de Ber ta l t Brecht. (Premiera : 11 februarie 
1971.) Regia artistică : Petre Sava Băleanu. 
Scenografia ; V i o r e l Penişoară Stegaru. Asis
tent scenografie : N i c u D a n Gelep. Regia 
tehnică : N i c u J i a n u . Sufleur : Cornelia Do
garu . Distribuţia : T u d o r Gheorghe, Rodica 
Radu , Vasile Cosma, V a l e r i u Delacheza, Pe
tre 1 Gheorghiu , Remus Mărgineanu, Nae G h . 
M a z i l i i , V l a d i m i r Gheorghiu , I o n Pavlescu, 
Iosefina Stoia, V i c to r Fuiorea, Pavel Cîsu, 
A i i g h e l Popescu, D a m i a n Oancea. 

ÎN PREGĂTIRE 

Spargerea de la miezul nopţii de Miros lav 
M i t r o v i o i . Regia artistică : Va lent ina Balogh . 
Scenografia : Vasile Buz . Costume : Anca 
Xită. Regia tehnică : Cornel Oprişiu. Sufleur : 
Ilenriebte Lev inschi . Distribuţia : I ancu Goan
ţă, Petre Gheorghiu , L e n i Pinţea, Rodica 
Radu , D u m i t r u A u r e l i u . 

Camera de alături de Paul Everac. Regia 
artistică : Georgeta Tomescu. Scenografia : 
V i o r e l Penişoară Stegaru. Costume : F lor ica 
Mălureaniu. Regia tehnică : M i h a i Nico lau . 
Sufleur : Cornelia Dogaru. Distribuţia : Const. 
Sassu, Vasile Cosma, M a r i n a Başta, V a l e r i u 
Dogaru , Smaragda Mărgineanu, I l i e Gheor
ghe, Elena Gheorghiu , Măria Goanţă. 

Idolul şi Ion Anapoda de G. M . Z a m f i -
reseu. Regia artistică : Va lent ina Balogh. Sce
nografia : Vasile Buz. Costume : Anca Niţă. 
Regia tehnică : N . J i a n u . Sufleur : Henr ie t te 
I iev inschi . Distribuţia : Anca Pavlescu, I leana 
Sandu, Geta L i i e h i a u ^ Nicolae Radu , L u c i a n 
Albanez i i , M i h a i Constantineseu. 

T e a t r u l craiovean are ambiţia în 
această stagiune de a juca c u precă
dere dramaturg ie originală ; o şi do
vedeşte prezenţa pe av iz ier a celor pa
t r u piese româneşti. 

PETROŞANI 

Teatrul de Stat „Valea Jiului" 
PE AFIŞ 

Patru oameni fără nume de R a d u Bădilă. 
(Premieră pe ţară.) Regia : Călin F l o r i a n . 
Scenografia : Vasile Buz. Ilustraţia muzicală : 
Carmen Păsculescu. Distribuţia : F l o r i n P laur , 
R u x a n d r a Pe t ru , A l e x a n d r u Zecu, M i h a i Clita, 
Ştefan I l i e , A l e x a n d r u Codreanu. 

Timp şi adevăr de Eugenia Busuioceanu. 
(Premieră pe ţară.) Regia : Călin F l o r i a n . 
Scenografia : Vasile Buz. Distribuţia : Nico
lae Nicolae, D u m i t r u Drăcea, Constantin D u 
m i t r a , M i h a i Clita, R u x a n d r a P e t r u , Pau l ina 
Codreanu, Andreea Petrescu, Mircea Zabalon, 
Vaier Donca, Olaudia Popescu, Vasile Duţu, 
Marce l Popa. 

Părinţii teribili de Jean Cocteau. Tradu
cere : N . C arând i n o. Regia : M a r i e t t a Sadova. 
Scenografia : A u r e l Florea. Distribuţia : E l i 
sabeta Belba, A u r o r a Novăceseu, Pau l ina Co
dreanu , R u x a n d r a Petru , Costin I l iescu, M i 
h a i Clita, Constantin D u m i t r a . 

Avarul de Mol iere . Regia : M a r i e t t a Sa
dova. Scenografia : Elena Pătrăşcanu-Veakis. 
Distribuţia : D u m i t r u Drăcea, Marcel Popa, 
R u x a n d r a Petru , M i h a i Cl i ta , Constanţa N i 
colau, A l e x a n d r u Zecu, Ceoilia Teodoru , Clau-
dia Popescu, Mircea Pînişoară, F l o r i n P laur , 
R a d u Neag, Lucia Lucan , Nicolae Gherghe, 
Corv in Alexe, Jean Tomescu, 

De la Caragiale la Topîrceanu (spectacol 
coupe). Regia : Mar ie t ta Sadova. Scenogra
fia : George Doroşenco. Distribuţia : Vaier 
Donca, D u m i t r u Drăcea, Nicolae Nicolae, 
Şlefania Donca, L u d m i l a Petrov , Cecilia Teo
d o r u , A l e x a n d r u Codreanu, M i h a i Cl i ta , Con
stant in D u m i t r a , Nicolae Gherghe, Ştefan 
I l i e , Mircea Pînişoară, F l o r i n P l a u r , Marce l 
Popa, Mircea Zabalon, A l e x a n d r u Zecu, Pau
l ina Codreanu, Chira Searlait, Constanţa N i 
colau, Claudia Popescu, Luc ia L u c a n , Corv in 
Alexe . 

Pleacă berzele de I o n Minuleseu . Regia : 
Marce l Şoma. Scenografia : A u r e l Florea. 
Distribuţia : Nicolae Nicolae, Vaier Donca, 
Mircea Zabalon, A l e x a n d r u Codreanu, Cli ira 
Scarlat, L u d m i l a Petrov, Constanţa Nico lau , 
Luc ia Lucan , Vasile Duţu. 

Doamna Spiriduş de Calderon de la Barca. 
Regia : Marce l Şoma. Scenografia : A u r e l F l o 
rea. Distribuţia : Marce l Popa, Nicolae Gher
ghe, Paul ina Codreanu, Ştefania Donca, F l o 
r i n P laur , Constantin D u m i t r a , M i h a i Clita, 
R u x a n d r a Pe t ru , Claudia Popescu. 

Spargere la miezul nopţii de M i r o s l a v M i 
t r o v i o i . Traducere : M i l a n Petrov io i şi Eugen 
B . M a r i a n . (Premieră pe ţară.) Regia: Călin 
F l o r i a n . Scenografia : A u r e l Florea. Distribu
ţia : D u m i t r u Drăcea, Marce l Popa, Paul ina 
Codreanu, Claudia Popescu, Nicolae Nicolae. 

ÎN PREGĂTIRE 

Haplea, Neaţă şi Nătăfleaţă la circ de 
M a r i n Iorda . (Premieră pe ţară.) Regia : M a r -
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cel Şoma. Scenografia : A u r e l Florea. Distri
buţia : Ştefania Donca, Nicolae Gherghe, Şte
f a n I l i e , Mircea Pinişoară, Luc ia Lucan , 
Corv in Alexe. 

PLOIEŞTI 

Teatrul de Stat 
PE AFIŞ 

Cercul morţii — piesă poliţistă de Ştefan 
Berc iu . Regia artistică : Crist ian Mihalache . 
Scenografici : Vintilă Făcăianu. Distribuţia : 
Corneliu Revent, Nora Popescu, D u m i t r u Pa
lane, L u p u Buznea, E m i l i a D o b r i n , Măria 
Lăzăreanu, Nicolae Praida . 

Unde fugim de-acasă ? (Aproape teatru , 
aproape poeme, aproape poveşti) de M a r i n 
Sorescu. Regia artistică : E m i l Mândrie. Sce
nografia : I r i n a Borovsk i . Ilustraţia muzicală 
şi regia tehnică : S i m i Dumitrescu . Sufleur : 
M i reia Georgescu. Pictor executant : Gheor
ghe Toma. Şef producţie : G i g i Picuş. L u 
m i / i i ; I l i e Popescu. Distribuţia : L i a n a Dan 
Riza, Coslică Drăgănescu, Vera Varzopov, 
A l e x a n d r u Pândele, Gina Trandaf irescu, Răz-
«aa Ştefăneseu, Eugenia Laza. 

Omul care... do H o r i a Lovinescu. (Pre
miera : 25.III .197J.) Regia artistică : E m i l 
Mândrie. Decoruri : Ştefan H a b l i n s k i . Cos
tume : Mioara Buescu. Regia tehnică : Sever 
Danieleanu. Şef producţie : G i g i Picuş. Su
fleur : L i l i a n a Popescu. Pictor executant : 
Gheorghe Toma. Distribuţia : M i h a i l Bala-
ban, A l e x a n d r u Pândele, lom Angelescu-Mo-
reni , Cornel iu Revent, Mircea Aramă, L u p u 
Buznea, Gelu Niţu, Eusebiu Ştefăneseu, 
E m i l i a D o b r i n , Ar i s t ide Teică, A n d r e i B u r -
saci, Sabin M a r i a n , Nicolae Praida, Măria 
Rotar i i , Zephy Alşec, D u m i t r u Palade, Ştefan 
Chivu , Constantin Drăgănescu, Gina Tranda
firescu, George F i l i p , Irene Ihescu, V i c to r 
Bucuresou, A n g l i e i B r a t u , Mircea H e n d r i c h şi 
Marcel Anghelescu, art i s t a l p o p o r u l u i . 

Omagiu Partidului — spectacol prezentat 
în cinstea aniversării semicentenarului P a r t i 
d u l u i Comunist Român. Regia artistică : 
Alexe Marcov i c i . Regia tehnică : S i m i D u 
mitrescu şi Crist ian Georgescu. Ilustraţia mu
zicală : S i m i Dumitrescu . Sufleur : L i l i a n a 
Popescu. Îşi dan concursul ac tor i i : D u m i t r u 
Palade, S i lv ia Năstase-Dumitrescu, Măria Bon 

dar, Măria Lăzăreanu, George F i l i p , Ştefan 
Chivu , V i c tor Bucurescu, Mircea Aramă, A n 
gliei B r a t u , Eusebiu Ştefăneseu ; C O R U L 
M I X T A L P A L A T U L U I C U L T U R I I , laureat 
al conoursuri lor republ icane V I , V I I , V I I I , 
I X . Dirijor : Gh . C. lonescu ; Corul Şcolii 
Generale nr . 2 1 . Dirijor : Prof. Lucia Vasile ; 
pionierii : A n d r e i Gabr ie l Ţecheră, Valeria 
Bobocea, Cezarina Dorobanţu. 

Teatrul de Estrada 

P E AFIŞ 

Nevastă-mea se răzbună — comedie m u z i 
cală — de E. Labiche. Regia artistică : Alexe 
Marcov i c i . Decoruri şi costume : a r h . Nicolae 
Drăgan. Muzica şi conducerea muzicală : N e l u 
Danielescu. Cuplete : Sandu Anastasescu. 
Distribuţia ; Cătălina Vornic , S i l v i u L a m b r i n o , 
Mit)ara Babeş, N . Dumi t res cu , M i r e ! M i n e r u . 

Iuterviu-concert de Sandu Anastasescu. 
Orchestra : Apol lo '09 . Conducerea muzicală : 
N e l u Danielescu. Distribuţia : Graţiela Chiţu, 
Georgeta Mihalache , Elena Constanlinescu, 
D o r i n lonescu, Tanţi Promac, M i h a i Orosz, 
George Georgescu, I u l i a Manolescu, Moţ Ne-
goescu, Costel Pînzam, Mioara Vo i cu ş.a. 

BUCUREŞTI 

Teatrul „Ţăndărică" 
PE AFIŞ 

De ce-a furat Zmeul mingea ? de Octav 
Pancu-Iaşi, după Jan M a l i k . Versuri : N i n a 
Gassian. Piegia artistică : Margareta N i c u -
lescu. Scenografia : M ioara Buescu. Muzica : 
Cornel iu Cezar. Mişcare scenică : Gheorghe 
Căciuleanu. Asistent de regie : R. Zol la . Dis
tribuţia : Carmen Petreseu, Petre Băcioiu, 
Suzana K a t z , I leana Stiana lonescu (voce), 
Eugenia D u m i t r i u , Laura lonescu, Octavian 
Cotescu (voce) ; R. Zol la , Va lent ina Cliiose 
(voce) ; Gabriela M i t r a n , Constantin Rauţchi 
(voce) ; E l v i r a Chlaidek, V a l e r i u S imion (voce) 
A d r i a n a Donţu-Tevi, Brânduşa Zaiţa Silves
t r u (voce), ' L a u r a lonescu, M i h a i P r u j i n s c h i , 
A u r e l i a n M a n o l i u , H o r i a Căciulescu (voce). 
Sculptura : l u l i u s Şuteu. Sunetul : Fredy Ne-
gresou, Gheorghe Tuduc . Regia tehnică : V a -
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Ion lin Chladek. Luni in i : Alexandru Meltzner. 
Construcţie marionete : Ilie Bindea. Croito
rie : Luiza Mii ea, Ileana Pojpa, Gcorgela Bo
tez, Ţuţa Popa. Tîmplărie : Ion Stanca, Vic
tor Sandei, Marian Constantin. Trucaje teh
nice : Dinu Căsoaie ţeamu. Operatori lumini : 
Traian Cîmu, Dumitru loirdăchoseu. Mînuitori 
decor : Jean Olteanu, Eugen Stoica, Constan
tin Ignat. Coordonator scenă : Nicolae Amza. 

Pcter Pan de Gdllu Naram după James 
Mattliew Barrie. Regia artistică : Ştefan Len-
kisch. Decoruri : Mioara Buescu. Muzica : 
Pascal Bentoiu. Păpuşi : Ella Conovici. Asis
tent : Justin Grad. Distribuţia : Antigona Pa-
pazicopol, Alexandrina Ilalio (voce), Brân
duşa Zaiţa Silvestru, Ştefan Săiidulescu, Lu
iza Derderian-Marcoci (voce), Mihnchi Stă-
nesou, Valentina Chioşc (marionetă), Elena 
Pinzaru, Justin Grad. Tudo.rel Popa (voce) ; 
Luereţia Păcurar. Antonia Popescu, Sara Dan. 
Rata Stoian, Melania Toma, Gheorghe Fun
dătură ; Simion Vafteriu şi Mihai Prujinski 
(voci). 

„Nocturn IV O1,'-)...'' cu Scrgiu Cioiu, Dimi-
trie Inglessis, San Dimitriu, Costin Petrescu. 
Mircea Marian. 

ÎN PREGĂTIRE 

Povestea a doi pui de tigru numiţi Ninigra 
şi Aligru dc Xina Cassian. 

SUMAR 
P a u l Anghel — Imaginea une i socie

tăţi dinamice 1 

Mircea Ştefăneseu — A treia generaţie 3 

| Ios i f N a g h i u — Cei t i n e r i . . . . 5 

Z I L E L E D R A M A T U R G I E I 
O R I G I N A L E 

la C lu j , Craiova. Taşi. Timişoara. Sem
nează : F l o r i n Tomea , Va ler ia 
Ducea. I r i n a Toma. A l . Călinescu 6 

Mihnea Gheorghiu — A r t a , c u l t u r a şi 
po l i t i ca ei . J . • 15 

Ioau Massoff — Teatru l în c lubur i l e 
muncitoreşti 19 

* - L A O R D I N E A Z I L E I : SCE-
N O G B A F I A 20 

Serbau Cioculescu — Eugen lonescu 

sub cupola Academiei Franceze 37 

Alecu Popov ic i — 0 zi cu F l o r i n Piersic 40 

CRONICA D R A M A T I C A 
semnează : M i r a Iosi f . I leana Popov ic i , 

Sebastian Costin, C. Paraschi-
vescu, Cristina Constant in iu , 
R a d u A lba la 50 

D u m i t r u Solomon — D i n j u r n a l u l u n u i 

telefob 58 

S. Massler — Epigrame 60 

B . E l v i n — Escalada n o u l u i . . . . Gi 

O M U L CARE. . . de H o r i a Lovinescu G5 

AviAer 97 
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Premiere editoriale 

Alexandru Voitin: 
„Avram Iancu sau 
Calvarul biruinţii" 

I n u l t i m i i a n i , t ea t ru l istoric a const i tu i t 
una d i n direcţiile ferme ale dramaturg ie i 
noastre. Is tor ia şi l e g e n d a au fost subiect 
sau punct de plecare p e n t r u evocări l i r i ce , 
sau portrete , fresce dramatice şi re interpre -
tări, contemporaneizări, m a i m u l t sau m a i 
puţin inspirate . Cu A v r a m Iancu sau Calva
rul biruinţei, A l e x a n d r u V o i t i n ne propune 
un text dramat ic d i n aceeaşi f a m i l i e a tea
t r u l u i istoric. Urmărind dest inul revoluţionar 
al e rou lu i său. d r a m a t u r g u l e preocupat m a i 
puţin de realizarea u n u i por t re t în sensul 
tradiţional, cît m a i ales de reconstituirea, de 
explicarea une i epoci de intensă frămîntare, 
a u n u i c l imat s p i r i t u a l caracteristic. A v r a m 
Iancu trăieşte momentele de cumpănă cu 
acuitatea extremă a conducătorului, cu con
ştiinţa permanentă a responsabilităţii morale . 
Cer t i tud in i l e sînt u m b r i t e de v d u b i i . dăruirea 
totală pe care o reclamă condiţia de r e v o l u 
ţionar îl văduveşte de bucur i i l e s imple , co
t idiene. Tema n u e, desigur, nouă. dar me
r i t u l l u i V o i t i n stă în evitarea l o cur i l o r co
mune , în sobrietatea şi expresivitatea l i m b a 
j u l u i art ist ic folosit . Piesa are o construcţie 
dramatică foarte echilibrată, o riguroasă a l 
ternare a momente lor de încordare, de ten 
siune, cu cele expozi t ive . D r a m a t u r g u l refuză 
idealizarea şi în egală măsură caricaturizarea 
personajelor, reuşeşte să aducă în scenă fiinţe 
v i i . care pot deveni cu s impl i ta te , firesc, 
eroi într-un anume moment istoric . „Calva
r u l biruinţei" pe care-1 trăieşte e m u l ne poate 
f i aproape tocmai p r i n omenescul său, p r i n 
absenţa p a t e t i s m u l u i , a cuv inte lor prea sonore. 

Gh. Astaloş: 
„Vin soldaţii" 
şi alte piese 

V o l u m u l l u i Astaloş „Vin soldaţii şi alte 
piese" ne prilejuieşte întîlnirea cu u n teatru 
m a i puţin cunoscut, u n teatru care confirmă 
calităţile anunţate dc reprezentarea piesei Vin 
soldaţii (la T e a t r u l d i n Piteşti şi la I n s t i t u 
t u l de T e a t r u d i n Bucureşti). Este o l i t e r a 
tură modernă în sensul cel m a i b u n a l cu-
vîntului, modernă p r i n s tructura sa şi n u 
doar p r i n l i m b a j (aşa c u m se întîmplă atît 
de des), o literatură care cere part ic ipare , care 
îndeamnă la meditaţie. Poezia se întîlneşte 
aici cu gravitatea p r o b l e m a t i c i i , emoţia este 
tensionată, susţinută p r i n elementele de con
centrat d rama t i sm. Construcţia pieselor u r 
mează o tehnică apropiată celei c inematogra
fice, momentele se succed într-un r i t m foarte 
strîrts, cu rapide alternări de p l a n u r i . , ,Flas-
l i e s ' -ur i l e de maximă expresivitate i n laco
n i s m u l lor . se înlănţuie şi se taie brusc, dar 
foarte precise, repl ic i le se re iau ca l e i t m o t i v 
pe parcursul piesei (Vin soldaţii), sînt plasate 
adesea fără o legătură evidentă cu m o m e n t u l 
respectiv, p e n t r u a ant i c ipa u n a l t u l (Ceaină
ria de argint). Această structură dramatică se 
naşte, cert, d i n t r - o necesitate artistică, neră-
mînînd n i c i o clipă formulă arbitrară, su f i 
cientă ei însăşi. 

Se pot s tab i l i în t e a t r u l l u i Astaloş teme 
predilecte, probleme majore care r e v i n sub 
sub d i fer i te aspecte în aproape toate piesele 
sale : relaţiile — autentice sau doar m i m a t e 
— între oameni , păstrarea sau degenerarea 
integrităţii condiţiei umane, r a p o r t u l existenţă 
individuală-existenţa socială. Constant, între
bările, căutările conduc spre sensul or ig inar , 
spre elementele p r i m e , se întorc la perma
nenţele existenţiale : „Marea e plină de 
scoici şi creveţi, / M e l c i i se termină-n m a l , / 
Marea cu scoici şi creveţi, / Visule , v isule , 
cal, / Caii trec v e r z i pe pereţi." (Ceainăria 
de argint.) E t e r i c u l are fascinaţia g e n u i n u 
l u i , a gestului pur , esenţializat, c u p l u l băr-
bat-femeie apare ca entitate fizică şi s p i r i 
tuală, despovărat de a r t i f i c i i şi convenienţe, 
reluare perpetuă, atemporală, a l u i A d a m şi 
E v a . 

Part izan a l u n u i spectacol complet , u t i l i -
zînd toate resursele, modalităţile de expresie 
ale t e a t r u l u i , Astaloş inc lude în v o l u m u l său 
alături de textele dramatice , u n foarte in te 
resant s t u d i u de pantomimă avînd ca temă 
„adevărurile s imple : viaţa, moartea, dra 
gostea şi u r a " . Căutărilor novatoare în p l a n u l 
d r a m a t u r g i e i , a u t o r u l le adaugă exper imen
t u l în d o m e n i u l arte i spectacolului . „Teatrul 
floral-spaţial" pe care-1 propune reprezintă o 
încercare de diversi f icare a spaţiului de joc, 
îmbogăţirea expresivităţii plastice a spectaco
l u l u i . 

C. Const. www.cimec.ro



DORIŢI UN APERITIV BUN ? 

CUMPĂRAŢI CONSERVE DE PEŞTE 

Conservele de peste sînt gustoase 

si hrănitoare — Se pot cumpăra 

in orice magazin alimentar www.cimec.ro



GEMURILE 

IZVOR 
DE ENERGIE 

Gemurile asigură organis

mului energia necesară, 

fiind hrănitoare si bogate 

în vitamine 

NECTAR 
DE PRUNE 

Gustos, 

' hrănitor, 

tonic www.cimec.ro



„ D A C I A " , MOBILA LOCUINŢEI MODERNE 

1 

întrepr inder i le Ministerului Industr iei Lemnului au conceput şi lansat o nouă 
garnitură de mobi lă denumi tă „Dac ia " -un complex de piese elegante, cu linii sobre 
şi suprafeţe plane, furn i ru i te cu nuc, totul suspendat pe picioare efilate prevăzute 
cu „papuci " de metal galben. Garni tura „Dacia" oferă, prin structura şi aspectul ei 
exterior, tot ce-şi poate dor i cineva pentru confortul camerei de zi, „ l iv ing-room": 

Masă extensibi lă cu 6 scaune tapiţate, bufet, vitrină, masâ-dulâpior pentru 
televizor, măsuţa de servi t , b ibl ioteca combinată din corpuri modulate-un avantaj 
deosebit pentru aran jamentu l modern al locuinţei. La aceasta adăugîndu-se o f r u 
moasă canapea extensib i lă şi două fotol i i comode. 

„DACIA", 

camera de zi ideală pentru confortul vieţii moderne 

www.cimec.ro



TEATRUL DRAMATIC „BACOVIA" 
BACĂU 

S T A G I U N E A 1970-1971 
P R E M I E R E 

reg ia : 
I. G. Russu 

M I E L U L T U R B A T 

de 

Au re l B a r a n g a 

scenogra f ia 
Dorel Botoşescu 
Diana loan 

reg ia : 

I. G. Russu 

O G O D M ' C E L E A T E R I Z E A Z Ă LA PARIS 

de 

M a r c Camo le t t i 

t raducere de Traian Zecheru 

scenog ra f i a : 

Şte fan Georgescu 

Lid ia Radian 

FÂRÂ C A S C A D O R I 

de 

M i r cea Radu lacoban 

(premieră pe ţară) 

scenog ra f i a : regia: 

Victor Tudor Popa T. Th. C iupe 

AVENTURĂ ÎN C U Ş C A S U F L E R U L U I 

de 

A lecu Popovic?i şi V in ic iu Gaf i ta 

(premieră pe ţară) s c e n o g r a f i a : 

reg ia : Vladimir Popov 

Gh. Mi let ineanu Diana loan 

P O G O A R Ă IARNA 

d i 
Maxwe l l A n d e r s o n 

t raducere de Pro f i ra Sadoveanu 

reg ia : s c e n o g r a f i a : 

Yannis Veakis V lad imi r Popov 

Diana loan 

C L A V I R E L E P L Î N G ÎN O R A Ş 

rec i ta l pe ve rsu r i 

de 

G e o r g e Bacov ia 

scenariu şi regia : 

Sorin Poste ln icu 

C A P R I C I I L E N O R O C U L U I 

de 

M i r cea Ş te făneseu 

reg ia : s cenog ra f i a : 

I. G. Russu Şte fan Georgescu 

L id ia Radian 

D O A M N A M I N I S T R U 

de 

B. Nuş ic i 

scenog ra f i a : 

Ştefan Georgescu 
regia: 
Zoe Anghel -Stanca 

C A Z U L F R U M O A S E I A N A B E L A 

de Ve l imi r Luk i c i 

t raducere de Mirco Jivcovici 

reg ia : Bora Gr igorov ic i 

(de la Teat ru l Nat ional din Be lg rad) 

regia: 
Ion Omescu 

R E L U Ă R I 

O T H E L L O 

de 

W i l l i a m Shakespea re 

t r a d u c e r e de Ion V inea 

scenograf ia : 

Dan Nemţeanu 

C A R L O T A 

de 

M i g u e l M ihu ra 

t raducere de Vic tor ia Gheorgh iu 

regia 
George Rafael 

scenogra f ia : 

Giu l io T incu 

C Î I N E L E G R Ă D I N A R U L U I 

de 

L o p e de Vega 

t raducere de Aure l Tita 

reg ia : s cenog ra f i a : 

I. G. Russu Mircea Marosin 

O ZI DE O D I H N A 

de 

Va len t in Kataev 

traducere de Sică A lexand rescu şi Aure l Baranga 

reg ia : s cenog ra f i a : 

I. G. Russu Ştefan Georgescu www.cimec.ro




