
P A U L 
A N G H E L 

Imaginea unei 
societăţi dinamice 

Parcurg programul „Concursului Nat ional de creaţie şi interpretare 
tea t ra lă" pe 1971, consacrat Aniversări i , şi mi se pare că am şansa să citesc 
sau să deduc cîteva dintre liniile de forţă care anga jează dramaturgia noas­
tră în prezent. 29 de spectacole, după texte româneşti, au ajuns în e tapa 
f inală . Nu se poate spune, deci , că textul românesc nu asigură — chiar şi 
cu prilejul concursur i lor ! — o bază trainică spectacolelor, o bază sigură de 
propulsare a artei spectacolului la noi , o posibilă bază de inovare a artei 
spectacolului , oricum o certă bază de af i rmare pentru un număr din ce în 
ce mai larg de regizori tineri şi interpreţi. Deci şanse... 

C e a mai mare şansă pe care această dramaturgie o oferă spectato­
rilor — şi pe care nici o altă dramaturgie n-ar putea-o oferi — este a c e e a 
de a deschide o fereastră spre societatea din care emană , a le cărei pro­
bleme le aduce pe scenă, societatea despre care această dramaturgie pro­
pune o imagine, o imagine inedită, surprinzătoare pentru un ochi străin. 
Peste toate, o imagine bogată . 

Confruntaţi repertoriul românesc de pe scenele noastre de acum 
cincisprezece ani , cu repertoriul oricărui a n , şi veţi constata nu numai dife­
renţa cal i tat ivă, dar măcar amplitudinea tematică, propusă de noile 
piese recent reprezentate în această per ioadă nouă. Opozi ţ ie între două 
per ioade ? . . . Nici vorbă. Continuitate, dezvoltare spirală, deci deschidere 
către o etapă nouă, infinit mai bogată , atîî prin numărul talentelor a n g a ­
jate, cît şi prin modali tăţ i le artistice ce se a f i rmă, modal i tăţ i ce reflectă 
dezvol tarea impetuoasă a societăţii noastre, a f la !â az i într-o vîrstâ matură. 
Entuziasmului sincer, dezinteresat, nobil a l acelei per ioade trebuie sâ-i răs­
pundem cu consideraţie şi respect, f i indcă ne reprezintă, c a şi copi lăr ia, 
ca şi naivitatea din noi, pe care nu le putem nega . Mai mult, nimic nu ne 
asigură că, din timp în timp, nu recâdem în copilărie, în adu la rea modelor, 
indiferent de unde provin, în absolut izarea unor modele, indiferent de unde 
emană. E râu cînd infantilismul ne însoţeşte, e bine cînd copilăria ne e 
prietenă. Revenind la a c e a epocă, ce a f la spectatorul nostru sau 
cel străin din dramaturgia ace lor ani ? . . . Că în România exista 
o activă clasă muncitoare, angaja tă pe de o parte în lupta de clasă, pe de 
alta într-un front larg de construcţie, care pretindea sacrif ici i . Că la noi exista 
o ţărănime af la tă în pragul unor mari prefaceri . Că aveam şi o intelectuali­
tate fierâstruitâ de grave întrebări — nu eternele întrebări a le lumii, a le 
omului, ci de o întrebare radicală, legată de opţiunea ei faţă de un alt mod 
de v iaţă . C e reprezenta acest alt mod de viaţă, în viziunea acele i d rama­
turgii ? . . . O lume senină, o lume epi log, o lume de îngeri (nu trişti !), o eter­
nitate de fericire şi pace , pusă pe seama generaţi i lor care vor urma. O 
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sublimă naivitate, deci. . . Peste toate, această dramaturgie e ra puţină, cîteva 
piese — doar cîteva titluri memorabi le — raportate la bilanţuri le f iecărui 
a n , reluate mereu şi mereu, an după a n . Piesele se purtau pîna la uzare , nu 
numai dator i tă „succesului", ci f i indcă nu erau şi altele. 

Pe atunci se r îdea puţin. Aurel B a r a n g a a fost socotit pe bună drep­
tate un inovator. într-o bună z i , la o piesă a domniei -sale , numită l a r b â rea , 
o undă f i ravă de zîmbet, dar cu atît mai surprinzătoare, a înviorat s a l a , c a 
o promisiune de zefir în februarie. N e - a m recules rapid , am spus că nu se 
poate , şi a m ap lauda t finalul solemn in corpore, c a la un miting. De zîmbet 
ne-am făcut că ui tăm. Acelaşi Aure l B a r a n g a n-a uitat însă deschiderea 
noastră spre intel igenţă, spre surîs, spre umor şi a lărgit breşa. în tot ce a 
rămas rezistent din dramaturgia ace lor an i , a fost poate şi această îmbiere 
la surîs. N e - a propus-o Aurel B a r a n g a , şi tot el a explorat-o ulterior c a un 
maestru, a transformat-o într-un succes durabi l a l dramaturgiei şi a l scenei 
noastre. 

C a să revenim la z i , la această circumstanţă aniversară, putem spune, 
cu motivată satisfacţie, că imaginea societăţii pe care ne-o propune noua 
dramaturgie, este calitativ superioară, prin diversitate tematică, prin origi­
nal i tatea formulelor, prin pol i fonia cu care realul se râsfrînge pe scenă — 
mijlocit de talente noi şi numeroase. 

Folosind eticheta „dramaturgie nouă" , n-aş dori să fiu împins spre 
o discriminare. Este vorba despre dramaturgia unei etape noi , la care coti­
zează scriitori ai tuturor generaţi i lor. Deci Aurel B a r a n g a , Paul Everac , 
Paul -Cornel Chit ic , Hor ia Lovinescu, Mihai N e a g u B a s a r a b , Mihai l Dav i -
doglu, Leonida Teodorescu, A l . Voitin, Teodor Maz i lu , S idonia Drâguşanu, 
Marin Sorescu, Lucia Demetrius, D. R. Popescu, Mi rcea Ştefănescu, llie Pău-
nescu — nu pun nici o ordine de vîrste — pînâ la losif Nagh iu , Radu Du­
mitru, Virgi l Stoenescu, A n c a Bursan şi G h . Panco, Mircea Radu l a c o b a n , 
Ion O m e s c u , Si lv ia Andreescu şi Theodor Mânescu, iar înşiruirea a r putea 
continua. S-ar putea edita cîteva masive volume de teatru contemporan 
sau , ca sinteză, s -ar p u ' e a edita o antologie. C e - a r putea cuprinde ? . . . 
C a m toate specii le ilustrate în istoria dramaturgiei şi cam toate formulele 
pract icate în dramaturgia contemporană de oriunde. Putem ară ta oricui o 
dramaturgie a esteticii celei mai moderne şi vodeviluri spumoase, drame 
istorice şi texte-colaj , satire politice şi librete de music-hal l , mai presus de 
toate o dramaturgie care , cu o nobilă perseverenţă de tip c las ic , urmăreşte 
procesele de conştiinţă a le omului contemporan, a le omului nostru, de a ic i , 
din acest c e a s . 

Despre cusururile textelor noastre nu e locul să discutăm acum, în 
acest ceas . Acestea sînt evidente, c a şi cal i tăţ i le. O r i c u m , această d r a m a ­
turgie propune imaginea unei societăţi d inamice, e o dramaturgie anga ja tă , 
cu un înal t ţel etic şi c ivic, c e e a ce este esenţial. Mai mult, acest ţel colo­
rează nu numai ansamblul producţiei dramat ice , da r şi f iecare pagină . 

Şi f i indcă spectacolele nu există decît pe scenă, prin scenă, un ultim 
— de fapt, un prim — cuvînt de omagiu se cuvine adus teatrului nostru c a in­
stituţie de promovare a dramaturgiei or ig inale , directori lor de scenă şi inter­
preţilor care s-au a n g a j a t să slujească — şi slujesc cu dăruire acest nou 
cuvînt românesc. Şi poate că, tocmai cu acest prilej se cuvine spus că sînt 
cumplite puştile care nu percutează, grenadele care nu se declanşează, 
obuzele care nu explodează în plinul unei bătă l i i . Despre acest c u m p l i t 
n-au ştire cei ce fabr ică asemenea muniţii — cu intenţiile, uneori , cele mai 
bune — ci numai cei ce se a f lă în plinul bătă l ie i , pe front sau pe scenă, 
cei care primesc riscul integral a l înfr îngeri i , da r şi trofeele victoriei. Deci 
actori i , interpreţi i . 

Lor li se cuvine, după ap lauze , să le adresăm un cuvînt în plus. De 
mulţumire, de recunoştinţă, pentru a c e l plus pe care l-au a d ă u g a t în chip 
generos, ace l plus uneori salvator, ace l plus care a făcut ca această d r a m a ­
turgie a noastră, cu toate scăderile e i , să cucerească at î tea ap lauze , uneori 
chiar la scenă deschisă... 

www.cimec.ro


