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Demonstrarea publică a valorilor sce­

nografiei noastre, prilejuită de expozi­
ţia trienală de scenografie, dedicată se­
micentenarului partidului, ne îngăduie sâ 
aducem în centrul atenţiei problematica 
specifică a acestui domeniu de creaţie, 
uneori pe nedrept neglijat în preocupă­
rile revistei — şi ale criticii de teatru în 
general. Pentru început, am invitat la o 
discuţie — menită să enunţe preocupările 
actuale ale profesioniştilor, sâ cristali­
zeze cîteva opinii, sâ îngăduie confrun­
tarea lor — pe cîfiva dintre cei ce alcă­
tuiesc ceea ce numim, cu îndreptăţită 
mîndrie, „şcoala de scenografie româ­
nească". 
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D-ale carnava lu lu i de I . L . Caragiale, in scenografia lui Liviu Ciulei şi regia 
lui Lueian Pintilie, pe scena Teatrului „Bulandra". (Stagiunea 1966—1967)^ 

în fotografie. Marin Moraru şi Toma Caragiu. 

lată „ghidul de probleme" pe care redacţia l-a oferit participanţi lor l a dis­
cuţie ; îl publ icăm, considerîndu-l util şi vi i toarelor intervenţii la „tr ibuna sceno­
graf ie i" : 

— Cum ar putea fi caracter izat momentul actual în scenograf ia româ­
nească ? 

— Se poate stabili o relaţie între preocupări le scenograf ie i româneşti şi 
contextul acestor preocupări în teatrul mondial ? 

— Există unele trăsături genera le caracterist ice scenograf ie i noastre ? 

— în ce fel se schimbă locul scenograf iei în cadrul spectacolului modern ? 

— Există o evoluţie de la decorativ, trecînd prin realismul „reconstitutiv", 
de atmosferă, spre decorul abstract, simbolic, metafor izam ? 

— C e criterii determină tendinţa spre un cadru scenograf ic mai auster, con­
ceput mai mult ca arhitectură a locului de j o c ? 

— Experienţa cuplurilor de creaţie statornice regizor-scenograf ar putea 
oferi anumite date şi sugestii cu va loare de genera l izare ? 

— Scenograf ia de costum se înscrie în această evoluţie generală a sceno­
grafiei ? Sînt observaţii concrete de făcut asupra costumelor din spectacolele 
româneşti recente ? 

— Creează concepţia asupra învăţămîntului scenograf ic perspectivele pe 
care le pretinde dezvol tarea teatrului modern ? 

— C e reprezintă Expoziţia tr ienală d e s c e n o g r a f i e ? Exprimă e a conclu­
dent nivelul si tendinţele scenograf ie i noastre ? 

i 
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B a l t a g u l de Mihail Sadoveanu la Teatrul Mic. în scenografia lui Teodor 
Constantinescu. (Stagiunea 1967—1968). Dramatizarea şi regia : Radu Pen-

ciulescu. Scenă cu Olga Tudorache şi Andrei Codarcea. 

REDACŢIA : Cum ar putea fi caracterizată azi scenografia româ­
nească ? 

D A N N E M Ţ E A N U : Caracteapistica cea m a i valoroasă a scenografi lor noştri b u n i 
este că nu practică o manieră. P l ierea, de fiecare dată, faţă de t e x t şi de ooncepţia reg i ­
zorală, diversitatea de la spectacol la spectacol, m i se pare o trăsătură foarte i m p o r ­
tantă — dacă n u c h i a r esenţială — a scenografiei româneşti. E o cal i tate de primă 
importanţă, u n semn de m a r e v i t a l i t a t e , ch iar în comparaţie cu a l te mişcări teatrale 
în care scenografia ocupă poziţi i avansate. De pildă, scenografia poloneză, care îmi place 
foarte m u l t , de vreo zece a n i , s-a c o n t u r a t m a i ales într-un expres ion ism — abstract — 
suprareal ist , mizînd m u l t pe p i c t u r a l şi prea independent faţă de t e x t . Or , în ce ne 
priveşte pe n o i , dacă comparăm situaţia existentă în urmă cu c inc i a n i cu cea de a c u m , 
e c lar că asistăm la o evoluţie spre d ivers i tate stilistică. 

REDACŢIA : In ce direcţie se înscriu azi căutările scenogra­
filor ? Care e tendinţa lor principală ? 

D A N N E M Ţ E A N U : 0 nouă îmbinare, s t ruc turare a e lementelor spectacolului . 
O a m e n i i noştri de t e a t r u b u n i , interesanţi, r e p r e z e n t a t i v i , înţeleg foarte b i n e aceste 
tendinţe. N o i , scenografi i , de cele m a i m u l t e o r i , ar t r e b u i să realizăm o corespondenţă 
de gîndire cu j o c u l a c t o r i l o r şi s t i l u l regie i . 

S A N D A MUŞATESCU : Jocu l n o u , m o d e r n a l a c t o r i l o r ne-a a n t r e n a t şi pe n o i spre 
alte mi j l oace . A c t o r u l t o t a l a tras după el , a sch imbat şi f e l u l n o s t r u de a l u c r a . Observ 
că n u m a i facem decor i l u s t r a t i v , oi ne preocupă gîndul de a descoperi noi dispozitive 
scenice, care să le permită mişcarea, gruparea , a t i t u d i n e a cea m a i expresivă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : E u aş găsi o altă caracteristică — aceea a lipsei 
de prejudecată. Pe v r e m u r i , ex i s tau t o t f e l u l de prejudecăţi : împotriva p l a f o n u l u i , împo­
t r i v a su f i te lor de f runze , împotriva acelor decorur i taxate d r e p t natura l i s te (dar care, 
în rea l i ta te , erau u n e o r i necesare, şi de fapt n i c i n u erau n a t u r a l i s t e ) , prejudecăţi împo ­
t r i v a p r o s e e n i u m u l u i etc. Astăzi a m trecut de acest s t a d i u , ne simţim m i d t m a i l i b e r i , 
n u m a i sîntem handicapaţi de ideea că a m putea f i etichetaţi d r e p t învechiţi , datorită 
acestor prejudecăţi, şi această degajare lăuntrică m i se pare esenţială. D ivers i ta tea care 
se observă i n m o m e n t u l de faţă, şi care este într-adevăr u n mare cîştig, reprezintă, cred, 
consecinţa acestei a t i t u d i n i evoluate . 

D A N N E M Ţ E A N U : L a care c o n t r i bu i e şi d ivers i tatea r e p e r t o r i u l u i . 
E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : I a r dacă s t i m u l u l t e x t u l u i românesc ar f i m a i 

mare , scenografia românească a r f i şi m a i avansată ! 
V L A D I M 1 R P O P O V : Cu toate realizările frumoase ale scenografiei româneşti, m i e 

m i se pare că ne aflăm într-un moment de derută. La ora actuală, scenografia mondială 
este stimulată şi influenţată de elementele ştiinţelor n o i , apărute şi dezvol tate recent, 
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Dispozitiv scenic pentru Meşterul M a n o l e de Lucian Blaga, conceput de 
Sanda Muşatescu, pentru spectacolul regizat de Dinu Cernescu la Teatrul 

Ciuleşti. (Stagiunea 1968—1969). 

de circulaţia n o i l o r i de i şi de mi j loace le n o i de t ransmis ie a acestora ; tendinţa generală 
este spre o documentare foarte specială. 

I n l u m e s-au petrecut mutaţii în f e n o m e n u l t e a t r a l ca o consecinţă a apariţiei 
ştiinţelor n o i : semantica, c ibernet ica , electronica etc. Sînt ţări care folosesc în sceno­
graf ie , i n m o d curent , rezul tate le e l ec t ron i c i i , automatizării şi ch iar unele c u c e r i r i ale 
c ibernet i c i i . N o i , încă n u . De mjulte o r i , folosim în m o d spontan serializări în decorur i — 
le f o l os im p e n t r u că aşa simţim n o i : eu s i m t necesitatea u n e i pregătiri teoretice actuale 
a scenografului ; la f e l . nevoia u n u i l a r g s ch imb de experienţă ! N - a v e m u n d e să ne 
e x p u n e m p u n c t u l de vedere teoretic , n -avem o tribună de discuţii, i n f o r m a r e a ştiin­
ţifică suferă. 

D A N N E M Ţ E A N U : Cred şi sper că acest l u c r u v a f i în m a r e măsură rea l i zat p r i n 
af i l ierea noastră la O.I .S.T.T. (Organizaţia Internaţională a Scenografi lor şi T e h n i c i e n i l o r 
de T e a t r u ) . Sînt, însă, împotriva t e r m e n u l u i fo los i t a i c i — derută. Cred că n u e foarte 
exact. în aceste condiţii d i f i c i l e în care ne aflăm, sărăcie tehnică şi i n f o r m a r e m a i m u l t 
decît parţială, totuşi n u p u t e m v o r b i , d i n p u n c t de vedere a l concepţiei scol i i româneşti 
de scenografie, de u n m o m e n t de derută. Derută înseamnă confuzie ideologică. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Cînd a i spus c u v i n t u l derută, te -a i r e f e r i t , poate, 
la u n potenţial m a i scăzut faţă de m o m e n t u l de categorică ascensiune care a ex is tat 
în scenografia noastră a c u m câţiva a n i ? V r e a u să ştiu dacă acesta este sensul, sau a i 
în vedere u n p l a n m a i general ? 

V L A D I M I R P O P O V : N u m - a m r e f e r i t l a confuzie ideologică, c i l a o derută ce 
este consecinţa imposibilităţii f o l o s i r i i u n o r n o i mi j l oace de e x p r i m a r e artistică existente, 
atât d i n l ipsa u n e i pregătiri teoretice cît şi d i n l ipsa m i j l o a c e l o r tehnice . De asemenea, 
au apărut nişte f a c t o r i o b i e c t i v i , oare ar putea să încetinească în general progresul feno­
menului teatral, şi în special cel a l scenografiei . F i i n d arh i tec t , observ că ne l o v i m d i n 
ce în ce m a i tare de r i g i d i t a t e a a r h i t e c t u r i l o r . a spaţiilor în care sântem obligaţi să 
c o n s t r u i m . .d ispoz i t ive le scenice" — n e d o r i n d să m a i folosesc t e r m e n u l d e v e n i t i m p r o p r i u 
,,decor'*. Aceste spaţii a rh i te c tura le — cu toate încercările care s-au făcut în l u m e , de a se 
mod i f i ca scena â r i t a l i e n n e , de a se adapta la o platformă elisabetană, de a c ons t ru i 
u n tea t ru a d a p t a b i l — ne frânează încă p u t e r n i c . Cred că în toată l u m e a se res imte 
acest impediment in dezvoltarea scenografiei. 

D A N J I T I A N U : P r i n c i p a l u l i m p e d i m e n t sau i m p e d i m e n t u l f u n d a m e n t a l este spa­
ţiul a r h i t e c t u r a l necorespunzător t i m p u l u i în care trăim. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : E u aş despărţi l u c r u r i l e : avem nevoie şi de 
o i n f o r m a r e teoretică, şi de pos ib i l i ta tea dc a e x p e r i m e n t a pract i c , deci de u n labora tor 
S i n i două categori i de prob leme : teoretice şi tehnice. 
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V i c t i m e l e dator ie i de Eugen Ionescu în viziunea scenografică a lui Paul 
Bortnovski şi regia lui Crin Teodorescu, la Teatrul „Bulandra''. (Stagiunea 
1968—1969). Scenă cu Virginica Popescu. Mircea Albulescu, Yirgil Ogăşanu 

şi Ştefan Bănică. 

V L A D I M I R P O P O V : N u p u t e m v o r b i de practică, pînă n u ne p u n e m la curent 
cu no i le achiziţii teoretice care există \n hune . 

REDACŢIA : Poate ar fi util să discutăm în ce măsură s-a 
schimbat însuşi conceptul de scenografie. Avem in ultimul timp 
de-a face atît cu spectacole aşa-zise ..fără decor", cît şi cu altele, 
cu o scenografie ,.decorativă". Şi într-un caz şi iti altul, prezi­
dează punctul de vedere al regizorului, dar e interesant să vă 
expuneţi dumneavoastră, ca scenografi, părerea. în definitiv, 
concepţia spectacolului, vizualizarea lui, aparţine în egală mă­
sură şi scciiografului. 

V L A D I M I R P O P O V : Ţin neapărat să precizez cîteva l u c r u r i în legătură cu evo­
luţia conceptu lu i de scenografie. Prob lema dotării scenelor s-a pus încă d i n Renaştere. 
Mă refer la elementele tehnice de dotare mecanică a soenei, respectiv , t u r n a n t e l e , c u l i -
santele, p la t f o rmele gl isante de m a i târziu. Unele d i n t r e ele aveau iniţial r o l u l de t rans ­
p o r t o r i a i u n o r decorur i gata asamblate şi monta te , şi care, la u n m o m e n t dat , t r e b u i a u 
deplasate, d i n f u n d u l scenei, la a r l e c h i n i , în faţa spectatori lor . Se juca i n acel decor şi, 
la m o m e n t u l o p o r t u n , t u r n a n t a , cul isanta sau p l a t f o r m a liftată îl retrăgea d i n scenă. 
Cu t i m p u l , aceste mi j l oace tehnice a u i n t r a t în însăşi mişcarea spectacolului , au permis 
schimbările la vedere şi au deven i t u n e lement funcţional a l reprezentaţiei, t o cmai p e n t r u 

VIITORUL DECORULUI — DISPOZITIVUL CINETIC? 

că satisfăceau necesităţile u n u i r i t m n o u . N i c i această fază n-ii d u r a t m u l t , şi p la t f o rme le , 
mij loacele mecanice în general , au deven i t o frînă foarte serioasă p e n t r u spectacolul 
de az i . Vă dau u n e x e m p l u : se ştie că în R. F. a G e r m a n i e i a ex is tat în u l t i m a v r e m e 
u n m a r e a v i n t a l constricţ i i lor de t e a t r u . A c u m t r e i a n i , cînd a m a v u t p r i l e j u l să v i z i t ez 
această ţară, d i n douăzeci de spectacole văzute, n u m a i în două se foloseau mi j loace 
tehnice majore . N i m e n i n u m a i foloseşte az i aceste t u r n a n t e imense (la F r a n k f u r t , de 
pildă, există o turnantă cu d i a m e t r u l de 38 m.) Toate spectacolele u t i l i z a u m i c i d ispo­
z i t i v e , iar schimbările se făceau la vedere, fie de către ac tor i , f ie de către maşinişti. 
Poale că şi aceasta e o modă. dar eu n -am simţit-o ca atare. în Amer i ca (nu mă refer, 
bineînţeles, la teatrele de pe Broadwax , unde se joacă în spaţii foarte s i m p l u mob i la te 
şi u t i l a t e , s^au constru i t teatre no i de t ip arenă. 

Vreau să f o rmulez u n pronostic , p o r n i n d de la constatarea că la ora actuală artele 
sînt legate de u n nou element, a patra d imens iune — t i m p u l . T i m p u l ne-a creat u n nou 
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Schiţă de decor de Elena Pătrăşcanu-Veakis pentru piesa A c u l c u m e t r e i 
G u r t o n . de W. Stevenson, la Teatrul .,Ion Vasilescu". Regia — Yannis Veakis^ 

(Stagiunea 1969-1970). 

m o d de viaţă. Vizităm d i n fugă oraşe, ţări, muzee. N u ne p u t e m p e r m i t e să stăm t r e i 
l u n i în M u z e u l L o u v r e . Spectacolul f i i n d u n r e z u l t a t a l îmbinării u n o r elemente cinetice — 
mişcarea a c t o r u l u i într-un spaţiu static sau într-un spaţiu d i n a m i c , mişcarea decorulu i , , 
d i spoz i t ive lor , l u m i n i i — m i se pare foarte i m p o r t a n t să studiem estetica artei cinetice. 
S-ar putea să f i u contrazis , d a r cred că viitorul dispozitivului scenic va fi dispozitivul 
autonom, nelegat de n i c i u n e lement mecanic a l scenei, şi în general a l a m b i e n t u l u i , chiar 
a u t o n o m d i n p u n c t de vedere a l c i n e t i s m u l u i . I a r decoru l v a t r e b u i să îndeplinească 
funcţia de a f i , s i m u l t a n , a u t o n o m şi c inetic . I n această privinţă, a m e x p e r i m e n t a t 
c i n e t i s m u l în spectacolul Harap Alb — după Creangă, l a T e a t r u l T i n e r e t u l u i din> 
Piatra Neamţ. 

REDACŢIA : Vă gîndiţi şi la autonomia decorului în raport' 
cu textul ? 

V L A D I M I R P O P O V : N u ! A u t o n o m în r a p o r t cu mi j loace le mecanice ale spa­
ţiului a m b i e n t a l , p e n t r u a putea s l u j i sub r a p o r t c inetic , decoru l v a t r e b u i să f ie dotat 
cu o micromecanizare funcţională. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Acesta e u n p u n c t de vedere care poate f i şi 
combătut. Cred că t e a t r u l c inet ic şi-a găsit exempl i f i carea cea m a i bună la cehi , şi d a t o ­
rită personalităţii de excepţie a l u i Svoboda, şi datorită t a l e n t u l u i t ehn i c pe care-1 au 
cehi i . D a r asta n u înseamnă că acest c ine t i sm a împins m a i departe t e a t r u l ceh. După 
câte sîntem n o i informaţi, t e a t r u l ceh este în m o m e n t u l de faţă in teresant acolo unde, , 
dimpotrivă, caută -să se dezbare de această i n v a z i e a c i n e t i s m u l u i : de pildă, t e a t r u l 
l u i K r e j c a . Este o m o d a l i t a t e de a l t f e l combătută de G r o t o w s k i şi de t e a t r u l l u i „sărac" . 
Faţă de aceste extreme, noi ne aflăm cumva la mijloc — pe de o parte , n e f i i n d dotaţi 
tehnic şi neavînd „bossa" tehnică a cehi lor , pe de a l ta , neavînd p u r i t a n i s m u l , acel-
f a n a t i s m p r o p r i u t e a t r u l u i l u i G r o t o w s k i . 

Cu p r i v i r e l a cerinţele l u i Popov , re fer i toare la t rans formarea scenei, a m încercat 
o mod i f i care modestă a uneia d i n scenele pe care lucrez. Cunoaşteţi cu toţii scena 
s t u d i o u l u i T e a t r u l u i Naţional. T o t u l se petrecea acolo la o înălţime unde cei d i n rîndul 
întii n u p u t e a u decît să-şi înţepenească ceafa ca să privească pic ioarele ac tor i l o r . Ca să se-
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evi te aceasta, s-a c o n s t r u i t o pantă foarte abruptă, care a micşorat d i m e n s i u n i l e scenei ; 
pe porţiunea aceea n u se putea călca, şi a c t o r i i n u puteau a junge să se aprop ie de 
p i b l i c . A c u m , după nişte m a r i l u p t e , deşi n o i v o m părăsi această clădire (nu ştiu cît 
de curînd, dar în orice caz peste u n a n - d o i ) , încercăm să îmbunătăţim r a p o r t u l scenă-sală. 
S-a înţeles că n u se m a i poate juca t e a t r u în f u n d u l scenei. A c u m toată l u m e a s imte 
nevo ia să se dispenseze de cortină, spaţiul altădată rezervat acesteia este fo los i t ca loc 
de joc. M i se pare o soluţie p r o v i z o r i e utilă şi p e n t r u al te scene. 

P e n t r u că fiecare d i n t r e n o i are tendinţa să-şi argumenteze poziţia p r i n realizările 
p r o p r i i (ne este şi m a i uşor aşa) , v r e a u să citez e x e m p l u l concret a l Camerei de alături, 
spectacol considerat b u n , de a l t f e l şi p r e m i a t . D e c o r u l fusese conceput iniţial eu t o t u l 
a l t f e l . P l a n u l de joc era acelaşi, o trecere între cele două ar lechine , care reprezentau 
„intrarea de afară" şi „camera de alături" ; i a r f u n d a l u l t r e b u i a să f ie o repetare a p u b l i ­
c u l u i d i n sală, pe scenă — p e n t r u că scena de l a Comedia este egală cu sala. A m coman­
dat p e n t r u acest f u n d a l o tribună — f a p t care astăzi n u m i se iartă —, o tribună exact 
pe proporţiile sălii Comedia. 

Res tu l j o c u l u i se desfăşura exact ca a c u m , doar că a c t o r i i m a i t r e b u i a u să facă şi 
exerciţiul de a juca ţinînd seama de ambele „ rampe" . Acest l u c r u a fost cenzurat în p r i m u l 
rînd de autor (vedeţi, deci , că a u t o r u l are u n cuvînt de spus şi în privinţa scenografiei ! ) . 
Pînă l a urmă a m renunţat, şi a m înlocuit t r i b u n a cu u n perete căruia a m căutat să-i 
d a u u n sens ; s-a i n t r o d u s , dacă ţineţi m i n t e , apr inderea l u m i n i l o r , p e n t r u a v e r i f i c a 
colecţia de t a b l o u r i gen „consignaţie" . 

D A N N E M Ţ E A N U : Îmi cer scuze că mă refer la două spectacole la care a m l u c r a t , 
două spectacole t o t a l d i f e r i t e ca v i z i u n e regizorală : Dispariţia lui Galy Gay, şi piesa l u i 
H o r i a Lov inescu , Şi eu am fost în Arcadia. N o i a m încercat, în amândouă aceste c a z u r i , 
o altă d imens ionare a spaţiului scenic — în Galy Gay, cu a j u t o r u l u n u i c a d r u f i x şi a l 
oîtorva elemente m o b i l e , p u r t a t e de a c t o r i , i a r în Arcadia, p r i n nişte elemente f i x e , 
păstrate t o t t i m p u l spectaco lu lu i . Sper că a m i z b u t i t în ambele d e c o r u r i o altă dimen­
sionare a spaţiului scenic în raport cu actul dramatic. P r i n asta s-a rea l i zat o c omunicare 
intensă între spectacol şi p u b l i c . E lemente le d i n Arcadia sînt f o r m e a l e a t o r i i . D i s c u t a m 
cu H o r i a Lov inescu şi ne -am dat seama că acest spectacol s-ar f i p u t u t juca foarte b i n e 
şi într-o arenă ; astfel , fără să se schimbe u n cuvînt d i n t e x t , se po t crea r a p o r t u r i 
n o i , de interes d r a m a t i c , între personaje, între obiecte şi personaje, cîştigînduTse a l te 
soluţii, alţi „vector i " . în Galy Gay, p r i n t r - o sch imbare de d ispunere scenică, sfîrşitul 
piesei este s u b l i n i a t în aşa f e l , încît spectatorul are i m p r e s i a că spaţiul scenic se triplează. 
P r i n t r - o anumită mişcare regizorală a e lemente lor de decor şi a a c to r i l o r , se obţine 
o elast ic itate a spaţiului acestui spectacol, care pare n u m a i că este cinetică, dar este r e a l i -

Tango de Slavomir Mrozck, în scenografia Adrianei Leonescu şi regia lui 
Radu Penciulescu, la Teatrul Mic. (Stagiunea 1967 — 1968). hi fotografic : 

George Constantin şi Victor Rebengiuc. 
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Cadru scenic imaginat de Dan Nernţeanu pentru Dispariţia l u i G a l y G a y 
de Bertolt Brecht, în regia lui Lucian Giurchescu. la Teatrul de Comedie. 

(Stagiunea 1969-1970). 

zată p r i n cu t o t u l alte mi j l oace . Cred că, ceea ce este foarte valoros în şcoala noastră de 
scenografie este că nu ne cramponăm niciodată de o formulă şi nici de ultima modă. 
M i se pare că este o dovadă de maturitate .şi de nivel artistic ridicat. 

V L A D I M I R P O P O V : D a n Nemţeamiu se referea la pos ib i l i ta tea de a deplasa 
spectacolele într-o arenă. I n acest sens văd şi eu v i i t o r u l d i s p o z i t i v u l u i scenic-cinetic, 
a d a p t a b i l la orice situaţie, şi necesitatea acestei micromecanizări c inetice : p e n t r u că 
t e a t r u l are tendinţa să iasă d i n clădire, se dispersează, intră în pivniţă, urcă-n p o d , 
coboară în piaţă, iese pe stradă. Cu toate aceste emigrări, n u t rebu ie sărăcit e l e m e n t u l 
v i z u a l a l t e a t r u l u i . De ce să f i m n o i în u r m a acestui f enomen ? 

D A N NEMŢEA N U : Reiese că în epoca noastră orice spectacol t r ebu ie să aibă 
a n dinamism interior mult mai accentuat. Cred că a i c i toată l u m e a e de aoord. C u m 
realizăm însă acest d i n a m i s m ? L u c r u l variază de la spectacol la spectacol, de la 
a u t o r la a u t o r . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Sînt două situaţii de d iscutat : situaţia folosirii 
scenelor existente, şi aceea a proiectării unor scene noi. I n cazul n o s t r u , a v e m două teatre 
naţionale care se construiesc, u n u l la Craiova şi u n u l la Bucureşti ; d a r la conceperea l o r , 
scenografi i n u a u fost consultaţi. 

V L A D I M I R P O P O V : O p i n i a mea este a u n u i a rh i t e c t care lucrează în t e a t r u de 
cîţiva a n i . Sînt foarte p o r n i t împotriva confraţilor m e i — proiectanţii clădirilor de spec­
tacol . N u n u m a i scenograf i i , dar o a m e n i i de t e a t r u în general n u au fost consultaţi în 
constru irea T e a t r u l u i Naţional şi în construirea oricărei scene de t e a t r u . 

D A N J I T I A N U : A u fost unele consultaţii, dar f o r m a l e şi t a r d i v e . 
V L A D I M I R P O P O V : Teatrele care se construiesc se dotează l a f e l ca acum u n secol. 

Doar energi i le fo los ite sînt a l te le , însă rezu l tate le şi posibilităţile scenice sînt aceleaşi. 
T r e b u i e să căutăm să f o l os im d i n p l i n energi i le şi descoperir i le actuale . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : V r e a u să aduc în discuţie r a p o r t u l scenograf-regizor, 
de la care porneşte în f o n d v i z i u n e a de a n s a m b l u a spoata c o l u l u i , ca pe u n r a p o r t de 

REGI ZOR+SCENOGRAF=ECHIPĂ ? 
echipă. Trebu ie să existe u n acord a l p u n c t e l o r de vedere. N u se poate luc ra funcţlo-
năreşte, exeoutînd p u r şi s i m p l u o comandă. Prob lema esenţială e, deci , dacă v o r b i m 
aceeaşi l imbă, dacă „ facem echipă". M o d a l i t a t e a de a f i obligaţi în m o d b i r o c r a t i c să 
lucrăm cu u n a n u m e regizor , după c u m ne v i n e rîndul, n u duce niciodată l a ceva b u n . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : P r o b l e m a se pune la fe l şi p e n t r u regizor, căruia 
îi poate conveni sau n u v i z i u n e a scenografului . Asta ţine de organizarea actuală a tea­
t r u l u i , care n u ne îngăduie să ne p u n e m aceste p r o b l e m e de f o n d . 
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Wilhelmina Ionescu. ornamentistă 
Teatrul Giuleşti. 

CREATORII 
DIN C U L I S E 

Titi Constantine seu. mais­
tru de lumini la Teatrul 

Mic. 

.Vagy Sandor (Soni), re-
cuziter la Teatrul din 

Tirgu Mureş. 

FLORICA MALUREANU : Actul de creaţie începe cu regizorul care alcătuieşte 
o echipă. Apoi, intervine o anomalie : regizorul are dreptul să-şi modifice concepţia 
pe parcursul repetiţiilor, noi. însă. sîntem obligaţi să prezentăm de la început proiectul, 
şi nu mai avem dreptul să mai schimbăm ceva. Ori de cîte ori sînt invitata unui teatru 
din provincie, trebuie să sosesc cu schiţele de costume gata făcute, fără să cunosc 
dinainte actorii — ceea ce e o mare greşeală. Un bun costum de teatru trebuie întot­
deauna conceput şi lucrat in funcţie de actorul respectiv. înţeleg asta în sensul cel mai 
concret — croit şi montat pe actor. 

VLADIMIR POPOV : Fiindcă scenografului colaborator i se onorează în total doar 
două drumuri, şi-atunci. cînd mai avem timpul să observăm — nu zic să studiem — ecliipa, 
să luăm act de intenţiile regizorului, să găsim corespondentul plastic care să exprime 
toate acestea, ţinind cont şi de posibilităţile locale ?! 

REDACŢIA : Deşi intenţionasem să plasăm discuţia pe coor­
donate oarecum teoretice, ne lovim de probleme organizatorice, 
de condiţii materiale... 

DAN NEMŢEANU : Dar această structură ne determină suprastructura ! Nu putem 
face generalizări teoretice despre scenografie, cită vreme sintem frinaţi de condiţiile 
tehnice. A face scenografie înseamnă a realiza ceva concret, material — or. noi sîntem 
la cheremul materialelor. 

ELEXA PATRAŞCANI -VEAKIS : Orice artă spaţială — şi scenografia este o artă 
spaţială — porneşte de la nişte condiţii materiale. Nu poţi să realizezi forme şi volume 
spaţiale punîndu-le doar pe hirtie, ele depind de materialele anume din care le creezi. 

REDACŢIA : Realitatea e că problemele concrete ale muncii în 
teatru sînt atît de acute, incit deplasarea discuţiei spre aceste 
determinante tehnice este firească. 

DAN XEMŢEANU : 0 gîndire scenografică inspirată este de multe ori alterată 
de neputinţa de a o realiza material. In momentul în care începi să faci concesii şi eşti 
silit să le faci. adică să schimbi un obiect cu altul, o soluţie cu alta, pentru că n-ai 
găsit ceea ce i i i trebuie, ajungi inevitabil la 0 imagine finală străină de ceea ce ţi-ai 
propus la început. • 

SANDA Ml'ŞATESCI : Ne lipseşte laboratorul. laboratorul de. creare a unor 
materiale specifice şi de inventare a unor soluţii specifice pentru anumite spectacole date. 
Pregătesc un spectacol dedicat aniversării partidului, cu o piesă in care se umblă, se 
umblă, se umblă. Scenic, trebuie imaginat ceva care sâ evite monotonia. Am crezut 
iniţial câ ani să pol rezolva problema cu proiecţie de film : dacă am fi avut un labo­
rator de genul celui dc la pKtga, s-ar fi putut rezolva uşor. Am încercat să apelez 
la -andinul Sabia, dar ..prestaţia" >c ridică la o sumă incomensurabilă, faţă de posibili­
tăţile noastre financiare. 
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întunericul de Iosif Naghiu la Teatrul ,.Bulandra", în scenografia lui Dan 
Jitianu. Regia : Valeriu Moisescu. (Stagiunea 1970—1971). 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : M - a m interesat : 15 m i n u t e de f i l m costă 
90 000 l e i . 

D A N N E M Ţ E A N U : Repet şi eu : a face scenografie modernă înseamnă a u t i l i z a o 
sumedenie de ar te adiacente : grafică, f i l m , sculptură ebc. Oricît s-ar lăuda ingenioz i tatea 
scenografi lor noştri, toate acestea sînt p rob leme p e n t r u a căror rezo lvare e nevoie de 
cunoştinţe m u l t i l a t e r a l e şi de o înzestrare tehnică avansată. 

S A N D A MUŞATESCU : Şi de cucer i r i l e t e h n i c i i moderne . în spectacolul cu piesa 
Henric IV de P i r a n d e l l o , pe oare l - a m l u c r a t l a T e a t r u l Naţional d i n H e l s i n k i , împreună 
cu L u c i a n Giurehesou — deşi a m p o r n i t de l a f o r m u l a utilizată a c u m ciţiva a n i l a 
T e a t r u l „Nottara" — mater ia le le şi mecanica de scenă, pe care l e -am a v u t a c u m la dispo­
ziţie — dec i e lemente foarte concrete — ne<iu permis — atît m i e cît şi regie i — să 
ne realizăm ideea la c u t o t u l a l t n i v e l de expres iv i ta te lartistică. 

D A N J I T I A N U : Sîntem cam în situaţia pe care o descria I o n Sava în 1940 în ce 
priveşte dotarea tehnică, spaţiul a r h i t e c t u r a l şi cal i f icarea t e h n i c i e n i l o r de t e a t r u . T o t 
ou c iocanul , c u i u l şi b u r g h i u l de scenă luorăm... 

R E D A C Ţ I A : Înseamnă atunci că problema nr. 1 a scenografiei 
o constituie astăzi dotarea materială şi condiţiile organizatorice ? 

D A N J I T I A N U : N u ştiu cît t i m p valoarea umană m a i poate compensa l ipsa de 
mi j l oace te lmice , organizator ice , m a t e r i a l e , ale t e a t r u l u i românesc. Pînă a c u m s-au com-

SÎNTEM OBLIGAŢI SĂ REINVENTĂM ROATA! 

pensat cu rezul tate f o r m i d a b i l e , p r i n c reat iv i tatea scenografi lor. D a r n u se m a i poate 
c o n t i n u a astfel . . . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : D i n încercarea de a s u p l i n i mi j loace le tehnice 
care ne lipsesc, p o t să rezu l te şi nişte avanta j e : sîntem obligaţi să căutăm, şi căutările 
noastre se oglindesc pînă la urmă pe scenă. D a r creaţiile care se obţin sînt absolut 
pe socoteala n e r v i l o r şi a sănătăţii noastre. 

D A N J I T I A N U : Este totuşi o uriaşă risipă de energie creatoare f a p t u l că la fiecare 
decor sîntem obligaţi să reinventăm roata ! 

D A N N E M Ţ E A N U : U n a d i n t r e cele m a i serioase prob leme p e n t r u u n scenograf 
este achiziţionarea materialelor. Orice scenograf d i n ţara asta face pe a c l i i z i t o r u l . De 
cele m a i m u l t e o r i , procurarea de mater ia l e p e n t r u u n spectacol durează m a i m u l t decît 
perioada de creaţie a d e c o r u l u i , şi ch iar decît per ioada de execuţie. 

D u c e m l ipsa u n o r magazine specializate, a u n o r întreprinderi oare să faci l i teze 
achiziţionarea. D . A . D . este o instituţie fantomă. 
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Decor de Lucu Andreescu la Go lem de H. Leivih, la Teatrul Evreiesc de 
Stat, in regia lui Ivan Helmer. (Stagiunea 1969—1970). 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : N o i a v e m voie să ne aproviz ionăm n u m a i de 
i a D . A . D . , şi acolo n u se găseşte n i m i c . 

întâmplător, a m a v u t în mină u n a l b u m străin ou mater ia l e de t e a t r u . După ce 
m - a m u i t a t p r i n e l , nnam p u t u t să-mi r e v i n cîteva ore : u n a l b u m ou mostre şi cu t o t 
s o iu l de m a t e r i a l e — de pildă, o oglindă d i n m a t e r i a l p last ic , oare costă cam c i t o foaie 
d e hârtie ! N u e n i m i c m a i m u l t decît o foiţă metalizată. Chiar plătită în valută, cu 
t r a n s p o r t cu t o t , dacă a m f i p u t u t să facem o comandă, t o t ne revenea la a zecea par te 
d i n costul o g l i n z i l o r pe care le folosesc eu într-un spectacol. Iată o situaţie ciudată : 
ne l o v i m de n o r m e f inanc iare severe, sîntem invitaţi stăruitor să facem economi i , şi, 
concomitent , se face o nemaipomenită risipă de b a n i — p e n t r u că, în loc să folosim 
materiale adecvate scenei, folosim materiale adevărate, care sînt şi casabile, şi grele, 
şi scumpe, adică au toate dezavantaje le ! 

D A N N E M Ţ E A N U : T r e b u i e să ne g îndim şi la c o m p a r t i m e n t e l e a u x i l i a r e , adică 
la t e h n i c i e n i i de t e a t r u . Este foarte g r a v că după atâţia a n i de zi le n u s-a rea l i zat n i m i c 
concret p e n t r u pregătirea t e h n i c i e n i l o r . în m o m e n t u l de faţă, nu există nici un fel de 
formă organizată pentru pregătirea oamenilor în această meserie. E nevo ie de şcoli m e d i i 
tehnice — de c ro i t o r i e de t e a t r u , de recuzită, de tâmplărie, de tapiţerie etc. I n Po l on ia 
şi în Cehoslovacia există asemenea şcoli. L a n o i aceste meser i i n i c i n u există ca atare, 
n u sînt luate în consideraţie în n o m e n c l a t o r u l de pro fes i i . T e h n i c i e n i i se recrutează p r i n 
s i s t emul „ l o z ân p l i c " — oamen i care nu-şi găsesc în altă par te de l u c r u şi nimeresc 
în t e a t r u . 

F L O R J C A M Ă L U R E A N U : Sîntem obligaţi să executăm n o i înşine o serie de 
d i s p o z i t i v e , deoarece n u există t e h n i c i e n i specializaţi. M a i ales dacă încercăm soluţii n o i , 
t e h n i c i a n u l spune : ,,eu n - a m m a i făcut aşa ceva, n u ştiu să fac, n u - m i i a u răspun­
derea" , îmi amintesc că la decorul de la Iona a m m u n c i t două săptămâni pe scenă, z i 
şi noapte , cu u n g r u p de studenţi de la A r t e plast ice , a m tăiat şi a m l i p i t n o i s i n g u r i 
m a t e r i a l u l , ca să obţinem masa buretoasă aşa c u m v o i a m . Toţi meseriaşii au r e f u z a t , a u 
spus că n u e de competenţa l o r . 

S A N D A MUŞATESCU : Sîntem i n t r - o situaţie care riscă să devină acută : puţinii 
t e h n i c i e n i de t e a t r u într-adevăr u t i l i şi pricepuţi pe careni a v e m ies Ia pensie. E i s-au 
f o r m a t în zeci de a n i , pasiunea l o r p e n t r u această meserie i -a selecţionat, apo i au început 
să se c u l t i v e , să inventeze ; u n asemenea o m este l a n o i la Giuleşti, p r i n t r e alţii, 
W i m e l m i n a Ionescu — n i c i n u ştiu ce-o să ne facem, a c u m când se pensionează, fără 
t a l e n t u l ei de a născoci fe l de fe l de năzdrăvănii u i m i t o a r e p e n t r u a înfrumuseţa spec­
taco lu l ! Aceşti oameni n u po t f i înlocuiţi peste noapte , n u are c ine, n u există ucenic i , 
căci n u există p o s t u r i în schemă. 

F L O R I G A M Ă L U R E A N U : Şi ce v o m face cînd, p r i n forţa împrejurărilor, aceşti 
„ultimi m o h i c a n i " n u v o r m a i l u c r a ? Iată : cate l u c r u r i ân ţinuta spectaco lului n u d e p i n d 
de recuz i ter ?! Cunosc u n u l — şi cred că şi dumneavoastră îl cunoaşteţi, ştiţi la cine mă 
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H a r a p A l b de Ion Creangă, în concepţia scenică a lui Madimir Popov (decor) 
şi Diana Ioan (costume). Regia : Zoe Anghel-Stanca. Teatrul Tineretului din 

Piatra Xeamţ. (Stagiunea 1970—1971). 

refer —"'as în meserie, u n adevărat a r t i s t ; t o t u l în j u r u l l u i se ordonează parcă de l a 
sine. i n cea m a i perfectă organizare ! 

E L E N A P Ă T R Ă Ş U C n U - V E A K I S , D A N N E M Ţ E A M " . D A N J I T I A N U . V L A D I M I R 
POPOV într-un glas) : Şoni. de Ia T g . Mureş ! 

S A N D A M U S A T E S C U : A r t r e b u i să găsim urgent o soluţie raţională şi eficientă 
pentru calificarea cadrelor tehnice de care avem absolută nevoie. Există diverse v a r i a n t e 
pos ib i le : organizarea u n o r c u r s u r i de vară. p e n t r u per ioada cînd n u e stagiune, de pildă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Sau organizarea u n o r grupe , o r i clase de spe­
c ia l i ta te , pe lingă STACO ^Şcoala tehnică de arhitectură şi construcţii : . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : 0 frină i n ac t iv i ta tea noastră este şi f a p t u l că teatrele 
n u au proiectanţi p e n t r u concepţia acelor decorur i care p u n prob leme speciale ; spre 
deosebire de scenografi i care sînt p r i n formaţie arhitecţi, n o i . cei care p r o v e n i m de la 

„ULTIMII MOHICANI" I E S LA PENSIE... 

I n s t i t u t u l de A r t e Plastice, n u a v e m şi n i c i n u t rebuie să a v e m pregătire de special i tate 
în proiectare . E u n - a m u r m a t o şcoală de desen tehnic şi. la u r m a u r m e i , n i c i n u mă 
interesează. E u concep u n decor, şi cred că t r ebu ie să existe c ineva în t e a t r u care să-1 
proiecteze. Problemele de rezistenţă a mater ia l e l o r , de pro iectare , n u mă privesc ! 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : N u e n i c i menirea p r o i e c t a n t u l u i să execute o 
v i z i u n e oferită de a l t c ineva , proiectarea e ea însăşi creaţie ! 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Să vă d a u u n a l t e x e m p l u , m a i c lar : în spectacolul 
de la Ploieşti. Cafeneaua, a m a v u t nevoie de o plasă de circ. Neavînd la dispoziţie u n 
t e h n i c i a n pe care să-1 consult . în to ta la mea neştiinţă, a m presupus că v o i face u n cerc 
de f i e r pe care v o i întinde plasa. L a o întindere simplă — cu m i n a , n u cu macaralele — 
cercul de f i e r s-a îndoit. M - a m dus la d i r e c t o r u l c i r c u l u i şi a m cerut să-mi dea u n t rape -
zist. Cu p r i l e j u l ăsta a m af la t că rezistenţa m a t e r i a l u l u i d i n care e făcută plasa e m a i 
mare decît rezistenţa f i e r u l u i . Dacă în t e a t r u era u n special ist care să f i ştiut loate 
astea, n u e ram obligată să fac zeci de d r u m u r i , să mă rog la toate b i r o u r i l e . 

D A N J I T I A N U : N u fiecare decor p u n e asemenea prob leme speciale, dar ele apar . 
firesc, cu regu lar i ta te , cînd într-un t ea t ru , cînd într-oltul. Un bibanilor central de pro­
iectare, sau g r u p de s t u d i u , sau o r i c u m v r e m să-i z icem, care să răspundă tuturor comen­
zilor mişcării teatrale, să inventeze p o t r i v i t necesităţilor teatrelor , ar f i m a i u t i l decît 
existenţa în teatre a u n o r specialişti ale căror cunoştinţe să f ie sol ic itate d i n cînd 
în cînd... 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Cred totuşi că lipsa de pregătire tehnică in 
şcoala românească de scenografie este un neajuns serios, care n u t rebuie să mai existe. 
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Cafeneaua de Goldoni la Teatrul de Stat din Ploieşti. Scenografia : Viorica 
Mălureanu. Regia : Paolo Magelli şi Mărio Rellini. (Stagiwiea 1970—197V). 

X u întâmplător arhitecţii (şi n u p i c tor i i ) sînt cei care au preponderenţa în scenografie, 
chiar dacă u n i i d i n t r e ei n u au o pregătire de genul celei căpătate la I n s t i t u t u l de Ar te 
Plastice. Şi în aceasta se exprimă tendinţa scenografiei moderne spre ut i l i zarea multiplă 

:a spaţiilor. 
F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Cred că şcoala de arte plastice îmbină elementele nece­

sare : compoziţia, desenul şi culoarea ! 
E L E N A PĂTRĂŞCANU-VEAKIS : Compoziţia, desenul şi culoarea n u sînt elemen­

tele pr inc ipa le într-o clasă de scenografie ! într-o şcoală de arte plastice, da ; n u însă 
într-o şcoală de scenografie ! A c u m se dă o adevărată bătălie p e n t r u precizarea p r o f i l u l u i 
d e s t u d i u , bătălie care a şi fost începu/tă de P a u l Rortnovschi : problema învăţămîntului 
scenografic se pune pe baze noi. Sînt nenumărate aspecte — fiindcă scenografia e o dis­
ciplină deosebit de complexă, care pret inde deopotrivă pregătire teatrală şi pregătire 
plastică : analiză de text , istoria artelor , pictură, desen, sculptură : n u pot l i p s i n i c i 
oarocari cunoştinţe de tehnică. Iar . pe de altă parte, durata s tud i i l o r s-a redus — odată 
cu reducerea durate i s tud i i l o r i n toate facultăţile — la p a t r u an i . Dacă n u i z b u t i m 
'O programă deosebit de densă, riscăm să producem absolvenţi cu o pregătire si m a i precară. 

Catedrele de la scenografie t i n d . deci. să grupeze specialişti d i n toate aceste 
domeni i ; de pildă, trebuie să fie p r i n t r e ei şi un arhitect (acesta este D a n J i t i a n u ) , 

''care să-i înveţe pe studenţi nu n u m a i cum se desenează artistic un scaun, dar şi cum 
se proiectează. 

D A N J I T I A N U : E nevoie. încă d i n vremea s tud i i l o r , de un minim exerciţiu concret 
>al profesiei. Aşa c u m la I n s t i t u t u l de teatru clasele au scene, ar f i n o r m a l ca secţia 
de scenografie să fie dotată cu un p la tou , unde studenţii sâ poată exersa, veri f ica 
•valoarea teatrală a ideilor lor. Distanţa de la machetă la realizare e prea marc. 

^ L A D I M I R POPOV : M o d u l de s tud iu pe machetă n u este, după părerea mea. 
s ingura şi cea m a i eficace metodă pentru s t u d i u l scenografici, deoarece niciodată efectele 
obţinute sau dori te pe machetă nu vor f i aceleaşi cu cele d i n t r - o scenă reală. De aceea, 
subscriu la necesitatea realizării u n u i p latou real p e n t r u s tud iu , dotat şi cu u n laborator 
de l u m i n i , i n cadrul secţiei de scenografie. 

F L O R I C A MĂLUREANU : .Nimeni nu- l învaţă pe studentul-scenograf cum se face 
u n costum de teatru . Se desenează vag siluete, schiţe artistice, d i n care. evident , c ro i t o r i i 
n u price]) n i m i c : despre cote. măsuri, m o d u l de a obţine un a n u m i t efect — n u se 
discută. A r t rebui ca studenţii să aibă la dispoziţie un manechin şi un croitor , ca să 
înveţe aceste ..secrete" elementare de care se vo r i zb i . cum ies d i n şcoala. 

în ce priveşte insă execuţia, n u - m i schimb părerea : dacă desene/, artistic corect 
u n scaun, tehnic ianul e dator sâ ştie sâ mi-1 facă. Pentru că, tot ocupîndu-ne de una 
şi de alta , i n loc să l i n i i n t i m p u l repetiţiilor pe scenă, să participăm la elaborarea 
spectacolului ca întreg, ne p ierdem t i m p u l a lorg ind la croitor ie , la timplărie, la D.A.D. , 
să vedem dacă este stofă roşie, dacă s-a găsit tablă galvani/atâ. Cu asta ne ocupăm : 
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Decor de Plelmut Stilrmer la îngrijitorul de Harold Pinter. (Teatrul Mic.) 
Regia : Ivan Helmer. (Stagiunea 1968—1969). în scenă : Vasile Niţulescu 

şi Dan Nuţu. 

t i i c i n u d iscut despre proiectare şi proporţionare — asta face par te , în f o n d , d i n com* 
poziţie şi desen —, c i despre Latura tehnică, mecanică, organizatorică a realizării deco­
r u l u i . P e n t r u asta e nevoie de u n t e h n i c i a n . Dacă umblăm t o t t i m p u l cu a c h i z i t o r u l şi n u 
sîntem în c e n t r u l activităţii de creaţie, pînă la urmă sîntem confundaţi ou acesta, 
n i c i n u n i se respectă schiţele. A s t f e l , se a junge la o criză de autoritate a profesiei ; 
în ultimă instanţă, p e n t r u că acceptăm situaţia, cred că n o i sîntem cei v inovaţ i că n u 
sîntem respectaţi d i n p u n c t de vedere pro f es i ona l . 

D A N N E M Ţ E A N U : Ne lipseşte u n corp a u x i l i a r care să facă trecerea între a c t u l 
n o s t r u de creaţie şi p r o d u s u l f i n a l . Dacă s t a t u l de sa lar i i ar o g l i n d i rea l i tatea de f a p t , 
ar t r e b u i să f i m încadraţi concomitent pe p a t r u - c i n c i funcţii . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Orice scenograf trebuie să fie flancat de un 
asistent, aşa c u m sînt şi r e g i z o r i i . 

D A N N E M Ţ E A N U : înainte de a f i trimişi în teatrele d i n p r o v i n c i e , absolvenţii 
de l a scenografie ar t r e b u i să facă u n stagiu de practică, în calitate de asistenţi, în cele 
m a i bune teatre , ca să cunoască condiţiile concrete, inex i s tente în şcoală, şi totodată să se 
,,/rodeze'' acolo unde într^adevăr a u ce învăţa, u n d e p o t observa şi ce t rebu ie să dea, 
şi ce p o t să pretindă. Dacă sînt puşi de la început în cele m a i rele condiţii , există 
r i s c u l să capituleze în faţa mexRocrităţii. în t i m p u l a n i l o r de facul tate , d i n încăpăţînare 
poate, a m făcut 14 asistenţe ; cred că m i - a a j u t a t m a i m u l t decît şcoala ca atare . 

R E D A C Ţ I A : Obişnuim să discutăm exclusiv despre realizările 
de vîrf, de multe ori într-adevăr excepţionale. Totuşi, avem pri­
lejul să vedem, mai ales cu ocazia unor deplasări sau turnee 
din provincie, că există şi o masă de producţii de foarte proastă 
calitate. Cum s-ar putea explica acest contrast, diferenţa sensibilă 
a cotelor de valoare ? 

D A N N E M Ţ E A N U : E foarte b ine să discutăm despre condiţiile în care lucrează 
rcenogra fu l în p r o v i n c i e . E u o m n o r o c u l să lucrez într-un t e a t r u u n d e - m i fac n u m a i 

PE POST DE ACHIZITOR? 

n o r m a ; d a r u n scenograf în p r o v i n c i e e u n e o r i ob l i ga t să facă op t p r e m i e r e pe an. 
Va întreb : c u m poate să conceapă şi să realizeze artistic u n o m care face op t spec­
tacole într-o stagiune ? 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : I n t e r v i n e şi diferenţa de pregătire a oameni l o r d i n 
ateliere. Sînt cîteva teatre care au lucrători foarte b ine pregătiţi, d a r altele au o situaţie 
jalnică ; de pildă, t e a t r u l d i n Bacău, care are doar u n cro i tor şi o croitoreasă. C u m poţi 
să real izez i u n spectacol cu douăzeci de costume, cu u n s i n g u r c ro i tor ? 
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Cadru scenografic de I . Popescu-Udriştc, pentru Săptămâna p a t i m i l o r de 
Paul Angliei, în regia lui George Teodorescu, pe scena Teatrului Naţional 

„I. L . Caragiale". (Stagiunea 1970—1971). 

REDACŢIA : Dincolo de scăzuta dotare scenică, se pune totuşi 
problema profesionalismului unor scenografi din provincie. 

D A N N E M Ţ E A N U : în p r o v i n c i e există u n e o r i o anumită izo lare artistică. Sînt 
oameni care trăiesc rupţi de mişcarea teatrală d i n Bucureşti, lucrează într-o echipă — 
să spunem l u c r u r i l o r pe n u m e — compusă u n e o r i d i n destul de mulţi oameni m e d i o c r i . 
Cu multă tristeţe t rebu ie să recunoaştem această rea l i ta te . în acelaşi t i m p , scenograf i i -
absolvenţi d i n u l t i m e l e două promoţi i au fost repartizaţi la Caise de cultură, unde 
n-au ce să facă. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : P e n t r u că, pe de altă par te , utilizarea judicioasă 
a cadrelor formate e de asemenea o problemă spinoasă. A n u a l absolvă i n s t i t u t u l cam 
şase scenografi ; d a r teatrele n - a u în acelaşi r i t m nevoie de e i , şi-atunci se ivesc situaţii 
absurde. R a d u Boruzescu, şef de promoţie , p r e m i a t la concursul de creaţie de a n u l t recut , 
ta lent strălucit, a fost r e p a r t i z a t la Casa de cultură d i n B a i a M a r e . 

D A N N E M Ţ E A N U : în v r e m e ce unele p o s t u r i d i n teatre sînt ocupate de oameni 
necalificaţi, funcţionând icu derogare ! U n f e l d e conjuraţie <*>. i m o b i l i s m u l u i şi m e d i o ­
crităţii acţionează u n e o r i p e n t r u a n u p r i m i pe absolvenţii aflaţi în cel m a i b u n m o m e n t 
„ d e lansare" , cu întreaga energie mobil izată, p e n t r u că e i a r putea p r i m e j d u i acest 
stătu quo , impunînd altă ştachetă de gîndire teatrală... 

ELENĂ P Ă T R Ă Ş C Ă N U - V E A K I S : De aceea, se preferă colaborarea ocazională şi 
fără consecinţe a u n u i scenograf cu p r e s t i g i u , păstrîndu-se p o s t u l neocupat. I a r t i n e r i i 
p i e r d acest m o m e n t , şi-şi consumă forţele degeaba ; la u r m a u r m e i , dacă nu-şi găsesc 
loc în teatre , ce Ie îngăduie pregătirea l o r să facă ? Să f ie pro fesor i de desen ? S-ar 
putea să n u f ie deloc dotaţi pedagogic. Sau să f ie folosiţi în artele decorat ive , amena­
jare de expoziţi i , pro iectare de m o b i l i e r , e n v i r o n m e n t ? Se discută la nesfârşit pe 
aceste teme, d a r n u s-a a juns încă la vreo soluţie. 

R E D A C Ţ I A : Sînt şi scenografi afirmaţi care pleacă să lucreze 
în provincie şi nu-şi dau acolo prea multă osteneală... 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : De m u l t e o r i , scenograful va loros , i n v i t a t t o cmai 
p e n t r u „ co ta " sa profesională înaltă, n u are a u t o r i t a t e asupra r e g i z o r u l u i m e d i o c r u pe 
care-1 găseşte acolo. Se manifestă în p r o v i n c i e şi u n ep igon ism după a n u m i t e „avan-
gard isme" d i n Bucureşti, preluîndu-se, după ureche, i d e i care n u se prea potr ivesc . 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : U n e o r i , însăşi echipa spectaco lului n u dă importanţă 
acestui c o m p a r t i m e n t , m a i ales costumelor . M i se pare u i m i t o r , totuşi e aşa : există 
ac tor i pe care c o s t u m u l ce-1 v o r p u r t a în spectacol n u - i interesează deloc, t r e b u i e să-i 
implorăm să vină la probe ! „Să f i u eu b u n în r o l — zic ei — şi j atunci n u contează 
c u m sînt îmbrăcat !" D a r c o s t u m u l este primul indiciu al concepţiei asupra persona­
j u l u i , semnul ! 

Pe de altă parte , cu n u lucrez n u m a i la T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti, care, 
să z icem, are posibilităţi m a i m a r i , c i şi la teatre d i n p ro v in o i e . L a T e a t r u l d i n Ploieşti, 
de pildă, m i s-au pus la dispoziţie 2 000 de l e i p e n t r u real izarea u n u i spectacol — decor 
şi costume. 
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R E D A C Ţ I A : Precum se vede. problemele teoretice legate de 
scenografie riscă să devină, pînă la urmă, probleme de bani 
mărunţi... 

D A N N E M Ţ E A N U : Să gîndeşti u n spectacol este desigur o chestiune abstractă, 
dar t r e b u i e să încadrezi „v iz iunea" într-o cifră fixă, şi iată că problema creaţiei devine 
o problemă nespus de concretă. Asta este rea l i tatea , toţi t r ebu ie să procedăm aşa, dar , 
dacă ne g îndim puţin, observăm că f e n o m e n u l n u este deloc firesc. A r t r e b u i să bene­
f i c i e m de o anumită elast ic i tate a sumelor . 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Aceste obstacole de natură financiară se reflectă 
şi în expoziţ ia de scenografie : n o i n - a v e m schiţe şi f o t o g r a f i i care să ne reprez inte 
creaţia. F l o r i c a Mălureanu m i - a mărturisit că, la categoria a l ina sau a I l I - a , unde 
sînt încadraţi t i n e r i i (şi ar t r e b u i să p u n e m şi p r o b l e m a categor i i l or t a r i f a r e , care este 
altă aberaţie ! ) , deci , la categoria a I l I - a , p l a t a p e n t r u o schiţă de cos tum se reduce 
la 5 l e i . Av înd în vedere că hîrtia, c u l o r i l e , pensulele , costă împreună cam to t 5 l e i , 
v o m a junge l a situaţia ca t i n e r i i să n u m a i facă schiţe, p e n t r u a n u plăti d i n b u z u n a r . 
A t u n c i , să n u ne mirăm că la expoziţii le acestea t r i ena le v o r apărea t o t m a i puţine 
schiţe, şi m a i ales schiţe de cos tum, care sînt cel m a i pros t plătite. 

F L O R I C A M Ă L U R E A N U : Vă d a u u n e x e m p l u care m-a t o r t u r a t p a t r u l u n i 
de z i l e , deşi este i n c r e d i b i l . A m început să lucrez u n spectacol l a T e a t r u l d i n Ploieşti. 
Desigur, a m fost rugaţi să facem economi i , şi a t u n c i a m a v u t ideea să preluăm nişte 
f runze făcute p e n t r u a l t spectacol, care se mutase la T e a t r u l „Bulandra" . Frunze l e erau 
de culoare verde , dar în spectacolul m e u îmi t r e b u i a u în m o d categoric f r u n z e albe : 

FRUNZELE, DE OBICEI, SÎNT VERZI... 
a m anunţat producţia că t rebu ie să le v o p s i m , deoarece era în m o d e v i d e n t m u l t m a i 
i e f t i n decît ar f i fost m a t e r i a l u l , m i n a de l u c r u , p lus t i m p u l , p e n t r u confecţionarea 
a l tor f runze . După discuţii îndelungate, s-a anunţat că f runze le au fost vops i te . Peste 
două l u n i , c o n t r o l u l de stat mă anunţă că t rebu ie să plătesc p e n t r u asta n i t ştiu cîte 
m i i de l e i . Funcţionarul respect iv m-a întrebat : „tovarăşă dragă, p e n t r u ce ţi-au t r e b u i t 
f runze albe ? Frunze le de obicei sînt v e r z i , i a r t o a m n a , galbene" . O m u l n-avea n i c i 
o v ină, el văzuse p r i n p a r c u r i că f runze le sînt v e r z i . D a r p r o b l e m a ab ia de a i c i începe. 
Cînd a m r e l u a t repetiţiile p e n t r u premieră, a m văzut că f runze le fuseseră doar atinse 
cu puţină vopsea albă, dar de f a p t erau t o t v e r z i . Situaţia era d i n t r e cele m a i s t r a n i i : 
n u p u t e a m să demonstrez n i c i că f runze le sînt t o t v e r z i (în acte f i g u r a eă fuseseră 
vopsite , t o c m a i aceasta m i se i m p u t a ) , n i c i că sînt albe ( p e n t r u că se vedea că sînt 
verz i ) . N u - m i rămînea decît să fac u n proces, să aduc m a r t o r i , care să demonstreze 
culoarea f runze l o r . I n asemenea situaţii, n u are cine ne apăra şi pe n o i ! 

R E D A C Ţ I A : Scenografia nu e totuşi ruda săracă a teatrului 
românesc ! 

S A N D A MUŞATESCU : E r u d a modestă. 
E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : Este lipsită de p u b l i c i t a t e , şi este lipsită în 

special de o valorificare, de o f i x a r e . L u c r u r i l e se fac, trec, se uită, v i n altele . Nu există 
documentare retrospectivă. Dacă u n v i z i t a t o r străin ar f i curios să vadă realizările sceno­
gra f i e i româneşti , n o i n - a m putea să-i prezentăm u n a l b u m care să corespundă cu 
real i tatea . V r e a u să d a u u n e x e m p l u , care pare aproape de necrezut : cu ocazia dece­
s u l u i l u i A l e x a n d r u Brătăşanu, secretar iatul l i t e r a r m-a r u g a t să găsesc, în a r h i v e l e 
T e a t r u l u i Naţional, t r e i f o t o g r a f i i care să comemoreze a c t i v i t a t e a sa de peste 20 de a n i 
pe această scenă. N^o să mă credeţi, dar n u există n i c i măcar o singură fotograf ie ! 
N u există abso lut n i m i c . Sînt, e d rep t , cîteva f o t o g r a f i i d i n spectacolele la care Brătăşanu 
a făcut d e c o r u l , dar care n u reprezintă decît a c t o r i i . 

S A N D A MUŞATESCU : L a Praga, l a I n s t i t u t u l de t e a t r u se găsesc d i a p o z i t i v e cu 
scenografia t u t u r o r spectacolelor d i n u l t i m i i c inc i a n i ; i a r p e n t r u spectacolele m a i v e c h i , 
ele se află la M u z e u l Naţional, la secţia de t e a t r u . 

D A N N E M Ţ E A N U : Ceea ce revendicăm n o i este menţionarea activităţii noastre, 
care const i tu ie un punct de onoare în ac t iv i ta tea t e a t r u l u i românesc. 

E L E N A P Ă T R Ă Ş C A N U - V E A K I S : I d e a l u l ar f i o publicaţie de special i tate . 
D A N N E M Ţ E A N U : Sau măcar o cronică scenografică competentă, la obiect, 

permanentă. 
REDACŢIA : Discuţia aceasta, bineînţeles, nu epuizează nici pe 
departe problemele scenografiei. Dar tribuna de dezbatere pro­
pusă aici îşi va găsi locul cuvenit în paginile revistei noastre ; 
începem chiar din numărul viitor, cu o relatare a lucrărilor 
colocviului pe teme de teoria şi practica scenografiei şi tehnicii 
de teatru, desfăşurat în perioada 3—9 aprilie, cînd aceste pa­
gini se află sub tipar. In continuare, aşteptăm, din partea 
creatorilor înşişi, acele contribuţii de care baza teoretică a pro­
fesiei are atîta nevoie. 
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