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Demonstrarea public o valorilor sce-
nografiei noastre, prilejuits de expozi-
fio trienclé de scenografie, dedicatd se-
micentenarului portidului, ne Tngéduie sé
aducem in centrul atentiei problematica
specifici o ocestui domeniu de creatie,
uneori pe nedrepi neglijat in preocupé-
rile revistei — i ale criticii de teatru in
general. Pentru inceput, am invitat la o
discutie — menité s& enunte preocupdrile
actuale ale profesionistilor, s& cristali.
zeze cileva opinii, s& ingaduie confrun.
tarea lor — pe cifiva dintre cei ce alea-
tuicse ceeq ce numim, cu  iIndreptélito
mindrie, ,scoala de scenografie romé
newascd”.
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D-ale carnavalului de I. L. Caragiale, in scenografia lul Liviu Ciulet §i regia
lui Lucian Pintilie, pe scena Teatrului ,Bulandra®. (Stagiunea 1966—1967).
In fotografie. Marin Moraru si Toma Caragiu.

lata ,,ghidul de probleme” pe care redactia |-a oferit participantilor la dis-
cufie ; il publicém, considerindu-l util si viitoarelor interventii la ,tribuna sceno-
grafiei” :

— Cum ar putea fi caracterizat momentul actual in scenografia roma-
neasca ?

— Se poate stabili o relatie intre preocupdrile scenografiei romdnesti §i
contextul acestor preocupédri in teatrul mondial ? i

— Exista unele trésdituri generale caracteristice scenografiei noastre ? k

— in ce fel se schimba locul scenografiei in cadrul spectacolului modern ?

— Existd o evolutie de la decorativ, trecind prin realismul ,reconstitutiv®,
de atmosferd, spre decorul abstract, simbolic, metaforizant?

— Ce criterii determind tendinta spre un cadru scenografic mai auster, con-
ceput maj mult ca arhitecturad a locului de joc?

— Experienta cuplurilor de creatie statornice regizor-scenograf ar putea
oferi anumite date si sugestii cu valoare de generalizare ?

— Scenografia de costum se inscrie in aceastd evolutie generald a sceno-
grafiei 7 Sint observatii concrete de fécut asupra costumelor din spectacolele
roménesti recente ?

— Creeazd conceptia asupra invétdmintului scenografic perspectivele pe
care le pretinde dezvoltarea teatrului modern ?

— Ce reprezintd Expozifia trienald de scenografie ? Exprimé ea conclu-
dent nivelul si tendintele scenografiei noastre ?
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Baltagul de Mihail Sadoveanu la Teatrul Mic. in scenografia lui Teodor
Constantinescu. (Stagiunea 1967—1968). Dramatizarea si regia : Radu Pen-
ciulescu. Scend eu Olga Tudorache §i Andrei Codarcea.

REDACTIA : Cum ar putea [i caracterizatd aszi scenografia romd-
neased ?

DAN NEMTEANU : Caracteristica cea mai valoroasid a scenografilor nostri buni
este cii nu practicd o manierd. Plierea, de fiecare datd, fatd de text si de concepiia regi-
zorald, diversitatea de la spectacol la spectacol, mi se pare o trisituri foarte impor-
tantdi — dacd nu chiar esenfiald — a scenografiei rominesti. E o calitate de prima
importan{i, un semn de mare vitalitate, chiar in comparatie cu alte misciri teatrale
in care scenografia ocupd pozitii avansate. De pildd, scenografia polonezd, care imi place
foarte mult, de vreo zece ani, s-a conturat mai ales intr-un expresionism — abslract —
suprarealist, mizind mult pe pictural si prea independent fatd de text. Or, in ce ne
priveste pe noi, daci comparim siluatia existentd in urmid cu cinci ani eu cea de acum,
e clar cii asistim la o evolutie spre diversitate stilisticil.

REDACTIA : In ce directie se inscriu azi cdutdrile scenogra-
filor # Care e tendinta lor prineipald ?

DAN NEMTEANU: O noui imbinare, structurare a elementelor spectacolului.
Oamenil nostri de teatru buni, interesanti, reprezentativi, inteleg foarte bine aceste
tendinte. Noi, seenografii, de cele mai multe oni, ar trebui si realizim o corespondenti
de gindire cu jocul actorilor si stilul regiei.

SANDA MUSATESCU : Jocul nou, modern al actomilor ne-a antrenat si pe noi spre
alte mijloace. Actorul total a tras dupd el, a schimbat si felul nostru de a luera. Observ
el nu mai facem decor ilustrativ, ¢i ne preocupd gindul de a descoperi not dispozitive
scenice, care si le permild migcarea, gruparea, alitudinea cea mal experesivil.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Eu as gisi o alti caracteristicd — aceea a lipsei
de prejudecatd. Pe vremuri, existau tot felul de prejudecdii : impotriva plafonului, impo-
triva sufitelor de frunze, impotriva acelor decoruri taxate drept naturaliste {(dar care,
in realitate, erau uneori necesare, si de fapt nici nu erau naturaliste), prejudeciiyi fmpo-
triva prosceniumului ete. Astiizi am trecut de acest stadiu, ne simiim mult mai liber,
nu mal sintem handicapati de ideea cii am putea fi etichetati drept invechili, datoritd
acestor prejudeciiti, si aceastd degajare liuntrici mi se pare esentiali. Diversitatea care
se observd in momentul de fatd, si care este intr-adeviir un mare cistig, reprezintd, cred,
consecinta acestel atitudini eveluate,

DAN NEMTEANU : La care contribuie si diversitatea repertoriului.

FLENA PATBASCANU-VEAKIS : lar daci stimulul textulul romdénese ar fi mai
mare, scenografia romineasedl ar fi si mal avansati !

VLADIMIBR POPOV : Cu toate renlizirvile frumoase ale scenografiel romdnesti, mie
mi se pare cit ne afliun intr-un moment de derutd. La ora actuald, scenografia mondiald
este stimulnd st influeninti de elanentele stintelor nol, apirute §i dezvoltate recent,
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Dispozitiv scenic pentru Mesterul Manole de Lucian Blaga, conceput de
Sanda Mugatescu, pentru spectacolul . regizat de Dinu Cernescu la Teatrul
Criulesti. {Stagiunea 1968—1969).

de ecirculatia noilor idel si de mijloacele noi de transmisie a acestora ; tendinla generald
este spre o documentare foarte speciald.

In lume s-au petrecut mutatii in fenomenul teatmal ea o consecinii a aparitiel
stiintelor nol: semantica, ecibernetica, electronica ete. Sint {dri care folosese in sceno-
grafie. in mod curent, rezultatele elecironicii, awtomatizirili si chiar unele cuceriri ale
ciberneticii, Noi, incd nu, De mulle ori, folosim in mod spontan serializiri in decorurl —
le Tolosim pentru ed aza similm nol : eu simi necesitatea unel pregitivl teoretice actuale
a seenografului ; la fel. neveoia unui larg schimb de experienta ! N-avem unde si ne
expunem. punectul de vedere teoretie, n-avem o tribund de discujii, informarea stiin-
fifica sulerd.

DAN NEMTEANU : Cred si sper cd acest lueru va fi in mare misurd realizat prin
alilierea noastrii la O.LST.T. (Organizatia Internalionali a Scenografilor si Telinicienilor
de Teatru). Sint, insi, impotriva termenului folosit aici — derutd. Cred e nu e foarte
exact. In aceste conditii dificile in care ne aflim, siricie tehnici si informare mal mult
decit partiald. totusi nu putem vorbi, din punct de vedere al concepiiei scolii roménesti
de scenografie, de un moment de derutd. Derutd inseamnii confuzie ideologici.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Cind al spus cuvintul derutad, te-ai referit, poate,
la un potenpial mai scizut faid de momentul de categoricd ascensiune care a existat
in scenografia noastrd acwm cffiva ani 7 Vreau sd stiu dacd acesta este sensul, sau ai
in vedere un plan mai general ?

VLADIMIR POPOV : Nu m-am referit la confuzie ideologicd, ci la o deruti ce
este consecinia imposibilititii folosirii unor noi mijloace de expmmare artisticd existente,
atit din lipsa unei pregitiri teoretive eit ¢i din lipsa mijloacelor wehnice. De asemenea,
au apirut niste factori obiectivi, care ar pulea sd incetineascd in general progresul feno-
menului teatral. s1 in special cel al scenografiei. Fiind arhitect, observ ¢fi ne lovim din
ce in ce mai tare de rigiditatea arhitecturilor. a spatitlor in care sintem obligafi si

construim ..dispozitivele scenice® — nedorind si mai folosese termenul devenit impropriu
odecor”. Aceste spatii arhitecturale — cu toale incercirile care s-au facut in lume, de a se
modifica scena & litalienne, de a se adapla la o platformd elisabetand, de a construi
un teatru adaplabil — ne frineazd incd puternic. Cred cid In toatd lumea se resimte

acest impediment in dezvoltarea scenografiei.

DAN JITIANU @ Principalul impediment sau impedimentul fundamental este spa-
tinl arhiteetural necorespunzitor timpului in care trithm.,

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Fu as despirti lucrurile : avem nevoie si de
o informare teoreticd, si de posibilitatea de a experimenta practie, deci de un laborutor
Sint doud ealegorii de probleme : teoretice si lehnice.
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Vietime

le datoriei de Eugen lonescu in visiunea scenograficd a lui Paul
Bortnovski si regia lui Crin Teodorescu, la Teatrul ,Bulandra®. (Stagiunea
1968—1969). Seend cu Virginica Popescu, Mireea Albulescu, Virgil Ogdsanu
si Stefan Bdnied.

VLADIMIR POPOV : Nu putem vorbi de practick. pind nu ne punem la curent
cu noile achizitil teoretice care existd fn hume.

REDACTIA : Poate ar i wil sa discutam in ce mdsurd s-a
schimbat insusi conceptul de scenografie. Avem in ultimul timp
de-a face atit cu spectacole asa-zise . Jard decor™. cit §i cu altele,
cu o scenografie ,.decorativa”. Si intr-un caz §i in altul, prezi-
deazd punctul de vedere al regizorului, dar e interesant si wvd
expunefl dumneavoastrd, ea scenografi, pdrerea. In definitiv,
conceptia spectacolului, vizualizarea lui, apartine in egald md-
surd st scenografulut.

VLADIMIR POPOV : Tin neapéirat si precizez citeva lucruri in legiiturd cu evo-
lutia conceptului de scenografie. Problema dotéirii scenelor s-a pus Incd din Renagtere.
Mi refer la elementele tehnice de dotare mecaniei a scenel, respectiv, turnantele, culi-
santele, platformele glisante de mai trziu. Unele dintre ele aveau initial rolul de trans-
portori ai unor decoruri gata asamblate si montate, si care, la un moment dat, trebuiau
deplasate, din fundul scemnei, la arlechini, in faa spectatorilor. Se juca in acel decor i,
la momentul oportun. turnanta, culisanta sau platforma liftati 11 retriigea din seend.
Cu timpul, aceste mijloace tehnice au inirat in insdsi migcarea spectacolului, au permis
schimbirile la vedere §i au devenit un element functional al reprezentatiei, tocmai pentru

VIITORUL DECORULUI —DISPOZITIVUL CINETIC?

cit satisficenu necesitijile unui ritm nou. Nici aceasti fazd n-a durat mult, si platformele,
mijloacele mecanice in general, au devenit o frind foarte serioasi pentru spectacolul
de azi. Vi dau an exemplu @ se stie ed In R, F. a Germaniei a existat in aultima vreme
un marve avint al constructitlor de teatru. Acum trei ani, cind am avut prilejul si vizitez
aceastd {ard, din doudzeei de spectacole vizute, numal in doud se foloseau mijloace
tehnice majore. Nimeni nu mai foloseste azi aceste twrnante imense {(la Frankfurt, de
pildd, exista o twmantd eu diametrul de 38 m.) Toate spectacolele utilizau miel dispo-
zitive, iar schimbirile se fiaceau lu vedere. fie de eitre actori. fie de clitre masinisti.
Poate it §i aceasta ¢ o modid, dar en n-am simiit-o ea atare. In Ameriea (nu mi refer,
bincinteles. In teatrele de pe Broadwav!, unde se joacd in spaiii foarte simplu mobilate
siutilate, s=an construit teatre noi de tip areni.

Vicau si formulez un pronostie, pomind de Ia eonstatarea oi la ora actuald artele
sint legate de un nou element, a patra dimensiune — timpul. Timpul ne-a creat un nou
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Schitd de decor de Elena Pdtrdscanu-Veakis pentru piesa Acul cumetred
Gurton, de W. Stevenson, la Teatrul .,Jon Vasilescu”., Regia — Yannis Veakis.

(Stagiunea 1969—1970).

mod de viatd. Vizithim din fugii orage. tiri, muzee. Nu ne putem permite s§ stim trei
luni in Muzeul Louvre. Spectacolul fiind un rezultat al imbinirii unor elemente cinetice —
miscarea actorulul intr-un spafiu static sau intr-un spaliu dinamic, misearea decorului,
dispozitivelor. luminii — mi se pare foarte important sd studiem estetica artei cinetice.
S-ar putea sd fiu contrazis, dar cred cd viitorul dispozitivulul scenic va fi dispositivul
autonom, nelegat de niel un element mecanic al scenel, §i in general al ambientului, chiar
autonom din punct de vedere al cinetismului. Jar decorul va trebui si indeplineasci
functia de a fi, simultan. sutonom si cinetic. In aceastd privinti, am experimentat
einetismul  in  spectacolul Harap Alb — dupd Creangd, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neami.

BREDACTIA : Va gindifi si la auwtonomia decorului in raport
cu textul ?

VLADIMIR POPOV : Nu! Autonom in raport cu mijloacele mecanice ale spa-
tiulul ambiental, pentru a putea sluji sub raport cinetie, decorul va trebui si fie dotat
cu o micromecanizare funectionali.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Acesta e un punct de vedere care poate fi si
combiitut. Cred cit teatrul cinetic si-a gisit exemplificarea cea mai bunil la cehi, §i dato-
ritd personalitdfii de exeeptie a lui Svoboda, §i datoritd talentului tehnie pe ecare-l au
cehii. Dar asta nu inseammil cfi acest cinetism a impins mai departe teatrul ceh. Dupa
cite sintem noi informati, teatrul ceh este in momentul de faii interesant acolo unde,
dimpotrivi, cautd si se dezbare de aceasti invazie a cinetismului : de pildd, teairul
fui Krejea. Este o modalitate de alifel combitutd de Grotowski si de teatrul lui sfrac”.
Fata de aceste extreme, noi ne aflam eumva la mijfloc — pe de o parte, nefiind dotati
tehnie si neavind ,bossa® tehnici a celilor, pe de alta, neavind puritanismul, acel
fanatism propriu teatrului lui Grotowski.

Cu privire la cerinjele lui Popov, refervitvare la transformarea scenei, am Incercat
o modificare modestd a unein din scenele pe care lucrez. Cunocasteli cu tolii scena
stuiliondui Teatrnlul National. Totul se petrecea acolo la o iniilfime unde cei din rindul
intii nu puteau decit si-si Infepeneasci ceafa ca sl priveascit picioarcle actorilor. Ca sd se
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evite aceasta, s-a construit o pantit foarte abruptd, care a micgorat dimensiunile seenei ;
pe porliunea aceea nu se putea ecilea, §i actorii nu puteau ajunge sd se apropie de
piblic. Acum, dupd miste mari lupte, degi noi vom pardsi acenstd cladire [nu gtiu cft
de curind, dar in orice eaz peste un an-doi), incercim si imbunidtifim rapor ul seeni-sali.
S-a xzmlm ¢ nu se mai poate juca teatru in fundul scenei. Acum toatd lumea simte
e de om‘tma, spa;ml altadatd rezervat acesteia este folosit ca loc
de joc. Mi se pare o solutie provizorie utila si pentra alle scene.

Pentru c¢ii fiecore dintre noi are tendinfa sd-si argumenteze pozitia prin realizirile
proprii {ne este $i mai ugor aga), vreau si citez exemplul concret al Camerei de aldturi,
spectacol considerat bun, de altfel i premiat. Decorul fusese coneeput inijial cu totul
altfel. Planul de joc era acelasi, o trecere intre cele doudl arlechine, care reprezentau
mintrarea de afard® si ,camera de aldturi” ; iar fundalul trebuia si fie o repetare z publi-

cului din sald, pe scenii — pentru coi scena de la Comedia este egald eu sala. Am coman-
dat spentru acest fundal o tribund — fapt care astizi nu mi se iartd —, o tribuni exact

pe proportiile silii Comedia.

Restul jocului se desfiisura exaet ca acum, doar el actorili mail trebuiau si facil si
exercifiul de a juea linind seama de ambele ,rampe”. Acest lucru a fost cenzurat in primul
rind de autor {vedeti, deeci, et auntorul are un cuvint de spus si in privinta scenografiei ).
Pind la uwrmi am renumfat, si am inloruit tribuna cu un perete cirula am ciutat si-i
dau un sens; s-a introdus, dacd t{ineli minte, aprinderea lumimlor, pentru a verifica
colectia de tablouri gen ,,consignatie”.

DAN NEMTEANU : Imi cer scuze ci mi refer la doull spectacole la care am lucrat,
doud spectacole total diferite ca viziune regizorald : Disparitia lui Galy Gay, si piesa lui
Horia Lovinesca, Si eu am fost in Arcadia. Noi am incercat, in amindoui aceste cazuri,
o altdi dimensionare a spafiului scenic — in Galy Gay, cu ajutorul unui cadru fix si al
citorva elemente mobile, purtate de actori, iar in Arcadia, prin nigte elemente fixe,
pastrate tot timpul spectacolului. Sper cii am izbutit in ambele decoruri o altd dimen-
sionare a spafiului scenic in raport cu actul dramatic. Prin asta s-a realizat o comunicare
intensi intre spectacol si public. Elementele din Arcadia sint forme aleatorii. Discutam
cu Horia Lovineseu §i ne-am dat seama c¢i acest spectacol s-ar fi putut juca foarte bine
§i intr-o arenil ; astfel, fard si se schimbe un cuvint din text, se pot orea raporturi
noi, de interes dramatic, Intre personaje, intre obiecte si personaje, cistigindu-se alte
solufii, alyi ,vectori®. In Galy Gay, printr-o schimbare de dispunere scenici, sfirgitul
piesel este subliniat in agsa fel, incit speetatorul are impresia cd spaiiul scenic se tripleaza.
Printr-o anumild miscare regizoraldi a elementelor de decor si a actorilor, se obline
o elasticitate a spatinlui acestui spectacol, care pare numal ci este cinelied, dar este reali-

Tango de Slavomir Mrozek, in scenografia Adrianei Leonescu §i regia lui
Radu Penciulescu, la Teatrul Mic. (Stagiunea 1967—1968). In jotografie :
George Constantin si Victor Rebengiuc.




Cadru scenic imaginat de Dan Nemjeanu peniru Disparitia lui Galy Gay
de Bertolt Brecht. in regia lui Lucian Giurchescu, la Teatrul de Comedie.
{Stagiunea 19691970,

zati prin cu totul alte mijloace. Cred cii, ceea ce este [oarte valoros in scoala noastrd de
scenograflie este ci nu ne crampondm niciodatd de o formuld ¢i nici de ultima modd.
Mi se pare ci este o dovadd de maturitate 3i de nivel artistic ridicat.

VLADIMIR POPOV : Dan Nemjeanu se referea la posibilitatea de a deplasa
spectacolele intr-o arend. In acest sens vad si eu villorul dispozitivalui scenie-cinetic,
adaptabil la oriee situatie, §i necesitatea aceslel micromecanizirl «cinetice: pentru <l
teatrul are tendinga si iasd din didire, se disperseazd, intrd in pivniti, urci-n pod,
coboarid in piatd, iese pe stradi., Cu toate aceste emigrimi, nu trebuie sirdcit elementul
vizual al teatrului. De ce sa fim noi in urma acestui fenomen ?

DAN NEMTEANU : Relese ci in epoca noastrd oriee spectacol trebuie si aiba
un dinamism interior mult mai accentuat. Cred ci alel toatd lumea e de acord. Cum
realizim insi acest dinamism ? Luecrul variazd de la spectacol la spectacol, de la
autor la autor.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Sint douid situatii de discutat : situafia folosirii
scenelor existente, si aceea a prolectirii unor scene noi. In cazul nostmu, avem doui teatre
nafionale care se construlesc, unul la Craiova si unul la Bueuresti; dar la conceperea lor,
scenografii nu au fost consultaii.

VLADIMIR POPOV : Opinia mea este a unui arhitect care lucreazi in teatru de
eitiva ani. Sint foarte pornii impolriva confratilor mei — projectantiii cladirilor de spec-
tacol. Nu numai scenografii, dar camenii de teatru in general nu au fost consultati in
construirea Teatrului National §i in construirea oricirel scene de teatru.

DAN JITIANU : Au fost unele consultaiii, dar formale si tardive.

VLADIMIR POPOV : Teatrele care se construiese se doteazii la fel ea acum un secol.
Doar energiile folosite sint altele, insi rezultatele si posibilititile scenice sint aceleasi.
Trebuie si ciutim si folosim din plin energiile si descoperirile actuale.

FLORICA MALUREANU : Vreau si aduc in discufie raportul scenograf-regizor,
de la care porneste In fond wviziunea de ansamblu a spectacolulul, ca pe un raport de

REGIZOR+SCENOGRAF=ECHIPA?

echipd. Trebuie sii existe un acord al punctelor de vedere. Nu se poate lucra functio-
nireste, executind pur si simplu o comandi. Problema esentiald e, deci, daci wvorbim
aceeasi limbid, daca ,facem echipid”. Modalitatea de a fi obligati in mod biroaratic si
luerdam cu un anume regizor. dupd cumn ne vine rindul, nu duce niciodati la ceva bun.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Problema se pune la fel si pentru regizor, ciiruia
ii poate conveni san nu wviziunea seenografului. Asta fine de organizerea actuali a tea-
trului, eare nu ne ingdduie si ne punem aceste probleme de fond.
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Wilhelmine JIonescu. ornamentistd |a
Teatrul Giulesti.

CREATORII
DIN CULISE

iti. Con Hinescu., is- r P
Titi Co stantineseu. mais Nagy Sandor {Soni), re-
trie de lumini la Teatrul 3 g

: cuziter da  Teatrul din

Tirgu Mures.

FLORICA MALUREANU : Actul de ereatie incepe en regizorul eare alcituieste
o echipd. Apoi, intervine o anomalie @ regizorul are dreptul si-si medifice concepiia
pe parcursul repetitiilor. moi. Insd. sintemn obligafi i prezentim de la incepul proiectul,
st omal avem dreptnl <4 mad sehimbim ceva, Ori de elte ord sint invitatas unul tentru
din provincie, irehuie si sosesc cu schijele de costume gats fdcute, fard & cunose
dinainte aetorii — ceea ce e o mare greseald. Un bun costum de teatrn irebuie ‘intot-
deauna eonceput si lucrat in functie de actornl respectiv. Inteleg asta in semsul cel anai
eoncret — oreil siomonial pe acior,

VLADIMIR POPOYV . Fiindcd scencgrafulul colaborator i se onoreazd in total doar
doudt denmuri, si-atunecl. ¢ind mai avem timpul si vhserviimm - nn zie sd studiens - pa,
s lufm act de intentitle regizomulul. s& gisim corespondentul plastic care s exprime
toate aecesiea, tnind cont ¢ de posibilitagile loeale 2!

RBEDACTIA ¢+ Desi intentionasem sd plasdm discufia pe coor

donale warecum teoretice. ne levim de probleme organizatorice,

de condifii materiale...
ANU @ Dar aceastt strueturdi ne determinét suprastructura ! Nu putem
iile

13
face generalizéri ieoretice despre scenografie. eiti wvreme sintem frinaii de con
tehnive, A face seenografic inseewing o realiza ceva coneret, muterial — or. neb sintem
o eluwwernul materialelor.

ELENA PATRASCANU-VE

AN NEMT

o arid

AKIR : Orice arig spapiald — sl seenografia este

spatialit — poraesie de la niste vonditii materiale. Nu pogi st realizesi Torme st

spatiale pundndua-de done pe hirtie, ele depind de matesalele anume din cowre le creest.
BEDACTIA © Bealitatea ¢ ed problemele cone
teatru sint atit de acute, incit deplasarea o
doterminanie tehnice este fireased.

DAN NEMTEANU : O gindive seenografieit Insplrati este de multe ori alt
de peputings de o o realisa material. In momentul in care incepi s& [nel conecesil $1 esti
sifit «8 le fach, adich s34 schimbi un ebiest eu sl o solufie en alta, pentra ed n-al
gAsit eeen ce i trebule, ajungl inevitabil 1o o imagioe finald steiind de eceea ce ji-ad
i1
ANDA

propus

pub -
MUSATESCL « Ne  dipseste Il
materic cifive gt de inventere & uner solug ifice penipu anuwmite speetzenle dale.
Pregiitese un speefaccl dedied aniversied part e o piesd In ecare se uwbli, se
sl seeambli Seen teebule dmaginat veva eare <1 evile menelonia. Am eves
inifinl et am s pot rezelva problema cu oproiectie de film o doci am f1oavat wn
rator de =m0 fi putut rezshea wger. Am Ineerent s
i oda o sumd dnevemensumbill, Tl de g

laboratmul de wreave o unor

1
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Intunericul de Josif Naghiu la Teatrul .Bulandre®, in scenografia lui Dan

Jittanu. Regia : Valeriu Moisescu. {Stagiunea 1970—1971).

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : M-am interesat: 15 minute de film costi
90 000 lei.

DAN NEMTEANU : BRepet si eu: a face scenografie moderndi inseamni a wutiliza o
sumedenie de arte adiacente : grafici, film, sculpturi ete. Oricit s-ar liuda ingeniozitatea
scenografilor nostri, toate acestea sint probleme pentru a clivor rezolvare e nevoie de
cunostinte multilaterale si de o inzestrare tehnicid avansati.

SANDA MUSATESCU : Si de cuceririle tehnicli moderne. In spectacolul cu piesa
Henric IV de Pirandello, pe care l-am lucrat la Teatrul National din Helsinki, impreuni
cu lwmcian Giurcheseu — desi am pornit de la formula wutilizatd acum cifiva ani la
Teatrul , Nottara® — materialele st mecanica de scend, pe care le-am avut acum la dispo-
zitie — deeci elemente foarte conerete — neau permis — atit mie eit gl regiei — si
ne realizim ideea la cu totul alt nivel de expresivitate artistici.

DAN JITIANU : Sintem cam in situatia pe care o descria Ion Sava in 1940 in ce
priveste dotarea tehnicfi, spatiul arhitectural i calificarea tehnicienilor de teatru. Tot
ou cioeamul, cuiul 51 burghiul de scend luerdm...

REDACTIA : Inseamnd atunci ecd problema nr. 1 a scenografiei
o constituie astdzi dotarea materiald si conditiile organizatorice ?

DAN JITIANU : Nu stiu cit timp valoarea wmanid mai poate compensa lipsa de

mijloaee tehnice, organizatorice, materiale, ale teatrului roméinesc. Pini acum s-au com-

SINTEM OBLIGATI SA REINVENTAM ROATA!

pensat cu rezultate formidabile, prin creativitatea scenografilor, Dar nu se mal poate
continua astfel...

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Din fncercarea de a suplini mijloacele tehnice
care ne lipsese, pot si rezulte si niste avantaje : sintem obligall sd ciutian, §i ciutirile
noastre se oglindese pind la urmid pe sceni. Dar creatiile care se objin sint absclut
pe socoteala nervilor i a siinati{ii noastre.

DAN JITIANU : Este totusi o uriasi risipd de energie creatoare faptul ci la fiecare
decor sintermn obligati sd reinventam roata !

DAN NEMTEANU : Una dintre cele mal serioase probleme pentru un scenograf
este achizifionarea materialelor. Orice scenograf din fama asta face pe achizitorul. De
cele mai multe oxi, procurarea de materiale pentru un spectacol dureazi mai mult decit
pericada de creatie a decorului, si chiar decit perioada de execufie.

Ducem lipsa unor magazine specializate, a unor intreprinderi care si faciliteze
achizitionarea. D.AD. este o institujie fantoma.
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Decor de Lucu Andreescu la Golem de H. Leivik, la Teatrul Evreiesc de
Stat, in regia lui lvan Helmer. (Stagiunea 1969—1970).

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Noi avem voie si ne aprovizionim numai de
ia D.AD., siacolo nu se giiseste nimic.

Intimplitor, am avut in mini un album striin cu materiale de teatru. Dupi ce
m-am uitat prin el, n-am putut si-mi revin citeva ore: un album ou mostre si cu tot
soiul de materale — de pilda, o oglindd din material plastic, care costi cam cit o foale
de hirtie! Nu e nimie mai mult decit o foiti metalizati. Chiar platitd in valutd, ou
transport cu tot, daci am fi putut si facem o comandi, tot me revenea la a zecea parte
din costul oglinzilor pe care le folosese eu iInfr-un spectacol. latd o situatie ciudatd :
ne lovim de norme financiare severe, sintem invitafi stiruitor sid facem -economii, si,
concomitent, se face o nemaipomeniti risipd de bani — pentru cd, in loc sd folosim
materiale adecvate scenei, folosim materiale adevdrate, care sint §i casabile, si grele,
si scumpe, adiell au toate dezavantajele !

DAN NEMTEANU : Trebuie si ne gindim §i la compartimentele auxiliare, adici
la tehnicienii de teatru. Este foarte grav cd dupd atitia ani de zile nu s-a realizat nimic
coneret pentru pregiitirea tehnicienilor. In momentul de fatd, nu existd nici un fel de
formd organizatd pentru pregdtirea oamenilor in aceastd meserie. E nevoie de seoli medii
tehnice — de. croitorie de tcatru, de recuziti, de timplirie, de tapiterie ete. In Polonia
si In Cehoslovacia existi asemenea gcoli. La noi aceste meserii nici nu existi ea atare,
nu sint luate In considerafie in nomenclatorul de profesii. Tehnicienii se recruteazi prin
sistemul ,loz in plic® — onmeni cave nu-si gisese in alti parte de luern si nimeresc
in teatru.

FLORICA MALUREANU : Sintem obligati si executim noi insine o seric de
dispozitive, deoarece nu existd tehnicieni specializati. Mai ales daed incercim solufii noi,
tehnicianul spune : ,eu n-am mai ficut asa ceva, nu stiu si fac, pu-mi lau ridspun-
derea“. Imi amintesc ei la decorul de la Iona am muncit doud siptimini pe scendi, zi
si noapte, cu un grup de studenti de la Amte plastice, am tiiat §i am lipit noi singuri
materialul, ca si obtinem masa buretoasi aga cum velam. Tofi meseriasii au wefuzat, au
spus cii nu e de competenfa lor.

SANDA MUSATESCU : Sintem intr-o situafie care riseit si devinid aeuti : pufinii
tehnicieni de teatru intr-adeviir utili §i pricepuii pe cared avem ies la pensie. Ei s-au
format in zeci de ani, pasiunea lor pentru aceasti meserie i-a selecfionat, apoi au inceput
si se cultive, sii inventeze; un asemenea om este la nei la Giulesti, printre alfi,
Wiihelmina Jonescu — micl nu stiu ce-o si ne facem, acum cind se pensioneazi, fird
talentul ei de a niscoci fel de fel de nizdrivinil uimitcare pentrmu a infrumuseta spee-
tacolul ! Acesti oameni nu pot fi inloeuiti peste noapte, nu are cine, nu existi uceniei,
ciel nu existd posturi in schemai,

FLORICA MALUREANU : §i ee vom face cind, prin forfa imprejuririlor, acesti
wultimi mohicani” nu vor mai luwera ? Iatd : cite lucruri in tinuta spectacolului nu depind
de recuziter ?! Cunosc unul — si cred ¢d §i dummeavoastra il cunocasteti, stiti la cine ma
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Harap Alb de Ion Creangd. in conceptia scenicd a lui Viadimir Popov (decor)
si Diana loan lcostume,. Regia : Zoe Anghel-Stanca. Teatrul Tineretului din
Piatra Neam{. {Stagiunea 1970-1971).

refer —<as in meseric. un adevirat artist; totul in jurul lui se ordoneazi parcd de la
sine, in eea mal perfectd organizare |

ELENA PATRASCANU-VEAKIS, DAN NEMTEANU. DAXN JITIANU. VLADIMIR
POPOY fintr-un glas) : Soni. de la Tg. Mures !

SANDA MUSATESCU : Ar trebui s gisim urgent o solujie rationald gi eficientd
pentru calificarca cadrelor tehnice de care avem absoluta nevoie. Existi diverse wvariante
posibile : organizarea unor cursuri de vard. pentru perioada cind nu e stagiune. de pilda.

ELENA PATRASCANU-VEARIS : Sau organizarea unor grupe. om clase de spe-
cialitate. pe lix STACO 7Scoala tehnicd de arhitectura si constructii.

FLORICA MALUREANU : O {frina in activitatea noastri este si faptul el teatrele
nu au projectanti pentru conceplia acelor decoruri ecare pun probleme speciale ; spre

deosebiire de scenogrsfii care sint prin formatie arhitecti. nei. cei care provenim de la
o

WZULTIMIT MOHICANI” IES LA PENSIE ...

Institutul de Arte Plastice, nu avem si nici nu trebuie st avem pregitire de specialitate
re. Bu meam urmmat o oseoald de desen tehnic i la urma uemel. niel nu oma

in proi
interesenzd. Eun concep un decor. 1 ered ¢d trebuie sd existe cineva care si-]
¥
se !

proiecieze. Problemele de rezistenta a muterialelor. de proiectare. nu

- PATRASCANU-VEAKIS ¢ Nu e nicl menirea prolectantului execute ©
viziune oferitd de altcineva, prolectarea e ea insfisi creatie !

FLORU
de la Ploiesti
tehinician pe

Sa wvid dau un alt exemplu. mal elar: in
weaua, am avul nevole de o plasi de cire. Neavind la dis
-l consult. In totals mes nesgtiinia. am presupus el voi face un cere
de fier pe ecare voi intinde plaza. La o intindere simpld — eu mina, nuo en macaralele —
cercul de fier s-a indoit. M-am dus la directorul elrcului si am cerut si-mi dea un trape-
rist. Co prilejul dsta am aflat ed rezistenia materialului din care e fa e mmal
mare decit rezistenta fierului. Daed In tealru era un specialist eare toute
astea, nu eram obligatd si fac zeel de dramuri. i ma rog la toate b

DAN JITIANU : Nu fiecare decor pune asemenca probleme speciale ele apar,
firese. en reguluritate, cind Inir-un teatru. cind intraltul. Un laborator contral de pro-
iectare. sau grup de studin, sau oricum vieem si-i zicem, care sq raspundd luturor comen-
lor miscarii teatrale, si inventeze potrivit ne tiatilor teatvelor, ar i mai util deeit
exislenin In tealre o unor specislisti ale ciror cunostinte s fie solicitate din cind
in cind...

FLENA S PATRASCANUNVEAKIS ¢ Cred totusi e lipsa de pregitire  tehnicd in
seoala romdneascd de scenvgrafie este un neajuns serios. eare nu trebuie sa mal existe.

eatagoiul
zitie un

fer

ot
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Cafeneana de Goldoni la Teatrul de Stat din Ploiesti. Scenografia : Florica
Malureanu. Hegia : Paolo Magelli si Mario Rellini. (Stagiunea I1970—1971).

Nu intimplitor arhitectii {31 nu pictorii} sint cei eare au preponderenta in seenografie.
chiar dacii unil dintre el nu au o pregiitire de genul celei eapitate la Institutul de Arte
Plastice. Si in aceasta se exprimi tendinta scenograliel moderne spre utilizarea muliipla
@ spatiilor.

FLORICA MALUREANU : Cred e scoala de arte plastice imbind elementele nece-
sare : compozitia, desenul §i culoarea !

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Compozitia, desenul si culoarea nu sint elemen-
tele principale intr-o clasi de scenografie ! Intr-o secali de arte plastice. da; nu insa
jntr-o seoald de scenografie ! Acum se da o adeviratd batdlie pentru precizarea profilului
de studin, biatilie eare a si fost inceputa de Paul Bortmovsehi : problema invdapdamintului
scenagrafic se pune pe baze noi. Sint nenumiirate aspecte — fiindedi scenografia e o dis-
ciplind deosebit de complexd. ecare pretinde deopotriva pregitire leatrald s pregitire
plasticli = analizd de text, istoria artelor. pieturii. desen, seulpturi: nu pet lipsi nici
oarecari cunostinte de tehnicd. Iar. pe de altd parte. durata studiilor s-a redus — odata
cu reducerea duratet studiilor in teale faeuliitile — la patrn ani. Daecdl nu izbutim
o programi deosebit de densd, risciim st producem absolventi cu o pregitire si mai precari.

Catedrele de la seenografie tind. deci. =3 grupeze specialisti din toste aceste
domenii; de pilda, trebuie si fie printre el si un arhiteet facesta este Dan Jitianu),
ware sd-i invele pe studen{i nu numai cum se deseneazd artistic un scaun, dar si ecum
se proiecteaza.

DAN JITIANU : ¥ nevoie. inch din vremea studitlor. de wn minim exercijiu eoneret
al profesiel. Asa eum la Institutul de teatru elasele nu scene. ar i normal eca seefin
de secenografie si fie dotata euw un platou. unde studentii =i poatdl exersa. veriliea
valoarea teatrala@ a idedor lor. Distania de la machetd la realizare e prea m

VEADIMIR POPOV @ AModul de studiv pe macheti nu este, dupfl pirerea men,
singura si cea mal eficace metodd pentrn studiul scenagrafici. deoarece niciodati efectele
obtinute sau dorite pe machetd nu vor i aceleasi cu cele dintr-o seena reala. De aceea,
subseriu ln necesitatea vealizarii unui platou real pentrn studiu, dotat sieu un laborator
de lumini, in cadrul sectiel de sconogralic,

FLORICA MALUREANU : Nimeni nu-l fovatd pe studentobscenogeaf cnm se face
un costum de teatru. Se deseneazit vag siluete. schite artistive, din eave. evident, croitorii
nu pricep nimic: despre eote. miasuri, modul de a obtine un anumit efeet nit se
diseuta, Ar trebul ca studentii sd aiha la dispozitic un manechin sioun eroitor. ca si
Invete aceste .secrele” elementare de care se vor izbi, cum ies din seoaln.

In ce privesle insd ewxceufin, nu-mi schimb pirveven : daet desener artistic corect
un seawn, lehnicianul e dutor si stie 38 mi-l faci, Pentru eff, tot ocupindu-ne de una
si de alta, in loe sa fim in timpul repetititor pe seend, si partivipim lo elaboearen
spectacolulul e intreg, ne pierdem timpul alergind la eroitorie, ln timplirie. la D.AD.

sa vedem daed este stofil rosie, doed s-a gasit bl galvanizati. Cu asta ne ocupim @
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Decor de Helmut Stiirmer la Ingrijitorul de Harold Pinter. (Teatrul Mic.)
Regia : Ivan Helmer. (Stagiunea 1968-—1969). In scend: Vasile Nitulescu
si Dan Nufu.

wici nu diseut despre prolectare §i proporflonare — asta face parte, in fond, din com-
pozitie §i desen —, ci despre latura tehnicli, mecanicdi, organizatorici a realizirii deco-
rului. Peniru asta e nevoie de un tehnician. Dac#i umblim tot timpul cu achizitorul si nu
sintem  in centrul activitifii de creatie, pind la urmd sintem confundati ou acesta,
pici nu mi se respectdi schifele. Astfel, se ajunge la o crizd de autoritate a profesiei ;
in ultimi instan}{i, peniru c# acceptim situatia, cred cii noi sintem cel vinovadi ¢i nu
sintem respectaji din punct de vedere profesional.

DAN NEMTEANU : Ne lipseste un corp auxiliar care si facii trecerea intre actul
nostru de creafie si produsul final. Daci statul de salarii ar oglindi reaslitatea de fapt,
ar trebui si fim incadraji concomitent pe patru-cinei fumetii.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Orice scenograf trebuie sd fie flancat de un
asistent, asa cum sint §i regizorii.

DAN NEMTEANU : Inainte de a fi trimisi in teatrele din provincie, abselventii
de la scenografie ar trebui si fact un stagiu de practicd, in calitate de asistenfi, in cele
mai bune teatre, ca si cunvascd condifiile concrete, inexistente In scoald, si totodati si se
ygrodeze” acole unde intr-adevir au ece invita, unde pot observa §i ce trebuie si dea,
$i ce pot sd pretindd. Dacid sint pusi de la inceput in cele mai rele condifii, existd
riscul s# capituleze in fata mediocrititii. In timpul anilor de facultate, din incipi{inare
poate, am ficut 14 asistente ; cred cii mi-a ajutat mai mult decit gcoala ca atare.

REDACTIA : Obignuim sd discutdm exclusiv despre realizdrile
de virf, de multe ori intr-adevdr ewceptionale. Totusi, avem pri-
lejul sd vedem, mai ales cu ocazia unor deplasdri sau turnes
din provincie, cd existd §i o masd de productii de foarte proastd
calitate. Cum s-ar putea explica acest contrast, diferenja sensibild
a cotelor de valoare ?
DAN NEMTEANU : E foarte bine si discutim despre conditiile in care lucreazi
ecenograful in provinde, Eu am norocul si lucrez intr-un teatru unde-mi fac numaj

PE POST DE ACHIZITOR ?

norma j dar un  scenografl in provincie e uneori obligat si faci opt premiere pe an.
Va intreb : cum poate si conoceapd §i sd realizeze artistic un om care face opt spec-
tacole intr-o stagiune ?

FLORICA MALUREANU : Intervine si diferenja de pregitire a oamenilor din
ateliere. Sint citeva teatre ecare au lucrdtori foarte bine pregiitifi, dar altele au o situatis
jalnicd 5 de pilda, teatrul din Bacdu, care are doar un croitor §i o croitoreasi. Cum potj
si realizezi un spectacol cu doudzeci de costume, cu un singur croitor ?
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Cadru scenografic de 1. Popescu-Udriste, pentru Siptimina patimilor de
Paul Anghel, in regia lui George Teodorescu, pe scena Teatrului National

»I. L. Caragiale®, (Stagiunea 1970-—-1971).

REDACTIA : Dincole de scdzuta dotare scenicd, se pune totugi
problema profesionalismului unor scenografi din provincie.

DAN NEMTEANU : In provincie existi uneori o anumitid izolare artistici. Sint
pameni care triiese rupti de miscarea teatrali din Bucuresti, lucreazi intr-o echipa —
si spunem lucrurilor pe nume — compusdi uneori din destul de mulfi cameni medioeri.
Cu multi tristete trebuie si recunoastem aceasti realitate. In acelasi timp, scenografii-
absolvenii din ultimele dou#i promotii au fost repartizaii la ‘case de culturd, unde
n-au ce sd faci.

ELENA PATBASCANU-VEAKIS : Pentru ci, pe de alti parte, utilizarea judicioasd
a cadrelor formate e de asemenea o problemi spinoasi. Anual absolvd institutul cam
sase scenografi ; dar teatrele n-au in acelagi ritm nevoie de ei, si-atunci se ivesc situati
absurde. Radu Boruzescu, sef de promofie, premiat la concursul de creajie de anul trecut,
talent strilucit. 2 fost repartizat la Casa de culturd din Baia Mare.

DAN NEMTEANU : In vreme ce unele posturi din teatre sint ocupate de oameni
necalificai, funetionind eu derogare ! Un fel de wconjuratie » imobilismului $i medio-
critiitii acfioneazi uneori pemtru a nu primi pe absolventii aflapi in cel mai bun moment
,de lansare®, eu intreaga energie mobilizatd, pentru ¢ ei ar putea primejdui acest
statu quo, impunind altii stachetd de gindire teatrali...

ELENA PATBASCANU-VEAKIS : De aceea, se preferi colaborarea ocazionali si
fird consecinte a unui scemograf ecu prestigiu, pistrindu-se postul neocupat. Iar tinerii
pierd acest moment, gi-si consumi fortele degeaba ; la urma urmei, dacd nu-si gisese
loc ‘in teatre, ce le ingiiduie pregiitirea lor si faci ? S& fie profesori de desen ? S-ar
putea sii nu fie deloc dotai pedagogic. Sau si fie folosifi in artele decorative, amena-
jare de expozilii, proiectare de mobilier, environment? Se discutd la nesfirgit pe
aceste teme, dar nu s-a ajuns incd la vreo solutie.

REDACTIA : Sint si scenografi afirmaji care pleacd sd@ lucreze
in provincie §i nu-si dau acolo prea multd osteneald...

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : De multe ori, scenograful valoros, invitat tocmai
pentru ,cota”“ sa profesionald Inalti, nu are autoritate asupra regizorului mediocru pe
care-l giseste acolo. Se manifesti in provincle s§i un epigonism dupd anumite ,avan-
gardisme® din DBucuresti, preluindu-se, dupid wureche, idei care nu se prea potrivese.

FLORICA MALUREANU : Uneori, insisi echipa spectacolului nu d# importanti
acestul compartiment, mai ales costumelor., Mi se pare uimitor, totusi e asa: existd
actori pe care costumul eced wvor purta in spectacol nu-i intereseazi deloe, trebuie si-i
implorim si vini la probe! , 8% fiu eu bun in rol — zic el — si-atunci nu conteazi
cum sint imbricat I“ Dar eostumul este primul indiciu al concepliei asupra persona-
jului, semnul !

Pe de alti parte, eu nu lucrez numai la Teatrul National din Bucuresti, care,
sii zicem, are posibilitdli mai mari, ¢i §i la teatre din provineie. La Teatrul din Ploiest,
de pildi, mi s-au pus la dispozitie 2000 de lei pentru realizarea unui spectacol — decor
§1 costume,
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REDACTIA : Precum se vede, problemele teoretice legate de
scenografie rised si devind, pind la wrmd, probleme de bani
mdrunii...

DAN NEMTEANU : 84 gindesti un spectacol este desigur o chestiune abstract,
dar trebuie si incadrezi ,viziunea” Intr-o cifrd fixdl, si jaldl cid problema crealiei devine
o problemd nespus de concreld. Asta este realitatea, to{i trebuie sd procediim asa, dar,
daci ne gindim pulin, observim e¢i fenomenul nu este deloc firese. Ar trebui si bene-
ficiem de o anumitd elasticitate a sumelor.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Aceste obstacole de naturi financiari se reflecti
si in expozijia de scenografie : nol m-avem schile si fotografii care sd ne reprezinte
creatia. Florica Milureanu mi-a mirturisit c¢i, la categoria a Il-a sau a Ill-a, unde
sint incadrafl tinerii (31 ar trebui i punem si problema categoriilor tarifare, care este
altd aberatie ), deci, la categoria a Ill-a, plata pentru o schifi de costum se reduce
la 5 lei. Avind in vedere ci hirtia, culorile, pensulele, costi impreund cam tot 5 lei,
vom ajunge la situajia ea tinerii si nu mai faci schife, pentru a nu plati din buzunar.
Atunei, s# nu ne mirim c¢d la expoziliile acestea trienale vor apilrea tot mai puline
schife, si mai ales schite de costum, care sint cel mal prost plitite,

FLORICA MALUREANU: Vi dau un exemplu care m-a torturat patru luni
de zile, desi este incredibil. Am finceput sii lucrez un spectacol la Teatrul din Ploiesti.
Desigur, am fost rugaii sd facem economil, si atunci am avut ideea si preluim niste
frunze ficute pentru alt spectacol, care se mutase la Teatrul ,Bulandra“. Frunzele erau
de culoare verde, dar in spectacolul meu imi trebuiau in mod categoric frunze albe :

FRUNZELE, DE OBICEI, SINT VERZI ...

am anuntat productia ci trebuie si le vopsim, deoarece era in mod evident mult mai
ieftin  decit ar fi fost materialul, mina de lucru, plus timpul, pentru confecjionarea
altor frunze, Dupd discujii indelungate, s-a anuntat cfi frunzele au fost wvopsite. Peste
doudi luni, controlul de stat mii anunii ci trebuie sid plitesc pentru asta n stiu cite
mii de lei. Funcfionarul respectiv m-a Intrebat: ,tovariisi dragd, pentru ce ti-au trebuit
frunze albe? Frunzele de obicei sint wverzi, iar toamna, galbene“. Omul n-avea niei
o vind, el vizuse prin parcuri e¢i frunzele sint verzi. Dar problema abia de aiel incepe.
Cind am reluat repetitiile pentru premieri, am vizut ci frunzele fuseseri doar atinse
cu pufind vopsea albd, dar de fapt erau tot verzi. Situatia era dintre cele mai stranii:
nu puteam si demonstrez nici ¢ frunzele sint tot verzi (in aecte figura ei fuseserd
vopsite, tocmai aceasta mi se impula), nici cd sint albe (pentru ci se vedea ci sint
verzi). Nu-mi riminea decit si fac un proces, si aduc martori, care si demonsireze
culoarea Irunzelor. In asemenea situatii, nu are cine ne apira §i pe noi!

REDACTIA : Scenografia nu e totusi ruda siracé a teatrului

romdnesc !

SANDA MUSATESCU : E ruda modesta.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Este lipsita de publicitate, si este lipsitd in
special - de o wvalorificare, de o fixare. Lucrurile se fae, tree, se uiti, vin altele. Nu existd
documentare retrospectivd. Dacd un vizitator striin ar fi curios si vadd realiziirile sceno-
grafiel romfnesti, noi n-am putea si-i prezentim un album care si corespundi cu
realitalea. Vreau si dau un exemplu, care pare aproape de necrezut: cu ocazia dece-
sului. lui Alexandru Britiiganu, secretariatul literar m-a rugat si ghsesc, in arhivele
Teatrului National, trei fotografii care si comemoreze activitatea sa de peste 20 de ani
pe aceasti scendi. N-o si mi oredefi, dar nu existi niei micar o singurd fotografie !
Nu existd absolut nimic. Sint, e drept, citeva fotografii din spectacolele la care Britasanu
a facut decorul, dar care nu reprezintil decit actorii.

SANDA MUSATESCU : La Praga, la Institutul de teatru se giisesc diapozitive cu
scenografia tuturor spectacolelor din ultimii cinei ani; iar pentru spectacolele mai wvechi.
ele se alld la Muzeul Natfional, la sectia de teatru.

DAN NEMTEANU: Ceea ce revendicim mnoi este mentionarea activitifii noastre.
eare constituie un punet de oneoare in activitatea teatrului roméanese.

ELENA PATRASCANU-VEAKIS : Idealul ar fi o publicatie de specialitate.

DAN NEMTEANU: Sau micar o cronici scenografici compelentd, la obieet,
permanenta.

REDACTIA : Discufia aceasta, bineinjeles, nu epuizeazd nici pe
departe problemele scenografiei. Dar tribuna de dezbatere pro-
pusi aicl isi va gdsi locul cuvenit in paginile revistei noastre ;
incepem chiar din numdrul viitor, cu o relatare a luerdrilor
colocviulut pe teme de teoria §i practica scenografiei §i tehnicii
de teatru, desfdsurat in perioada 3-—9 aprilie, cind acesic pa-
gini se afld sub tipar. In continuare, asteptam, din partea
creatorilor ingigi, acele contributii de care baza teoretied a pro-
fesiei are atita nevoie.
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