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de
Mihnea Gheorghiu

O veche statornicie, manifestati de-a Iungul
anilor in mai multe genuri literare §i extra-
literwre, il leagd pe Mihnea Gheorghiu de
chipul intr-adeviir fascinant al lui Tudor
Viadimirescu. Este mnul din rvarele cazuri in
eare mn seriitor a . monopolizat® — exclusiv
prin forta talentului §i prin constanta pre-
ocuplril sale — o temi, in aga misurd incit
orice incercare a alteuiva de a se apropia
de ea are de suportat, tn chip fatal, rapor-
tarea la acest model prestigios. Printre mul-

tele sale activitdji — de scriitor, de pedagog,
de politician al culturii — Mihnea Gheor-

ghiv s-a intllnit iIn mai mulle rinduri cu
tama sa predilecid, abordind-o de fiecare datd
vonform unei alte optici, incercind, deci, nu
numai s-o intregeasei sub raport cantitativ
in ansamblul unei opere coerente, dar s-o
51 examineze din perspective artistice dife-
vive. Unel viziuni, lirice, de exaltare a sen-
timentului patriotic si social indus in re-
volta din 1821, i-a urmat o incercare de
iluminare psihologied in teritoriul unei opere
dramatice ; la rindul ei, aceasti incercare a
fost mrmaldi de o alta, menitii si valorifice
grandoarea epici a evenimentului, cu mij-
loace pe care numai emematograful le putea
ingidui.

Un cercetiitor atent al acestul sir de opere
ar fi putut pronostica destul de exact direc-
lia pe care avea s-o abordeze meditaia asu-

tervei  istorice, in noua scriere a lui
Mihnea Gheorghiu. Em, intr-adevir, de as-
teptat — ca nou s#u impaect cu tema si
se produci in spatiul gindirii de naturi po-
liticd asupra istoriei. Subintitulindu-si piesa
Jreportaj] dramatic”, autorul defineste mumai
partial  modalitatea pentru  care a optat
Obiectivitatea tonului, ,parti-pris“-ul exprimat
in «chip implicit, drept concluzie a faptelor,
si nu drept premisi dedlaraty a seriitorului,

aparfin realmente reportajului. Dar unghiul
sub care se proiecteazd lumina asupra aces-
tor fapte depiseste posibilitijile restrinse ale
perspectivei imediate. Evenimentele istoriei
sint privite aici ou ochiul rece al observa-
torului indepirtat, care poate deslusi cele
mai extinse ramificatii, cele mai subtile con-
difiondivi, $i cave poate, in consecinfd, si
generalizeze pe temeiul cunoagterii exhaustive.
Obiectul piesei este jocul complex si rafinat
al intereselor politice, al manevrelor diplo-
matice, al opgiunilor si al oportunitifilor.
Revolta din 1821 i insisi figura lui Tudon
sint surprinse <¢a un moment mnecesar al
acesbui lant nesfirsit, care implicid o intreagi
epoct si un intreg continent. De aiei se
inal{i meditajia. asupra istoriei, asupra desti-
nului  conduecftorului, care a imbricat ,.ci-
masa morfii”, asupra raportumilor sale in-
finit de complexe eu lumea §i ou timpul
sau. De aici, izvordsc si sugestiile de aec-
tualitate ale piesei, sugestii nidscute din in-
siigi materia ei, §i nu suprapuse in chip ar-
bitrar. Ambitia scriitorului vizeazi filozofia
politici §i a istoriei, nu numai simplul re-
portaj. .

Se intelege ¢3, intr-o asemenea viziune,
motivatiile psihologice sint restrinse la mi-
nimum si pe de-a-niregul conventionalizate.
Nu migcarea sufleteascii este aceea care pro-
duce declicul dramatic, ci starea de crizd a
relatiel dintre om si presiunile exterioare.
Exceptindu-l, partial, pe Tudor, personajele
sint siluete bidimensionale. Evolujia lor in
jocul complicat al istoriei le pune in valoare
calitatea exponentiali, nu poriretul indivi-
dual. De altfel, ele si sint impirtite in citeva
grupuri foarte distinete : panduril, eteristii,
boierii autohtoni, reprezemtamtii marilor pu-
teri etc. In imteriomil fiecirui grup exists,
desigur, diferentieri, dar nici acestea nu {in
in primul rind  de tipologie, ci de aceeagi
intentie de a ,reprezenta” tendinjele politice
divergente. Dilemele dramatice — in care
piesa este foarte bogati — se declangseazi de
fiecare datd, in comsecinti, nu intre o da-
torie si un sentiment, c¢i intre doud datorid
disjunctive, sancina personajului fiind de a
stabili mereu care din ele este mai oportuni
in raport cu scopul final. Disputa este de
ordin categortal $i — eu excepjia citorva
inspirate efecte de contrapunct — se desfi-
soard intre abstractii.

Jati un exemplu care sugereazii destul de
precis atit ecaracterul abstract al disputei, cit

50 www.cimec.ro



si conirapunctul de concretele care o colo-
veazd pe alocuri:

Intr-unul din momentele riscoalei, pandurii
captureazi pe wunul din comandaniii garni-
zoanei turce. Capitanul Ionitd din  Urdari,
vechi camarad de arme al lui Tudor, §i in
acelagi timp birbatul Mariei de la Gorj —
pe care Tudor o iubise odinicari —, recu-
noscind in prizonier pe acela care i-a de-
vastat satul si i-a ucis copilul, e gata si
faci dreptate conform legii haiducesti a ta-
lionului. Dar riiseoala se afli intr-o etapi
in care provocarea reacliei otomane i-ar putea
fi fatali. Tudor nu pregetd, asadar, si sal-
veze viata dugmanului, cu pretul celei a ca-
maradului siu. Interesant este ci episodul
nu provoaci spectatorului un soe afectiv, ci
pune in miscare un proces rational, de desci-
frare si intelegere a cauzelor. Cdci in acest
moment si Tudor si Ioniji si comandantul
turc sint simpl semmificanii, ilar moartea
prin fmpugcare a unui semnificant nu pwo-
duce durere. Intervine insii, pe neagteptate,
bocetul profund, tragic., venind parcid din
vechi ritualuri pigine, al Mariei de la Gorj.
care-si plinge birbatul ucis, in numele unei
ratiuni politice impalpabile, de omul pe care
ea il iubise. Si, dintr-o datd, aceasti relatie
delicatd si echivocd dobindesgte o mare con-
aretete omeneascd, un suflu de viaji puter-
nic gi emotionant.

Asemenea contrapuncte sint, insd, rare, si
nu in ele sti in primul rind valoarea de
convingere arlistich a piesei. Misura reald
a acestel valori se afli in calitatea textului
de a stimula gindirea lucidi a spectatorului
ciitre descifrarea semmificafiilor profunde ale
evenimentelor, de a pune in lumind, printre
meandrele istoriei, constanta ideii de patrio-
tism, de neatirnare, de independenti mate-
mali si spirituald, care a cdlduzit dintot-
deauna pe marii conducitori ai poporului
romin. Avem de-a face cu un exemplar re-
prezendativ. al teatrului politic contemporan
si al limbajului obiectiv, lucid, rational, pe
care i presupune acesta.

In contact cu realitatea concreti a scenei,
acest limbaj s-a modificat intrso oarecare
mésurd., Personajele au dobindit o identitate
tipologici mai marcatd, raporturile lor au
cfipiitat o anume motivajie psihelogied, si-
tuatiile au fost imbricate Inir-o atmosferi
particulard. Cel dintii dintre multele merite
ale regizorului Viad Mugur este ci aceasti
operatie (intrun fel, de apropiere” a piesei
de structunile umei alte modaliti}i teatrale)
n-a falsificat nicidecum datele fundamentale
ale textului, asa cum lesne s-ar fi putut in-
timpla, c¢i dimpotrivii, le-a adineit §i lea
conferit o consisten{ii dramatici mai convin-
gitoare. Al doilea merit al regizorului (gi,

deopotrivd, al admirabilei scenografii sem-
nate de Florica Malureanu) este ragordul

subtil pe care l-au instituit, prin imagine
scenicd, prin ton, prin ritm al montirii, intre
cele trei dimensiuni de timp ale piesei: mo-
mentul istoric concret, implicatiile in con-
temporaneitatea nemijlociti si aspirafia cifre

Valeriu Dogaru {Tudor) gt Vasile Cosma
{Brincoveanu).

elernitate a semnificatiilor, In aceasti pri-
vin{i, reprezentafia craioveand izbuteste si

stabileasei un echilibru extrem de delieat,
pe care sublinierea prea apisatd a uneia

dintre cele trei dimensiuni temporale l-ar fi
putut eompromite cu usurinid, schimbind
astfel insusi sensul urmairit de autor.

In sfirgit, tot la aectivul regizorului trebuie
pusd remarcabila omogenitate a acestul spec-
tacol, In -care aproape fiecare interpret a
gdsit tonul just, expresia exactii ¢ nuaniati
a dublei sale identititi, de om vin si de ex-
ponent al unel categorii istorice. Din mume-
roasa distributie am retinut, in chip special,
forta interiomizatd si expresivd a lui Valeriu
Dogaru  (Tudor), dramatismul intens al evo-
lujieli Tosefinel Stoia {(Maria de la Gorjl,
marea distinctie a lui Tudor Gheorghe (Co-
respondentul austriac), precum si pasta sub-
tila, feritd de simplificdiri i de ingrogiri, ou
care Vasile Cosma (Brincoveanu), Petre Gheor-
ghiu (Ipsilante), Iancu Goantd {(Metternich),
Ton Pavleseu (Capodistria), Constantin Sassu
(Printal Osman), Dan Werner (Macedonski)
si alfi effiva buni actomi ai Nafionalului cra-
iovean au schitat portretele unor personaje
prinse intr-un joc al istoriei in care ficcare
are, daci nu dreptatea cel putin justificarea

Sebastian Costin
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