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Cu Ochii dragi ai bunicului — a cărei 
premieră o consemnăm — şi Străbunul — 
încă nedefinitivată cînd scriem aceste rân
d u r i — M i h a i l D a v i d o g l u v a întregi a n u l 
acesta o tr i log ie a Cetăţii de foc, urmărind 
destinele f a m i l i e i Ar joca , f a m i l i e de oţelari 
reşiţeni, bogat şi complex încrustată pe p r o 
f i l u l s imbol ic al o m u l u i nou , produs a l so
cietăţii socialiste şi a l prefaceri lor revoluţio
nare, m a i lente sau n u , care derivă d i n ea. 
Cînd v a f i fost scrisă şi cea de a t re ia , va 
ven i , firesc, şi s t u d i u l care să o reflecte, m a i 
precis, m a i olar, m a i generalizanţ, întru cît 
spirala evoluţiilor caracteristice u n u i m o m e n t 
sau a l t u l va cupr inde , în esenţă, generaţii 
şi n u i n d i v i z i , adică m a i degrabă p r o f i l u r i 
corespunzătoare u n e i individualităţi de ge
neraţii şi unei cliemări anume în vreme. 
Deocamdată, se desprind într-un s ingur sens. 
de la bătălia pentru şarjă d i n 1949, la b ă 
tălia p e n t r u şarjă ştiinţifică d i n 1970, cîteva 
direcţii, cîteva elemente în măsură să trans
figureze evoluţia t i m p u l u i social, comanda
mentele l u i şi r e f l exu l asupra psihologiei 
personajelor. 

I n t r e cele două decenii , există o marcată 
diferenţă do f ond . T a b l o u l d rame i d i n 1949 
se petrece pe o încleştare strânsă cu focul 
şi cu p l u m b i i duşmanului. Ascuns în Se-
menic . acesta acţionează puternic p e n t r u ză
dărnicirea producţiei de oţel, organizând o 
reţea de sabotori caro urmează a f i desco
perită şi lichidată. A m p r e n t a caracteristică 
acţiunii dramatice de a tunc i e încleştarea 
supremă, ceea ce determină angajarea totală 
a personajelor, pe viaţă şi pe moarte , într-o 
dezvăluire în forţă. T a b l o u l d r a m e i d i n 1970 
n u se m a i petrece pe o încleştare directă ; 
n i c i focul n u m a i e o forţă greu de supus, 
n i c i duşmanul n u m a i acţionează putern ic . 
De a l t f e l , ca persoană fizică, el n i c i n u m a i 
există. N u m a i există condiţiile ca el să 
organizeze o reţea de sabotaj. A t u n c i — ce 
există ? Ce determină d r a m a ? U n fe l de 
duşman — insinuează a u t o r u l — m a i s u b t i l 
şi nevăzut, care acţionează dinăuntru, d i n 
fiinţa eroi lor de acum. E pos ib i l aşa ceva ? 
E — atîta vreme cît m a i există mişcare şi 
progres, şi d i n această mişcare răzbat t e n 
dinţe contrad ic tor i i , unele determinate de o 

slabă înţelegere a necesităţilor, altele de o 
înţelegere greşită sau str ict individualistă 
ş.a.m.d. A m p r e n t a caracteristică acţiunii d ra 
matice dc acum c tensiunea, o tensiune care 
stăruie şi defineşte n o i r a p o r t u r i în rîndul 
f a m i l i e i Ar joca . 

Bătrânul Petru Ar joca trăieşte u n fel de 
„apus de soare", p l i n de bucur ia a to t ce a 
făcut, drept şi c inst i t , într-o viaţă incandes
centă ca focul cuptoarelor, îngrijorat i n 
acelaşi t i m p de tot ceea ce se m a i întîmplă 
acolo, neliniştit, neobosit, gata în orice clipă 
să intervină direct sau s-o ia de la capăt. 
Bătrînul îşi priveşte „schimbul", adică ne
poţii, şi asemenea u n u i ar t i s t foarte exigent 
retuşează, accentuează ceva, într-un cuvînt 
finisează opera pe care a creat-o ca să în
f r u n t e t i m p u r i l e . Surpr inde u n germene de 
confl ict între f i u şi nepot, între Pavel şi 
Petruţ, şi contr ibuie , atent , la rezolvarea l u i 
optimă, dirijînd direct paşii celui ce se află 
acum la începutul suişului. „Petru Arjoca 
urcă iară. Cu priceperea l u i d i n bătrâni, dar 
ou învăţătura şi înfăţişarea şi tăria de om 
tînăr". De a l t f e l , toată piesa pare a f i o pre 
gătire, o p o t r i v i r e de paşi, pentru acest f r u 
mos şi s i m p l u f i n a l apoteotic, în care P e t r u 
îi spune l u i Petruţ : . .Di i - te . Vreau să te 
petrec cu och i i " . A u t o r u l şi-a îndrăgit foarte 
m u l t eroul şi asta se simte, m a i ales în 
dexteritatea cu care ne scapă une i caracteri 
zări imediate , precise şi directe. O bună 
bucată de vreme n u ştii c u m să-J iei pe 
acest bătrân încăpăţânat şi duios, exp loz iv 
şi morocănos, c runt şi delicat. O vreme n u 
ştii ice vrea, ce urmăreşte, apoi . t reptat , f ire le 
se leagă, u r z i n d u n chip de o complexitate 
rară, o r i g i n a l şi fermecător. Atent , i n s p i r a t , 
a u t o r u l m a i dezvăluie i n faţa „ochilor dragi 
a i b u n i c u l u i " câţiva germeni de confl ict , cum 
ar f i oel determinat de moartea l u i L i v i u 
Brebenar, care apasă acum, intunecă o vreme 
şi limpezeşte m a i bine în cele d in urmă r e 
laţiile L i v i e i Brebenar cu Petruţ. I n general, 
a u t o r u l scrie neurmărind o schemă, o intrigă 
anume ; p e n t r u e l contează oameni i şi pro 
blemele dramatice pe care le trăiesc. Asta 
dă piesei u n curs spontan, lejer. Dar e t o t 
atît de adevărat că, l i p s i n d o rigoare de 
compoziţie, de la un moment dat l u c r u r i l e 
se amestecă şi e greu să m a i deosebeşti esen
ţialul ; n u par a f i mot ivate prea bine unele 
premize (ca, de pildă, chestiunea cu vînzn-
rea documentelor l u i Petruţ în străinătate) 
sau unele consecinţe (ca, de pildă, schimbul 
de dosare între Cluin şi Viorel ) e t c Uneor i 
se intră şi se iese d i n scenă cam la voia 
întîmplării şi ne e foarte greu să înţelegem, 
de exemplu , prezenţa l u i Pavel , acasă, spre 
sfârşitul a c t u l u i t r e i , cînd el o pr ins într-o 
sarcină extrem de anevoioasă la uzină etc. 

Premiera t e a t r u l u i reşiţean a cons t i tu i t un 
eveniment. O reflectă şi ambiţia real izator i 
l o r de a-1 avea ca protagonist pe acelaşi Toma 
D i m i t r i u caro 1-a creat pe Pet ru Arjoca la 
Naţional, cu douăzeci do a n i în urmă, şi ca 
scenograf po L i v i u Ciulei , semnatarul de 
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atunc i al decoruri lor Cetăţii de foc. Totodată, 
t a i tirul a m a i i n v i t a t în reprezentaţie pe 
Gairotfiţa Bejan de l a Timişoara (Marica) , pe 
Doina Neamţu Brebenaru de la Braşov 
(L iv ia Brebenar) şi pe studenta Măria K a n y a 
de la I.A.T.C. (Elsa). Benef ic i ind de v a l o r i 
incontestabile, regizorul Eugen Vancea n-a 
m a i a v u t altceva de făcut decît să le armo
nizeze, transpunând în spectacol amprenta 
de tensiune caracteristică t e x t u l u i . Ceea ce 
uneori reuşeşte, alteori n u . Creaţia care se 
impune e, fireşte, a l u i Toma D i m i t r i u , de 
o măreţie calmă şi caldă, cu u n farmec ne
asemuit a l contop i r i i totale cu r o l u l . 

Discretă, poezie a tăcerii, prezenţa Garofiţei 
Bejan şi deosebit de elocventă, în forţă dra 
matică, Doina Neamţu Brebenaru. Măria 
K a n y a se anunţă o actriţă de p a r t i t u r i com
plexe, d i f i c i l e , iar Dan T u r b a t u ( T i b i ) , Ro
diră Turbaţii ( Iui ia) şi Zeno B a l i n t (George 
Clain) stăpîneso bine măsura expresivităţii 
în joc. Ceea ce n u se poate spune, d i n pă
cate, despre Mircea Ipate Maireş, fals în Pavel 
Arjoca, despre F l o r i n M i h a i l M i r o n , tur i s t 
străin în r o l u l l u i Y iore l Pruncu , şi I u l i a n a 
Doru-Uiescu. stridentă în Ju l ie ta -Jo l i . Regi
zoru l n-a pus unele accente necesare, pentru 
a face m a i elocventă desfăşurarea părţii a 
doua a spectacolului, şi e păcat, dar a apăsat 
pe cel puţin două momente (jocul i n d i a n şi 
bătaia) făcîndu-le revuistice, şi e t r i s t — 
pentru că destramă o atmosferă de dramă 
plătită cu un preţ mare. 

C. Paraschivescu 
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„1/REMEA LILIACULUI 7 

(Timp şi adevăr) 

de 
Eugenia Busuioceanu 

Vremea liliacului de Eugenia Busuioceanu, 
premieră prezentată de Teatru l d i n Sibiu 
în cinstea semicentenarului p a r t i d u l u i , se în
cadrează într-o categorie anume a dramatur 
giei actuale româneşti, cea a pieselor care 
aduc o p r i v i r e retrospectivă asupra u l t i m i 
lor 20 do a n i , perioadă corespunzătoare pro 
cesului complex de formaro a une i n o i men
talităţi do viaţă, a unei no i etici . 

Victor ia social ismului pe p lan po l i t i c şi 
social nu reprezintă încheierea unei lupte , 
este doar o etapă a îndelungatei şi d i f i c i l e i 
bătălii pentru construirea une i l u m i n o i . în

fruntarea, la fel de puternică şi după cuce
rirea p u t e r i i pol it ice , se angajează acum la 
n i v e l u l conştiinţelor, armele folosite v o r f i 
altele, poziţiile de luptă sînt uneor i m a i greu 
de precizat, m a i instabi le . Este u n proces 
istoric complex, o amplă acţiune de sa lubr i 
zare morală şi etică ce se prelungeşte peste 
an i , o bătălie grea, desfăşurată pe m a i mul te 
f r o n t u r i , în care greşelile, confuzii le sînt 
inerente. 

E r o u central al piesei este opor tun i smul , 
impostura pobtică şi sooială care într-un con
text istoric de puternice frămîntări, de nece
sară reconsiderare a t u t u r o r va lor i l o r , poate 
acoperi — desigur doar pentru u n t i m p — 
adevărul. Conf l i c tul care constituie substanţa 
piesei n u se angajează aparent între poziţii, 
între o p i n i i manifest antagonice. Necinstea 
mimează ou abi l i tate cinstea, incompetenţa 
profesională şi reaua ̂ voinţă sînt mascate de 
morga speoialistullui exigent. Privită p r i n 
aceeaşi lentilă deformantă, iniţiativa devine 
spir i t anarhic iar dragostea pentru meserie, 
e fortul de a inova, de a crea primeşte e t i 
cheta incapacităţii. Victori.» adevărului este 
întârziată tocmai pentru că p r i n c i p i i l e afir
mate sînt aceleaşi, de aceea şi lupta între 
cele două poziţii, concepţii de viaţă, este 
m u l t m a i grea ; căci faptelor l i se opun cu
v in te , fraze răsunătoare ; integritatea morală 
trebuie să înfrunte demagogia. I n această 
luptă dură, îndelungată, în care r a p o r t u l de 
forţe se schimbă mereu, cei care n u cred cu 
fermitate în adevărul p r i n c i p i i l o r pentru care 
se bat, sau n u au tăria de a-1 i m p u n e , n u 
vor rezista, vor dezerta d i n slăbiciune sau 
dîn comoditate, părăsind o tabără fără a se 
putea alătura cu convingere n i c i celeilalte. 

Piesa este structurată, asemeni une i sce
n a r i u de f i l m , d i n episoade scurte, momente 
semnificative în evoluţia eroilor. Acţiunea se 
încheagă d i n îmbinarea permanentă a mo
t i v u l u i po l i t i c cu col sentimental , gîndite în 
strictă legătură, influenţîndu-se. detenninîn-
du-se reciproc. U n m e r i t al piesei îl consti
tuie evitarea verbozităţii, a frazelor-manifest. 
Ideile generoase, p r i n c i p i i l e înalte, n u sînt 
n i c i u n moment „declarate", dar le i n t u i m 
în fiecare cuvînt rost it . Aceeaşi sobrietate, 
ştiinţă a dozării o întâlnim în construcţia 
personajelor n u m i t e cu u n termen compro
mis, negative. 

Spectacolul creat de colectivul t ea t ru lu i d in 
S ib iu sub conducerea reg izorulu i Petre Sava 
Băleanu realizează imaginea cerută de text 
fără vreun aport scenic deosebit. Este o 
montare corectă, ..curată", dar impersonală. 
Scenografia Doine i Levinţa este adecvată 
s p i r i t u l u i piesei, dar n u şi t empo -u lu i i m 
pus de aceasta. Momentele scurte, presupu-
nînd schimbarea l o cu lu i acţiunii, cereau u n 
decor m a i m u l t sugerat, pentru a n u stân
jen i r i t m u l desfăşurării spectacolului. 

Dotat cu un deosebit simţ scenic, D i m i 
B i lang îşi construieşte ou multă căldură per
sonajul — fermitatea de p r i n c i p i i a eroului 
nu se transformă n i c i un moment în r i g i -
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