
atunc i al decoruri lor Cetăţii de foc. Totodată, 
t a i tirul a m a i i n v i t a t în reprezentaţie pe 
Gairotfiţa Bejan de l a Timişoara (Marica) , pe 
Doina Neamţu Brebenaru de la Braşov 
(L iv ia Brebenar) şi pe studenta Măria K a n y a 
de la I.A.T.C. (Elsa). Benef ic i ind de v a l o r i 
incontestabile, regizorul Eugen Vancea n-a 
m a i a v u t altceva de făcut decît să le armo
nizeze, transpunând în spectacol amprenta 
de tensiune caracteristică t e x t u l u i . Ceea ce 
uneori reuşeşte, alteori n u . Creaţia care se 
impune e, fireşte, a l u i Toma D i m i t r i u , de 
o măreţie calmă şi caldă, cu u n farmec ne
asemuit a l contop i r i i totale cu r o l u l . 

Discretă, poezie a tăcerii, prezenţa Garofiţei 
Bejan şi deosebit de elocventă, în forţă dra 
matică, Doina Neamţu Brebenaru. Măria 
K a n y a se anunţă o actriţă de p a r t i t u r i com
plexe, d i f i c i l e , iar Dan T u r b a t u ( T i b i ) , Ro
diră Turbaţii ( Iui ia) şi Zeno B a l i n t (George 
Clain) stăpîneso bine măsura expresivităţii 
în joc. Ceea ce n u se poate spune, d i n pă
cate, despre Mircea Ipate Maireş, fals în Pavel 
Arjoca, despre F l o r i n M i h a i l M i r o n , tur i s t 
străin în r o l u l l u i Y iore l Pruncu , şi I u l i a n a 
Doru-Uiescu. stridentă în Ju l ie ta -Jo l i . Regi
zoru l n-a pus unele accente necesare, pentru 
a face m a i elocventă desfăşurarea părţii a 
doua a spectacolului, şi e păcat, dar a apăsat 
pe cel puţin două momente (jocul i n d i a n şi 
bătaia) făcîndu-le revuistice, şi e t r i s t — 
pentru că destramă o atmosferă de dramă 
plătită cu un preţ mare. 

C. Paraschivescu 

Teatrul de Stat 
din Sibiu 

„1/REMEA LILIACULUI 7 

(Timp şi adevăr) 

de 
Eugenia Busuioceanu 

Vremea liliacului de Eugenia Busuioceanu, 
premieră prezentată de Teatru l d i n Sibiu 
în cinstea semicentenarului p a r t i d u l u i , se în
cadrează într-o categorie anume a dramatur 
giei actuale româneşti, cea a pieselor care 
aduc o p r i v i r e retrospectivă asupra u l t i m i 
lor 20 do a n i , perioadă corespunzătoare pro 
cesului complex de formaro a une i n o i men
talităţi do viaţă, a unei no i etici . 

Victor ia social ismului pe p lan po l i t i c şi 
social nu reprezintă încheierea unei lupte , 
este doar o etapă a îndelungatei şi d i f i c i l e i 
bătălii pentru construirea une i l u m i n o i . în

fruntarea, la fel de puternică şi după cuce
rirea p u t e r i i pol it ice , se angajează acum la 
n i v e l u l conştiinţelor, armele folosite v o r f i 
altele, poziţiile de luptă sînt uneor i m a i greu 
de precizat, m a i instabi le . Este u n proces 
istoric complex, o amplă acţiune de sa lubr i 
zare morală şi etică ce se prelungeşte peste 
an i , o bătălie grea, desfăşurată pe m a i mul te 
f r o n t u r i , în care greşelile, confuzii le sînt 
inerente. 

E r o u central al piesei este opor tun i smul , 
impostura pobtică şi sooială care într-un con
text istoric de puternice frămîntări, de nece
sară reconsiderare a t u t u r o r va lor i l o r , poate 
acoperi — desigur doar pentru u n t i m p — 
adevărul. Conf l i c tul care constituie substanţa 
piesei n u se angajează aparent între poziţii, 
între o p i n i i manifest antagonice. Necinstea 
mimează ou abi l i tate cinstea, incompetenţa 
profesională şi reaua ̂ voinţă sînt mascate de 
morga speoialistullui exigent. Privită p r i n 
aceeaşi lentilă deformantă, iniţiativa devine 
spir i t anarhic iar dragostea pentru meserie, 
e fortul de a inova, de a crea primeşte e t i 
cheta incapacităţii. Victori.» adevărului este 
întârziată tocmai pentru că p r i n c i p i i l e afir
mate sînt aceleaşi, de aceea şi lupta între 
cele două poziţii, concepţii de viaţă, este 
m u l t m a i grea ; căci faptelor l i se opun cu
v in te , fraze răsunătoare ; integritatea morală 
trebuie să înfrunte demagogia. I n această 
luptă dură, îndelungată, în care r a p o r t u l de 
forţe se schimbă mereu, cei care n u cred cu 
fermitate în adevărul p r i n c i p i i l o r pentru care 
se bat, sau n u au tăria de a-1 i m p u n e , n u 
vor rezista, vor dezerta d i n slăbiciune sau 
dîn comoditate, părăsind o tabără fără a se 
putea alătura cu convingere n i c i celeilalte. 

Piesa este structurată, asemeni une i sce
n a r i u de f i l m , d i n episoade scurte, momente 
semnificative în evoluţia eroilor. Acţiunea se 
încheagă d i n îmbinarea permanentă a mo
t i v u l u i po l i t i c cu col sentimental , gîndite în 
strictă legătură, influenţîndu-se. detenninîn-
du-se reciproc. U n m e r i t al piesei îl consti
tuie evitarea verbozităţii, a frazelor-manifest. 
Ideile generoase, p r i n c i p i i l e înalte, n u sînt 
n i c i u n moment „declarate", dar le i n t u i m 
în fiecare cuvînt rost it . Aceeaşi sobrietate, 
ştiinţă a dozării o întâlnim în construcţia 
personajelor n u m i t e cu u n termen compro
mis, negative. 

Spectacolul creat de colectivul t ea t ru lu i d in 
S ib iu sub conducerea reg izorulu i Petre Sava 
Băleanu realizează imaginea cerută de text 
fără vreun aport scenic deosebit. Este o 
montare corectă, ..curată", dar impersonală. 
Scenografia Doine i Levinţa este adecvată 
s p i r i t u l u i piesei, dar n u şi t empo -u lu i i m 
pus de aceasta. Momentele scurte, presupu-
nînd schimbarea l o cu lu i acţiunii, cereau u n 
decor m a i m u l t sugerat, pentru a n u stân
jen i r i t m u l desfăşurării spectacolului. 

Dotat cu un deosebit simţ scenic, D i m i 
B i lang îşi construieşte ou multă căldură per
sonajul — fermitatea de p r i n c i p i i a eroului 
nu se transformă n i c i un moment în r i g i -
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ditiate, tăria ou care îndură nedreptatea n u 
devine resemnare. Sub masca de ca lm, de 
hotăirîre, a personaju lu i se intuieşte perma
nent frămînitarea, o complexitate a trăirii 
afective care ni -1 apropie. Supără totuşi în 
această interpretare unele t i c u r i actoriceşti, 
punctarea uneor i prea accentuată a r e p l i c i 
lor de comedie. V a l e r i u Paraschiv, u n actor 
dotat dar prea devreme manier izat , a l ter 
nează momente de emoţie reală cu altele 
art i f i c ia le , neconvingătoare tocmai p r i n u t i 
lizarea u n u i arsenal de mij loace de in ter 
pretare monoton . L i l i a n a L u p a n şi Manuela 
Aîarinescu-Condrat creează două personaje 
schematice, construite pe o caracteristică 
unică. Şi dacă în p r i m u l caz reproşul nostru 
se adresează u n u i t on în permanenţă egal 
ce conduce la banal i tate , în cel de-al doilea 
este supărătoare nota de vu lgar i ta te (oare n u 
e doar a persona ju lu i ci şi a interpretării) 
accentuată şi de u n machia j neinspirat . 

I n t u i n d exact coordonatele r o l u l u i , N i c u 
Niculeseu portretizează nuanţat u n „ om de 
ştiinţă" care-şi bazează cariera de impostură, 
la care o p o r t u n i s m u l este m o d de existenţă. 
Personajul pandant a l acestuia, profesorul 
univers i tar competent, înarmat cu o robustă 
fi lozofie de viaţă, este jucat cu rafinată de
zinvoltură, cu un simţ a l u m o r u l u i care po
tenţează momentele grave, de Mircea Hîn-
doreanu. 

R a d u Basarah suplineşte p r i n interpretare 
un r o l destul de schematic în text , iar Ge-
ra ld ina Basarab aduce în scenă o autentică 
candoare. 

Premiera cu Vremea liliacului a fost u r 
mată de o discuţie ou p u b l i c u l referitoare 
la acest spectacol şi la act ivitatea generală 
a t e a t r u l u i , discuţie ce s-a dovedi t deosebit 
de interesantă. Conducerea t e a t r u l u i a a n u n 
ţat permanentizarea acestei forme de cola
borare cu spectatori i , deosebit de ut i l e act i 
vităţii artistice v i i toare . 

Cristina Constantiniu 

„PATRII OAMENI 

FĂRĂ NUME" 

de Radu Bădilă 

I) La Teatrul „ A l . Davi la" 
din Piteşti 

D i n şirul premierelor p r i n care Teatru l 
„Al . D a v i l a " d i n Piteşti a ţinut să-şi m a r 
cheze contribuţia l a sărbătorirea semicente
n a r u l u i — configurînd o v i i t oare „Săptămînă 
a d r a m a t u r g i e i româneşti" —, a m văzut 
pentru început Patru oameni fără nume, de 
b u t u l teatral a l tânărului R a d u Bădilă. Tex

t u l (discutat în cronica premiere i absolute, 
în numărul 'trecut al revistei ) prilejuieşte 
cumva numeroaselor echipe ce l - a u abordat 
în această primăvară o competiţie de i n t e r 
pretare. 0 posibilă consecinţă — deosebit de 
favorabilă p e n t r u experienţa literară şi de 
teatru a a u t o r u l u i — a acestei împrejurări, 
va f i l u m i n a r e a , d i n u n g h i u r i d i f e r i t e , a f i e 
cărei nuanţe, explorarea întregului potenţial 
dramatic şi l i r i c a l piesei. Contribuţia tea
t r u l u i piteştean la această imagine . . total iza
toare" se reţine m a i puţin p r i n rezultat — 
destul de modest —, cât p r i n încercarea de 
a t ra ta scenic drama într-un a n u m i t „registru 
tonal*' aparte. 

Regizorul de f i l m V i r g i l Calotescu, i n v i t a t 
şi el p e n t r u u n debut scenic, şi scenograful 
A. ivăneanu-Damasohin a u restrîns „spaţiul 
dramat i c " , ekminînd ceea ce constituie , într-o 
interpretare reahstă tradiţională, bogăţia şi 
varietatea sugestiei „faptului de viaţă". în 
schimb, pe acest t e r i t o r i u , în m o d del iberat 
ch -cuimscris atît de strâns, a fost urmărită 
tonalitatea acută maximă, p r i n densitatea 
efectelor, p r i n intensitatea l o r şi p r i n u t i l i ¬
zarea contrastelor t a r i . începând chiar de l a 
contrastul v i z u a l f u n d a m e n t a l , cel d intre a lb 
şi negru , i n v e s t i t desigur cu valoare de s i m 
bol , care ghidează scenografia : pereţii i(ca şi 
alte obiecte d i n scenă şi unele elemente de 
costum meni te să caracterizeze personajele) 
sînt iniţial parte a l b i , parte negr i . Iminenţa 
f i n a l u l u i tragic este marcată p r i n întunecarea 
integrală a decorulu i , în partea a doua. 0 
cortină specială este realizată p r i n aglome
rarea de „semne" ale d i s t r u g e r i i provocate 
de război. L a aceasta se adaugă banda so
noră — evocând sirenele a larmelor aeriene, 
bombardamentele , spaima şi deruta m o m e n 
telor de catastrofă — şi proiecţia unor sec
venţe de f i l m documentar , de f ront . 

Bineînţeles că interpretarea se supune 
aceluiaşi r e g i m de efecte tensionale ; starea 
de aşteptare — care alcătuieşte însăşi sub
stanţa t e x t u l u i — este împănată de m a n i 
festări emoţionale, de i z b u c n i r i nervoase, 
exaltări şi disperări paroxistice. „Pragul de 
toleranţă" f i i n d at ins aproape imed ia t , spec
taco lu lu i n u - i rămîne altă soluţie decît să 
se menţină tot t i m p u l l a aceeaşi a l t i t u d i n e . 

P r i m a care n u rezistă suprasolicitării este 
însăşi piesa. Pornită de la schema (devenită 
clasică) utilizată şi de Camus în „Les justes" 
— .„radiografia" g r u p u l u i angrenat într-o ac
ţiune politică —, ea este apoi condusă spre 
o confruntare de confesiuni biografice şi de 
a t i t u d i n i d e f i n i t o r i i , cei p a t r u cunoscîndu-ise 
tnitr-o situaţie-limită ce-i obligă la sinceritate 
absolută. DaT ero i i n u sînt omeneşte atît 
de interesanţi, de v i i , de bogaţi, încît să su
porte încărcătura de forţă explozivă, şi îşi 
trădează fragi l i tatea . Şi n u fără consecinţe : 
imaginea înfăptuitorilor even imentu lu i revo
luţionar a l insurecţiei pe >care o alcătuiesc 
este naivă, ou stridenţe şi neclarităţi, alterată 
de l ivresc. 0 concepţie scenică m a i calmă şi 
poate m a i puţin amlbiţioasă, caire şi-ar f i 
luat drept punct de referinţă simţul măsurii, 
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