
ditiate, tăria ou care îndură nedreptatea n u 
devine resemnare. Sub masca de ca lm, de 
hotăirîre, a personaju lu i se intuieşte perma­
nent frămînitarea, o complexitate a trăirii 
afective care ni -1 apropie. Supără totuşi în 
această interpretare unele t i c u r i actoriceşti, 
punctarea uneor i prea accentuată a r e p l i c i ­
lor de comedie. V a l e r i u Paraschiv, u n actor 
dotat dar prea devreme manier izat , a l ter ­
nează momente de emoţie reală cu altele 
art i f i c ia le , neconvingătoare tocmai p r i n u t i ­
lizarea u n u i arsenal de mij loace de in ter ­
pretare monoton . L i l i a n a L u p a n şi Manuela 
Aîarinescu-Condrat creează două personaje 
schematice, construite pe o caracteristică 
unică. Şi dacă în p r i m u l caz reproşul nostru 
se adresează u n u i t on în permanenţă egal 
ce conduce la banal i tate , în cel de-al doilea 
este supărătoare nota de vu lgar i ta te (oare n u 
e doar a persona ju lu i ci şi a interpretării) 
accentuată şi de u n machia j neinspirat . 

I n t u i n d exact coordonatele r o l u l u i , N i c u 
Niculeseu portretizează nuanţat u n „ om de 
ştiinţă" care-şi bazează cariera de impostură, 
la care o p o r t u n i s m u l este m o d de existenţă. 
Personajul pandant a l acestuia, profesorul 
univers i tar competent, înarmat cu o robustă 
fi lozofie de viaţă, este jucat cu rafinată de­
zinvoltură, cu un simţ a l u m o r u l u i care po­
tenţează momentele grave, de Mircea Hîn-
doreanu. 

R a d u Basarah suplineşte p r i n interpretare 
un r o l destul de schematic în text , iar Ge-
ra ld ina Basarab aduce în scenă o autentică 
candoare. 

Premiera cu Vremea liliacului a fost u r ­
mată de o discuţie ou p u b l i c u l referitoare 
la acest spectacol şi la act ivitatea generală 
a t e a t r u l u i , discuţie ce s-a dovedi t deosebit 
de interesantă. Conducerea t e a t r u l u i a a n u n ­
ţat permanentizarea acestei forme de cola­
borare cu spectatori i , deosebit de ut i l e act i ­
vităţii artistice v i i toare . 

Cristina Constantiniu 

„PATRII OAMENI 

FĂRĂ NUME" 

de Radu Bădilă 

I) La Teatrul „ A l . Davi la" 
din Piteşti 

D i n şirul premierelor p r i n care Teatru l 
„Al . D a v i l a " d i n Piteşti a ţinut să-şi m a r ­
cheze contribuţia l a sărbătorirea semicente­
n a r u l u i — configurînd o v i i t oare „Săptămînă 
a d r a m a t u r g i e i româneşti" —, a m văzut 
pentru început Patru oameni fără nume, de ­
b u t u l teatral a l tânărului R a d u Bădilă. Tex­

t u l (discutat în cronica premiere i absolute, 
în numărul 'trecut al revistei ) prilejuieşte 
cumva numeroaselor echipe ce l - a u abordat 
în această primăvară o competiţie de i n t e r ­
pretare. 0 posibilă consecinţă — deosebit de 
favorabilă p e n t r u experienţa literară şi de 
teatru a a u t o r u l u i — a acestei împrejurări, 
va f i l u m i n a r e a , d i n u n g h i u r i d i f e r i t e , a f i e ­
cărei nuanţe, explorarea întregului potenţial 
dramatic şi l i r i c a l piesei. Contribuţia tea­
t r u l u i piteştean la această imagine . . total iza­
toare" se reţine m a i puţin p r i n rezultat — 
destul de modest —, cât p r i n încercarea de 
a t ra ta scenic drama într-un a n u m i t „registru 
tonal*' aparte. 

Regizorul de f i l m V i r g i l Calotescu, i n v i t a t 
şi el p e n t r u u n debut scenic, şi scenograful 
A. ivăneanu-Damasohin a u restrîns „spaţiul 
dramat i c " , ekminînd ceea ce constituie , într-o 
interpretare reahstă tradiţională, bogăţia şi 
varietatea sugestiei „faptului de viaţă". în 
schimb, pe acest t e r i t o r i u , în m o d del iberat 
ch -cuimscris atît de strâns, a fost urmărită 
tonalitatea acută maximă, p r i n densitatea 
efectelor, p r i n intensitatea l o r şi p r i n u t i l i ¬
zarea contrastelor t a r i . începând chiar de l a 
contrastul v i z u a l f u n d a m e n t a l , cel d intre a lb 
şi negru , i n v e s t i t desigur cu valoare de s i m ­
bol , care ghidează scenografia : pereţii i(ca şi 
alte obiecte d i n scenă şi unele elemente de 
costum meni te să caracterizeze personajele) 
sînt iniţial parte a l b i , parte negr i . Iminenţa 
f i n a l u l u i tragic este marcată p r i n întunecarea 
integrală a decorulu i , în partea a doua. 0 
cortină specială este realizată p r i n aglome­
rarea de „semne" ale d i s t r u g e r i i provocate 
de război. L a aceasta se adaugă banda so­
noră — evocând sirenele a larmelor aeriene, 
bombardamentele , spaima şi deruta m o m e n ­
telor de catastrofă — şi proiecţia unor sec­
venţe de f i l m documentar , de f ront . 

Bineînţeles că interpretarea se supune 
aceluiaşi r e g i m de efecte tensionale ; starea 
de aşteptare — care alcătuieşte însăşi sub­
stanţa t e x t u l u i — este împănată de m a n i ­
festări emoţionale, de i z b u c n i r i nervoase, 
exaltări şi disperări paroxistice. „Pragul de 
toleranţă" f i i n d at ins aproape imed ia t , spec­
taco lu lu i n u - i rămîne altă soluţie decît să 
se menţină tot t i m p u l l a aceeaşi a l t i t u d i n e . 

P r i m a care n u rezistă suprasolicitării este 
însăşi piesa. Pornită de la schema (devenită 
clasică) utilizată şi de Camus în „Les justes" 
— .„radiografia" g r u p u l u i angrenat într-o ac­
ţiune politică —, ea este apoi condusă spre 
o confruntare de confesiuni biografice şi de 
a t i t u d i n i d e f i n i t o r i i , cei p a t r u cunoscîndu-ise 
tnitr-o situaţie-limită ce-i obligă la sinceritate 
absolută. DaT ero i i n u sînt omeneşte atît 
de interesanţi, de v i i , de bogaţi, încît să su­
porte încărcătura de forţă explozivă, şi îşi 
trădează fragi l i tatea . Şi n u fără consecinţe : 
imaginea înfăptuitorilor even imentu lu i revo­
luţionar a l insurecţiei pe >care o alcătuiesc 
este naivă, ou stridenţe şi neclarităţi, alterată 
de l ivresc. 0 concepţie scenică m a i calmă şi 
poate m a i puţin amlbiţioasă, caire şi-ar f i 
luat drept punct de referinţă simţul măsurii, 
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ar f i izbutit probabil să valorifice mai con­
vingător şi mai cald elanul pe oare piesa îl 
arc în mod incontestabil, pasajele ei de 
poezie. 

La rândul lor, nici actorii nu sînt antrenaţi 
pentru un astfel do maraton. Numai Dona 
Cheaifceş realizează ceva oo se apropie de un 
portret v i u — aliaj de temperament vulcanic, 
farmec feminin slav de inspiraţie romantic-
revoluţionară şi un fel de ,ylaisser-ailler" —, 
cam monoton, totuşi, în expresie ; n-aş pu­
tea pireciza cît din acest portret aparţine i n ­
tenţiei spectacolului şi cît felului obişnuit de 
a f i al actriţei, fiindcă o anumită superfi­
cialitate se simte, dincolo de radiaţia talen­
tu lu i . Ştefan Moisesou expune ponderat şi 
coerent, dar fără strălucire. Dimitrie Dumi­
tru , cu o partitură ceva mai conturată, nu-şi 
descoperă personalitatea, e stângaci, frânat de 
felurite ezitări. Foarte greu do acceptat e i n ­
terpretarea l u i Petre Dinul iu ; el joacă o is­
terie monocordă, iritantă, antipatică, pr in care 
denaturează ireparabil personajul tânărului 
înflăcărat, nesupus, febril , atras din toată 
inima de acţiunea patrioitică şi revoluţionară, 
din alfabetul căreia trebuie să ânveţe mai 
întâi disciplina. Prin actori se creează astfel 
o altă ierarhie a sensurilor piesei : ân pr im-
plan urcă u n mesaj generos, dar axat pe 
dominanta sentimentală, a cărui purtătoare 
este Fata. 

Colaborarea unor regizori de f i lm cu tea­
tru l a dat în câteva ocazii rezultate intere­
sante ; oamenii scenei au de câştigat din în­
tâlnirea cu cineaştii, mai ales în privinţa 
Buirprinderii nemijlocite a senzaţiei de viaţă. 
Cu atât mai mul t ou cît Virg i l Galotesou este 
regizor-dooumeutarist, ideea conducerii tea­
tru lu i piteştean m i se pare bună. Nu e mai 
puţin adevărat că regia de teatru e o pro­
fesie precisă, a cărei gramatică n u poate f i 
eludată ; există o putere de amplificare- spe­
cifică scenei, un raport între mijloace şi 
efecte, anumite cerinţe de gradaţie şi conver­
genţă, înainte de a inova, acestea trebuie 
cunoscute, pentru ca spectacolul să nu se 
descompună sub presiunile contrarii ale unor 
elemente ale sale — aşa oum s-a întâmplat 
de data aceasta. 

iRămâne de discutat ou alt pri le j , la am­
ploarea pe care subiectul o merită, fondul 
chestiunii : nivelul ideii şi al sentimentului 
în piesa şi speotaoohd îniohinate >unotr eve­
nimente atât de importante pentru istoria 
noastră contemporană. 

Ileana Popovici 

George Oancea. Cornel Corn an, Ion 
Bcsoiu şi Cătălina Pintilie. 

II) La Teatrul 

„Lucia Sturdza Bulandra" 

Montarea buaureşteană a mul t jucatei 
piese a acestui autor debutant luminează 
cu precădere latura obişnuitului, a eroismu­
l u i anonim, caracterul cotidian al acţiunii 
militante ilegale. 0 tratare coerent realistă 
(regia : Petre Popescu) caută să suplinească 
golurile do tensiune d i n tex/t, să acopere 
prin relaţie scenică monotonia replici i . Un 
cadru scenografie simplu, elocvent (decor : 
George Ştefănescu) completează, pr in sugestia 
unui mobilier hanoi şi a unor aparent ano­
dine detalii de recuzită, atmosfera psiholo­
gică şi t i m p u l calendaristic al acţiunii. E 
anonimatul oarecare al unei „camere cu 
chirie", refugiul ordonat şi simplu al unui 
oni cinstit, şi nimic n u lasă să se întrevadă 
viitoarea consumare a dramei. în egală 
măsură (dar inegală realizare), actorii au 
căutat să compună, ân nuanţe şi culori, por­
tretele celor patru luptători „fără nume". 
E evidentă, mai ales p r i n t r o subliniere sce­
nică subterană, alăturarea întâmplătoare a 
acestor oameni, dar totodată supusă unei 
reale necesităţi istorice, traiectoria paralelă 
a unor destine pe care, la un moment dat. 
viaţa le-a încrucişat ântr-un sens implacabil. 
Cel mai realizat portret îi aparţine l u i Ion 
Besoiu. Personajul Ofiţerului e construit in 
l i n i i viguroase şi nuanţe exacte, ântr-un 
amestec profesional bine dozat, de intransi­
genţă militară, devotament patriotic şi echi­
librată cinste funciară. Stăruie în gesturile 
şi în zâmbetul puţin obosit al Ofiţerului 
senzaţia unei biografii la răscruce, pe care 
acest excelent actor de f i lm o sesizează 
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