
ar f i izbutit probabil să valorifice mai con
vingător şi mai cald elanul pe oare piesa îl 
arc în mod incontestabil, pasajele ei de 
poezie. 

La rândul lor, nici actorii nu sînt antrenaţi 
pentru un astfel do maraton. Numai Dona 
Cheaifceş realizează ceva oo se apropie de un 
portret v i u — aliaj de temperament vulcanic, 
farmec feminin slav de inspiraţie romantic-
revoluţionară şi un fel de ,ylaisser-ailler" —, 
cam monoton, totuşi, în expresie ; n-aş pu
tea pireciza cît din acest portret aparţine i n 
tenţiei spectacolului şi cît felului obişnuit de 
a f i al actriţei, fiindcă o anumită superfi
cialitate se simte, dincolo de radiaţia talen
tu lu i . Ştefan Moisesou expune ponderat şi 
coerent, dar fără strălucire. Dimitrie Dumi
tru , cu o partitură ceva mai conturată, nu-şi 
descoperă personalitatea, e stângaci, frânat de 
felurite ezitări. Foarte greu do acceptat e i n 
terpretarea l u i Petre Dinul iu ; el joacă o is
terie monocordă, iritantă, antipatică, pr in care 
denaturează ireparabil personajul tânărului 
înflăcărat, nesupus, febril , atras din toată 
inima de acţiunea patrioitică şi revoluţionară, 
din alfabetul căreia trebuie să ânveţe mai 
întâi disciplina. Prin actori se creează astfel 
o altă ierarhie a sensurilor piesei : ân pr im-
plan urcă u n mesaj generos, dar axat pe 
dominanta sentimentală, a cărui purtătoare 
este Fata. 

Colaborarea unor regizori de f i lm cu tea
tru l a dat în câteva ocazii rezultate intere
sante ; oamenii scenei au de câştigat din în
tâlnirea cu cineaştii, mai ales în privinţa 
Buirprinderii nemijlocite a senzaţiei de viaţă. 
Cu atât mai mul t ou cît Virg i l Galotesou este 
regizor-dooumeutarist, ideea conducerii tea
tru lu i piteştean m i se pare bună. Nu e mai 
puţin adevărat că regia de teatru e o pro
fesie precisă, a cărei gramatică n u poate f i 
eludată ; există o putere de amplificare- spe
cifică scenei, un raport între mijloace şi 
efecte, anumite cerinţe de gradaţie şi conver
genţă, înainte de a inova, acestea trebuie 
cunoscute, pentru ca spectacolul să nu se 
descompună sub presiunile contrarii ale unor 
elemente ale sale — aşa oum s-a întâmplat 
de data aceasta. 

iRămâne de discutat ou alt pri le j , la am
ploarea pe care subiectul o merită, fondul 
chestiunii : nivelul ideii şi al sentimentului 
în piesa şi speotaoohd îniohinate >unotr eve
nimente atât de importante pentru istoria 
noastră contemporană. 

Ileana Popovici 

George Oancea. Cornel Corn an, Ion 
Bcsoiu şi Cătălina Pintilie. 

II) La Teatrul 

„Lucia Sturdza Bulandra" 

Montarea buaureşteană a mul t jucatei 
piese a acestui autor debutant luminează 
cu precădere latura obişnuitului, a eroismu
l u i anonim, caracterul cotidian al acţiunii 
militante ilegale. 0 tratare coerent realistă 
(regia : Petre Popescu) caută să suplinească 
golurile do tensiune d i n tex/t, să acopere 
prin relaţie scenică monotonia replici i . Un 
cadru scenografie simplu, elocvent (decor : 
George Ştefănescu) completează, pr in sugestia 
unui mobilier hanoi şi a unor aparent ano
dine detalii de recuzită, atmosfera psiholo
gică şi t i m p u l calendaristic al acţiunii. E 
anonimatul oarecare al unei „camere cu 
chirie", refugiul ordonat şi simplu al unui 
oni cinstit, şi nimic n u lasă să se întrevadă 
viitoarea consumare a dramei. în egală 
măsură (dar inegală realizare), actorii au 
căutat să compună, ân nuanţe şi culori, por
tretele celor patru luptători „fără nume". 
E evidentă, mai ales p r i n t r o subliniere sce
nică subterană, alăturarea întâmplătoare a 
acestor oameni, dar totodată supusă unei 
reale necesităţi istorice, traiectoria paralelă 
a unor destine pe care, la un moment dat. 
viaţa le-a încrucişat ântr-un sens implacabil. 
Cel mai realizat portret îi aparţine l u i Ion 
Besoiu. Personajul Ofiţerului e construit in 
l i n i i viguroase şi nuanţe exacte, ântr-un 
amestec profesional bine dozat, de intransi
genţă militară, devotament patriotic şi echi
librată cinste funciară. Stăruie în gesturile 
şi în zâmbetul puţin obosit al Ofiţerului 
senzaţia unei biografii la răscruce, pe care 
acest excelent actor de f i lm o sesizează 
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cu (i reală intuiţie psihologică. I n r o l u l 
Bărbatului, «1 c omunis tu lu i m a t u r , fost com
batant în brigăzile d i n Spania, George 
Oanoea, . . in formă", în c iuda unei destul de 
îndelungate şi inexp l i cab i l e absenţe de pe 
scenă, joacă cu pondere, i z b u t i n d să dea re 
lief şi farmec u n o r a m i n t i r i „din Spania" 
si re fer i r i u l tra -cunoscute l a u n scri i tor 
bărbos... N e p o t r i v i t d i s t r i b u i t în r o l u l u n u i 
tînăr utecist. nerăbdător să lupte cu arma 
in mină, CorneJiu Coman compensează p r i n 
mişcare şi nervozitate temperamentală da
tele biografice l ineare, reuşind în cîteva m o 
mente să accelereze p r i n însăşi s impla sa 
prezenţă r i t m u l acţiunii. Fata, personaj r o 
mant ic , pată de culoare şi element oontrn-
punctie i n eoonomia acţiunii, a apărut în 
jocul Cătălinei P i n t i l i e uşor crispată în 
ac tu l I , redresându-se însă, în f i n a l , într-un 
moment de suspens dramatic interpretat cu 
convingere. Condus cu d i n a m i s m , ispectacolul 
Tea t ru lu i „Bulandra" aduce pe afişele bucu-
reştene piesa l u i Radu Bădilă într-o lectură 
care tonifică t e x t u l . 

Mira Iosif 

Teatrul Mic 

„CUM SE JEFUIEŞTE 

0 BANCA 7 

de Samy Fayad 

Comedia l u i Samy Fayad , m a i bine zis cele 
două tab lour i ( tabloul d i n casa f a m i l i e i Agos-
t ino , pe depl in încheiat cu p r i m i r e a scrum
b i i l o r , şi a l doilea, jefuirea băncii, a căror 
singură unitate trainică o const i tuie , ca în
t r -un serial, identitatea personajelor) prezen
tate succesiv în acelaşi spectacol, sînt u n d i 
vert isment de factură poliţistă în cea de-a 

doua parte a l u i , nel ips i t dc inev i tab i le le s t r i 
denţe a tunc i cînd, spre f i n a l u l şi aşa prea 
l u n g , pretinde, a ataca probleme filozofice 
sau sociale, şi răminind dator cu m u l t e răs
p u n s u r i spectatorului care ar vrea să pună 
legit ime întrebări p r i v i t o a r e la v e r o s i m i l u l i n 
t r i g i i , într-adevăr, cum poate ajunge cineva 
— şi a d o r m i peste noapte, transformîndu-1 
şi i n paraclis -arzător ! — în seiful une i bănci, 
ar f i n u m a i una d i n ele, iar singura soluţie 
ca sâ n u respingi de p lano t o t u l este să ac
cepţi, dimpotrivă, t o t u l şi, ca atunc i cînd, 
mergînd la operă, conv i i d ina inte că oameni i 
îşi spun „bună z iua" sau „dă-ite l a o par te " 
cântând, să conv i i şi a i c i ca acolo l a e i , în 
Occident, contrar celor bănuite de p r i n „se
r i i l e negre", întreg sistemul de securitate al 
băncilor e ca şi inexistent , întocmai ca per
sonalul do pază, de asemenea fie inexistent , 
fie to ta l l o v i t dc tembel ism, de stai şi te m i 
nunezi cum dc m a i trăieşte populaţie i n d i 
genţă i n I t a l i a , cînd orice şomer înarmat cu 
un cleşte patent îşi poate îndestula pe sătu
rate poftele executând împreună c u toată fa -
mUia, u n . ,hok l -up" la banca cea m a i apro 
piată de d o m i c i l i u l său. 

Punînd în scenă comedioara ou p r i c i n a , 
M i h a i Berechet a „citit-o" tare, cît cupr inde . 
N i c i u n u l d i n „cîrligele" străvechi, şi v e r i f i 
cate n-a fost negl i jat : împiedicări şi rostogo
l i r i pe scenă, panta lon i fără curea oare cad 
lăsînd să se vadă, alb, s t ra tu l vest imentar 
imediat in fer ior , o femeie însărcinată în luna 
a noua, a cărei protuberanţă abdominală o 
împiedică să treacă p r i n t r - o trapă şi oare, în 
cele d i n urmă naşte — e drept în culise, pe 
scenă răzbătând n u m a i p r i m u l salut adresat 
l u m i i acesteia de către proaspătul ei locatar 
— în sfîrşit, n i c i t r u c u l cunoscut oricărui po
vestitor de anecdote — îl cunoştea şi A n t o n 
Pann ! — şi anume că o snoavă povestită de 
un grec, dc un ungur sau, respectiv, de un 
i t a l i a n , cu accentul l i m b i i sale, stârneşte m u 
sai rîsul, ind i ferent de hazul ei real . Remar
cabilă — era să spun întristătoare — e r is ipa 
de vervă, de meşteşug, ba chiar de s u b t i l i 
tate, oare s-a făcut în scopul realizării, sus
ţinerii, menţinerii fără n i c i o clipă de răgaz 
a acestei cascade de u m o r gros, ou cert suc
ces de casă. Şi fără să vreau , m - a m dus cu 
g h i d u l la u n a l t art is t care şi-a încercat odată 
raf inata subt i l i tate în făurirea acestui gen de 
umor : pesemne însă că trebuie să f i i cu 
adevărat înzestrat cu geniu p e n t r u a n u îngă
d u i n i c i o clipă, aşa oum n u îngăduie Crean
gă în Povestea poveştilor, i v i rea senzaţiei de 
vulgar sau de p e n i b i l . 

„Cum se jefuieşte o bancă" de Samy 
Fayad pe scena Teatrului Mic. Regia .-
Mihai Berechet. Decorul : Giulio Tincu. www.cimec.ro


