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1 I bytbar  scriitoviceasoicd  ester in acestt m:eza de primitaed, concentrhiat §i uvapim  ppee-

owjjatdd de russirikile, de probldmotele ei actuakde, de pensppativélecle efovturileilor i rrea-
lizaviibor ei. Un wvastt si, fési a fi nespaiaut speotdoutedps, semmififativtiv §i adinee  raepoon-
sathil examemn de conggtintgd, insolitit de o nw maii  putifn resgmaahla}a cemcetdrere  ccriticd
a pmdinmm literanere dm ultimitii ani — a putériiii el de piilrmddere in masai gi de ddéinive
tn timpp — premergg st pregsfdscsc, spee o ot mail rodhicdd §i maii stimulatoarere intrichaiere,
cunitidd  intithitee de luworow a postildor nesttii de  tomtte genumitele §i de teatée dedestinafiile.
Teretde Conffeinitejei natiomatde a seriitrilorlor, ampide si beget ramififatete — aga cum  ceow-
ducereca Unidninii  Seriioiloilor  lew poss suth ocHiii  visstooidolor si trugitorilorlor gue  coooddsinl
si calimawan ', i lea suguss meditatipici lor (dar nu numaii a lon) — faw offitetubs] rurei
leattwiri atentép. deseooii refuatéc cu craténolul in mib&i, si uner gravee dialbogriri ale rrmanrltmr
cw ei ingigji. Sellidedieile nu tin sl mul. Elke trer repeddiz hettwukil  intrebhritolor sz ceon-
dliziiiofor intimee, periton @ jrétrumdée §i rdsunen fn foromtn, §iolau progorgiaia uner il st [dangi
dezbhteriri publibae. Progsiéile de credingld si de comvinigereri, dudifid fimesse la  afirmadivi  sedhi-
daec ca st la ciweniriri de opiviiji, de pezitiili, de pripvipiipii, posrtdi toatte pecetdma simimcerititii
cu care figewee shifotor al frumoswteilui i al delbetdtipici ardéitice se wweaa un cft wail vweed-
niz sWjijoror al cewfjii pion  mijjddicaea  arbbi salby, si devii un dcopintégy ot maii  actinc la
dezveitdterca séndiveskd a areii saly, asadhrr la demvohlieaca ei in comvordahii{d si in coonuo-
mitbridi i cu  dezvoltdteaca societhdfiii  nessttee, a omuldiidi new ceo tréiesgée §i 0 conodstriisgte.

Penttuwr: acastt omm artn §i poszida simi! deopotrivivd ogllmici de rewuncastgterc, de coom-
fruntavere cu pooppiaic lui  fapttwad i esemiii, ca §i  tulbdurdtbarere dettetdarere ale achdedxeului
si reflletdarere ale dwumunilotlor pe cave le batr si pe cave este chemant deacomn incoldo sd
le taife. Nimicic. de aceeeq, dim ce tine de propldwelele wsiasy compldere ale revohdtieiei si
comsttuctigicl neasttec revoldtiphawere, de pensppetivélecle devewiniirii neasttec istwrivge. de orbrizontul
dezvohibiiirii rullilaletaleale a agezidiiii neasttee sosidhidisle — aga cwm ele au fost! stastatornicite
de cwucidlelele congresse al JXkkea st al XWaa ale partideluilni, apoii de atikes odocureente
ulpricarere, decurgiicid dim el §i cullmidiied cu welbe maii  recemtde. puivindid  {rrimburidd@iivea
activititiiii in clmpul! ideckoigic — nw poatte fi ste@im (fanxi peiejdjalic uneii tridtee ststerlii-
t#)) probldmeledor st maii ales moskihdui de a punec si dexdégga probideeiele cveatjéizi npaastre
pestidee. De  aceeeq, dacdi tezede Conffrimtejei asesrsi ewjlitivic si sulihimiar lowtkl i rosswl
seriitireduilui st ale ereatidei Iui sud pezar Indhuméatprere a partiduluilui, Tn contexttdul gemerakl die
viatgi, de Innaiiee, de eensttucligic, de cenintge st de pespectivéve ale secietdfijii, limidde diirec-
toaree ale tezetdnr ca gt reffddiéile ovi reactiiddle seriiiruluilui pe mangiteza lor — in eelke rmai
speeififéce i specicasese lattwiri @ stllditéce, tefinidec, de atelléer, de concepti¢ic, de ororganizave,
de indiegarere a eveatfdei — eentjin toatte, micerr suliextwalial, ea un eitile esentidhl de nadis
cutpit pentnun  fortpa  progilio@vivd, penimru  efiiéotga  functionadald a actlddui awidiitic. injeielggerea
necesiBiilii ingrasitii aesiiaia In prebldeaticica umandi gt umenistid a ebimandului st reedb-
tagidhor  Incamjchtdaraire, Inaldeprepca necesi@ilfii rezaW&dirii folwittledor — st nw  putiin irimper-
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jauipddor — frdmintieiri de breastdd, tn degeadehtiifd de dewnirteca materidlidd si spimittaldd a
acestoor raadilti.

Puezicia  dramatickd si céilke ei de deamnbiare, puinn lowk! §i misiunesca lor, coconepial
legatee de o imeditittd si masivad rewptdrre souidtdd, au pin  exceldaiid  a-si rapontd,a, gisi
rapovttazind, firesyée, cu dewssbivere si astizii, dawitele si velbitigije/e, izbimide ca si esesuurile,
intiizideitéle si dibbirieile, amtitiiitle si opyiimitele, la staoili:! de colbrdd al publititeiiui, la el
Junivensrs  spifitiiakal smnm‘oig}r, i staee s& refibetdreze si sd judbcec cu matlmitateie [ereroneemal
de culttnds”, pe keove tezetde il evosdd atiblimtudu-l acesttii publilic ; la mutatiiiele v cocopstiined,
in  precoupdriiri, inm gustdriri si exiggoteje, incarcatte de mumoitorobul, tEranuk! si intideidodil
lumiiii neastteg, dc-a lungglil, in condigiiile $i tm praveswhdd resttomtuvdririi proprivluilui dor nmediu
de viathj, de activitatete, de nézintiji, propriciei lor coeopgtiiee.

Nuz esee aioti, desigurir, vorbhe de o refatiec meniidd a oshii creatjaa de artd la o
sifnitad sullovddnarare si cireumstentiglizdreare. Primaa sanséi dc autemibitatete a cma;jé'ei ardrsistice
std in lilertaieaca iscimiii si inceggdinii ei. Dar acttdl artissitic nu ¢ un gestt im gol, nioii un
gestt intiinpiditor. Ell e dewrminatat de o stare de luworariri anumitid, m@mt st colbvawt si
dimensisnatiat de un (si intruny) cadfon cemoreet de reallibdii. Adbrentit ori pottivnicic amcebtora,
actitk] artistitic este o mantiwisisere grer de suffidctivitaidaie, de un tumdtll afectie ; dar {otorobisd,
dacii nu inaintéc de aceastéq, el este un act de sesizame, de cugrindedere, de smdime‘e — dec
cumpagigrere — a unuki umiversrs amidiamut, si se justiffgrd — prinn insdgii firea lui conffsionatald —
ca un act de comumicarere, asadhrr ca un act nu nwmaii busuross dar si demidc de ceeid
commichriicii. Testhi mamcea §i indlbitda probhdernd tm care se zbatte, pe mullée mendridiane
ale lumiiii contémpgranene, litratara dramatickd, ginditid da  .searu”  ei, zage  irintro
falbii acesptipie a idhiii de lifertawte cremtbanme. O idew cary s-ar derii puniffiatiii de coodntiggert,
desgrinesd de imgactedul (acestaa e tevmenoki! la mondf) reallisfiitior. Antistdu!l negiindd  aaesste
reallidfiji nu facee insd puitn reflaukil de a le wedéan, pron amtijda ‘de a le exumgxa, pe o
calle sau akma (filbzofifdcd. stilisticad, tethnica)i) din cimguiil si din commlil artii, deciit s& adtragd
atentjda asuprra negutitielci actuldiii sduw ardstitic de a se elitraa efeetiiv de ele, dacii nu
cicar efartelt! dc a-gi mascen denutea, nepeninitsfa de a se dissureaca im ele ; pumtée si abbulia
de a se angpjga im infelégerepca istorfcititifii, a tramfomehifi@diliijii newsanse si im afimaresca si
propplsdrerrea  sensslubui newesanr, revoldtiphamar al tramsffomdriloilor pe cave se findmeppitd reedii-
tégille. Zwitoiritéle conttettlatare atit de freoventate im ulima vremee in teattnl:! owidehmiilui, au
semwififitigia uneii vidlite trmidri pollitee la realitate, chitar dacii ele simt adesseq, ddecwm-
datti}, cartugse oantlee gi deflussiahote. Acsastdd  semnififatigic nu  peatte scigre  pesttldiii  retissiru
teattalil, degpirisns nu dc azitdée ienti, a wedéaa istwida fn stamilde prezemtuluilui, a suspprimbe
valbmglele pereere in ciruwsmnip{a imediagid, a tradiewe polliic — agadhrr @ spifitit cedtd-
temessc palbenicic, desii fn luminma uneii neistovitdle si mereowt mai fnaltee censttuetiiic — raedli-
tagille din jur. fn acestt spifitit, deatliflel, cheamidd si tezelde Conffrintelei pe avtisit, sd fie
fawrerok! uneil arte miltdotete, edbschistd fafdi de reslliatete, cave: sd jomcee wn rol actie in
prosestd ! de formarere a noiti luhwiff...

Deaschloixd fagl de realitdete”, fagii de reailidretea noasttéid i priomkd rindl, i faygi de
diveeeiiitle si mondll speeifific el devewiniirii ei comtimuese, cremtjar noasttid  drameicid dsc edUbe-
reazsi nu dear de. temfiitle, nu o datdi intihitde, ale dandibmoiilui gi aristécretististuinlui ststeyp,
ale  odssorutuilui Iiwrescse, ale movbbididuiui févdi temeii, ele epiggoistwtuiclui férdi har, §i coe,
maii toatty, adusec fie de pruzsppeic ape strdinee, fie din apetée stétutéc ale treotluiui, n-au
putlw! deciit artlfifiatizdiza gi strxangglala acttkl liber al creatjeiri. Deschisd fagii de recdalinat,
dramawiyiegia nessttéd s-ar lidseaa si de provindietisnhinmul pe care asemenesa gesttwiri de eppigo-
nissm si dc mimetiston au damit! s@-l intretinid. Aspitatiga sprec auternititatete i origiginklitte
= care nu exiidele inm nioii un fel, dimpotrivéyd, pressppoete gi pretiidele wn nelhcettt cftort
de pa‘rsemmémm si inmgqnsmw a hmbbm[ulm de innoifee i diferentigrere  stilistidad, ca si o
cft mai pitunoawbwere si indhitoeatdd  incwsisherre m complibatate fesiitwad a vietjii i a
refagildrr  umarec — ester  dimtotdedunana, in  comstiiitela  artisttului, aspitegida  spee v
8i dacii ¢ limgedde cd valbavezs unuii faptt de artdi se weniffiagi, finaintée dc toatdy, ppim
actiralifatedea  lui (pmin ancovaneaa  duwi  in ,,preampsprmlp cunemtde  ale oamenilokr, cum se
eqpima d  tezmtdy) ea sl crestte, mai ales asﬁu;, semnmhma;a pnmn callisteea  universaldld pe
cawy, nu conffomrareaca la un moddbl strdim, el insugji nesigyur pe sinee, o detwmirimd, ci eecoul
¢i ia noi, tn noi, pentryu rmmi...

Pe acestée coorddnatele — ale rmitﬁﬁﬂdm: neasttee, ale omullici nesttuy, aele drdromidivi
nosttae fnaintéc si in sus — sc aseazai, nu pot fi alffkl asezarde, cemerdtete §l distisctrate,
cevirmdlele, dzﬁmﬁymlr intiizidritele, nevazonitéle — probidewtele (dhianr si celle spimows ppofie-
sigradgle, clfuwr si celle minuntde dacdi nu dfiaer meschlriere, de ondiin  adniintetiviiv) ale ppoe-
zigti si ale condifisici poezidici neasttec drvamatitéce. Nemddms(;xs disautiidéle in  inlinippinarea
Conffrinteici nagibmalele a sentitwitoilor, i Conffrinigie ea ataree, stat, 10 aeesit senss, Mmanile a
marcae un memestit de clarififecere si de stiibggeee a risiddurlier,

Florin Tornea
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GED BOGZA

Spectacol teatral
la liiceul

Ceonge Calmescu

Pentru @ ajunge la_spedacoliul teatral despre care imii propun s scriu, speetaeel
ce a avut loc la Liceul ,George Célinescu” din cartierul Ferentari, In dup& amiapza Zilei
de 10 martie 1872, imii voi ingadui s3 incep cu inceputul.

lar ‘pentru a incepe cu inceputul, voi spume c@ in toamna anului 1952, — si nici UR
murmur din sala mu m-ar putea determina s3 trec la plebiscit — prin urmare in toamnpa
anului 1952 — & constatdam, impreund, ca sint douéizeci de ani de atunei, ceea €e, in
limba francezd, echivaleazé cu o celebré formulé literord, formul& pe care, eind am
citit-o intiia oaré, sint de atunci de doud ori pe afifia ani si mai bine, am eonsiderat-o
cd reprezintd cel putin o viafé de om, dar intre timp optica mea s-a sdhinibat ault —
asadar, Tn toamna -anului 1952, pe oind mé& aflam Tn Valea Jiului, suld un Paring pe eare
si venise zdpada, am citit in coloanele unui ziar de dimineatd c& mumgitorii ae la ,In-
treprinderea piscicold Jurilovea”™ m-au propus sé reprezint Tn Marea Adunare Nationalé
circumscriptia electorald Babadag.

Am fost surprins, dar, pe atunci, nu bénuiam cit de fungd — in privinfa strdlucirii
mu pot face nici o afirmatie — va fi cariera mea de deputat. Cind soriu aceste winduri
— vingt ans aprés” — incé sint deputat, bineinfeles n urma altor alegeri, in alte cir-
cumscriptii electorale.

Atunci, Tn 1952, dupé ce am tras mult aer in piept, am céutat s8 ajung cit mai
repede la Babadag si apoi la Jurilovea, iar timp de patru ani satul acesta de pesoari, de
un pitoresc venetian, dar de o rusficitate de continent medescaperit, a fost marea mea
bucurie, gi marea mea mindrie. Blestermat fie timpul, o@ fuge atit de repede, saul te
miinile mele fie blestemate, c& nu stiu cum sl apuce, $i mi se scurge printre degete ! CGe
ferieit eram printre pesaaiii de la Jurilovea, uriasii bérbosi cu suflet de copil, pe intin-
derea lacului Razelim, i cit de rar m-am dus pe acolo. Le voi fi féicut oare vreun bine ®
Putin de tot: odlaitéd, cind era mare lipsé de otet— e aproape de necrezut cite puteau lipsi
pe atunel — un atunei care n-a devenit chiar de tot atunci — am intervenit la Consftanta
sl 1i s-a trimis un camion cu o mie de sticle.

Apoi mumgitorii de la Intreprinderea forestieré din Gura Humorului m-au propus
s& reprezint acea circumscriptie Tn forul suprem al térii. Acolo erau cu totul altfel de
oameni deeit lipovenii; erau urmasii descélecétorilor si ai pléesilor, si i-am privit cu cel
mal viu interes si cu respect, cdutind s md apropii de ei, cununind, in Stulpicani,
o 1indré pereche, prelulnd astfel ceea ce era simplu i plin de omenie, im traditia electo-
rald a férll.

Multe ar fi de spus, dar nu voi spume decit c3, la cinci kilometri de Gura Humoru-
lui — nu era vorba de aceastd rar& insusire a spiritului omenesc, ce si-ar fi deschis acolo
gura, ¢i de un riu cu mumele Humor care se vérsa, im acel log, in Moldova — se afla
Verenetul, iar ctitoria lui Stefan strdlucea in circumscripti& mea, nu-mi prea place s&
folesese posesivul dar aga se spune, electorald. Grozav de mindru am fost gi de aceastd
imprejurare.



Elviiii Mibasaa Popa (Ouiidn) si Matii Vanodli (FFHix)

§i iarfisi au trecut patru ani si, atunci, dorohoienii m-au propus sa fiu dieputat,

cm ajuns acolo, mi-au arétat un afis de la primele alegeri de dup& 23 August: imi
reveno:i cinstea s@ candidez pe un loc pe core, cu clteva legislaturi Tn urmé, eandidase
Gearge Enescu,

Am clutat, pe cit am putut, $3 ma fac vrednic de aceastd cinste. Cu prea multe
prom.siuni nu puteam sa réspund la nevoile unui oras, unde apa se mai cédra cu sacava
= cel ce o vindea, pe seama priméniei, se intitula ,agemt hidraulic*, termen care a fdcut
pe un importamt personaj din Bucuresti, céruia j-am povestit cum e la Dorohoi, s& se
prépiidexscii de ris — dar om cédutat ca atunci ¢ind ma intilnesc cu oamenii, s& nu o
bat si eu 1n pivé. Si astfel la diferite tribune, am inceput s& ma ob'snuiesc cu ceva de
care fusesem structural si totalmente strdin: oratoria. Mare satisfacfie s& vezi cum o sald
de capete posomorite incepe sA se lumineze, cum se ivesc zimbete, cum se aud risete si,
in cele din urmé, aplavze.

fn urma acestor succese, insési Suceava, capitala regiunii, m-a socotit demn s4 o
reprezint in cel mai inalt for al t&rii. Prima intilnire, cu profesorii si profesoarele de la
liceu, a céizut in preajma zilei de 1 martie, si m-am dus acolo cu buzunarele pline de
merfigoare. Cum s& nu ma aleagd ?

Si iardisi, fiindu-mii dat s& fiu deputat, mindria mea a fost cd sint deputat de
Suceava: o buné parte din gloria trecutd a Moldoweii era ingréamédiité, ca un tezaur,
in circumscriptia mea electorald.

La alegerile pentru actuala legislatur&, m-am intiinit cu cet&temii din chownsoriplia
electoralé Ferentari, care m@ propuneau cu multd incredere si cu mari sperante,
in liceul din acel cartier, liceu care purta numéirul 27. Nimic deosebit in toatd circumsorip-
tia, in afaré de o intreprindere pe care m-am grébit s& o vizitez fiindc& era pling de
tile si de savoare: singura fabricéi de pile de pe intreg cuprinsul y&rii.

Dar abia am apucat s& aud citeva glume in leg&turd cu asta cind, chiar in Feren-
tari, pnika fost dat s@ am un motiv de mindrie: prin vointa unor foruri superioare — fdrg
nici o stdruintd a mea, cum a afirmat de curind o persoand de obicei bine inflommatd,
darr care, de data aceasta, s-a dovedit mai curind bine intentionatéi — liceul nr. 27 a
primit numele tui George Ciilinescu. Si,, de atunci, pentru mine a inceput s curgé altfel
de apd intre malurile Dimboxitei, peste care trec cind mé duc in Eerenteri.
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Im sala de festivititii @ liceulbii ,Georgee Cillinescu

in acea zi de vineri ~— vineri 10 martie 1972 — am piérisit Bucegii ce sfiidieau cu
toate zé@pezile lor sub soare, pentru @ mé duce, fineam neapérat s& mé duc, in Ferentari.
Liceul sérbé&torea doi -ani de cind primise numele Jui George Célinescu; eu imii aduceam
aminte, incé 0 datd cu sentimentul unei pierderi imense si ireparabile, ¢& sint sapte ani
de ¢ind acest om atit de viu, care a luptat ca un atlet impotriva mortii spiritului — imir-o
vreme ¢ind moartea asalta din toate pértile spiritul — nu mai era printre cei vii.

Dupé ce am stat pe scend, dupd ce am shat in prezidiu, dup& ce am vorbit —
fagidwimdl pentru biblioteca liceului un exemplar din monumentala Istorie a litematurii
roméme de la origini pin& in prezent”, pe care nu stiu din ce fel de piatrd seac& am
s-0 scot — am Juat loc jos, in sald, aléturi de profesori si de elevi. iAtunci, a inceput
marea mea surprizd. Pe scend, un bdiat si o fatd, din ultima clasd e liceulwi, si-au fin-
chipuit timp de o ordi, dupd legile teatrului pe care je cunosteau perfect, c& sint
Otitia si Felix. Erau emotionafii, mult peste natura lor emotivé, dar asta nu-i fimpiedice
s& transmitd cetlor din sald, cu un lirism foarte teatral ins& ‘cuceritor, emotia artisticd
pe care 0 aveau de tramsmis,

Totul era faeut dupé capul lor si era bine fécut. lar eu md gindeam la Célinescu.
Dupé cite l-am cunoscut, Tmi inchipuiam cd tare mult i-ar fi plécut si fie acolo. In wltima
parte a viefii lui, cind lupta eroic si optimist Impetriva bolii, atita 1l pasionase teatrul,
incepind de pe treapta de pe care Tnsusi poporul pornise, cu un fel de vicleimuri de
Créciun, pe care le scria si le monta 1n casa lui, pentry cltiva privilegiati, dar ajungind
apoi la Ludovic al XIX-lea, piesd pe care Naffionallil o pusese In repetitie. Curind insd,
Calimescw murea, iar Teatrul Nafiomal, ea o vaduvé care 1si uith b&ebatull 1n drumul de
lat cimitir pin& aces#, se si grébea s&ii scoatd Flasa din repetitie. Onicit ar fi fost de ne-
conform#, seandales de neconformé& eu punetul de vedere al eameniler de meserie, sint
sigur ¢ ar fi interesat si ar fi avut sucees.

Dupé sapte ani de la moartea proteicului autor, mii era dat s#-l véd jucat de un
béiat si o faté din Ferentari, elevi de liceu.

Cind cei doi tineri interpreti au coborit de pe scend, i-am Tmbritisat. Pe fatd o
cheam# Mioarar Popa, iar pe baiet Matei Varodi, siam aflat ca vor s deviné studenti la
Institutul de teatrw , 1. L Caragiale”,

Le urez ca in 1999, cind se vor implini o sutd de eni de fa nasterea lui George
Célimescu, s& se numere printre sodieftarij Teatrului National.



GEORGE
CALINESCU

despre

In utimele siptimdni ale
."' anului 1964 se repeta pe
( : scena  Nesirmalului
"’“ b d tean piesa Lutdoivic al XX

lea (publicatd in rev:sta Tea-

& trul nr. 7/1664). Intilnirea de
lucru dintre autor si prota-
gonmistii  spectacoleliui, aflat

in pregétire, a constituit pri-
lejul unet stralucitoare lectii
de teatru oferite de ilustrul
om de culturi.

Publicim, in rintlurile ce
urmeaz8, o parte din gindu-
rile scriitorului despre piesi,
mérturisite atunci, fie la te-
leviziune, fie echipei de i&n-
terpreti, considerind cid ele
se vor ardta -interesamte si
astdzi cititorilor wnogtri.

JNimiic ne  trefuige jueat in pamdibie. Elfeniul pavddistic treuide s& reoiesd
demr din spumecsma vassrilidor, téiate exaett la cemudd. Veessrikile trethiide spusee cu
un anwumee patoss liiéc egall si cumteesese. S& nw uitiim cd ne afliim In sewdlde! X VKR,
serwb! al lwawlelui, al reveceewefei. Adedirii nu sirt obifpuititi s& spundi varsutikile ca
varsstiri., Amm vdzutt umiti cave urld, tramsffominthd versurikile in pradd. Agea e effetml
umedi wveobhi geolli. Finetgeq std, agadhrr, fn spunessea varsurilwlor. Pereoajefele de la
cuntee strit nigtee canedilii, dav canadilii firee, stifdate,

Niiniic dim epmen reguli nu trethide sarjat. Tooll treduie spuss sewer si ou
spititit imgenetedpithil. Regpide Frangei stie cd e depiiiit de eveminrermste, in sugUtéwd
Inii se cembbut poniriri conttesre : e voldirtristist (proggsetul e faml ca §i  deddstinu
greey) st, in acdbsii tinpp, apdmtt de idesn cd se tragw din Ludddcic cel Siir,
dispretpiestste pe cuntteni i se simite el finsugii camadibie, stie cd regpiffweies se wa
prathggi, dar are omggliliul autyifaii}ii absoiluge, lasd desaviriul pe seamas witrmasliui.
Candlindulul e numaii onsttess, dav niiddernm gretessc ; curteeni, gemifloini ete. — ttoti
se midedi guevbi respsetirihd evitkletaa. Oritse temibiie sprec suetesyli! de comeditie tredhie
extiipgat. Publilidul I5i d& seamee dim regiibici, ed suth aecsit apamait strdlliciit se aesaunde
o Instituiice pe ealke de a nind.

Nicti in actn! de la Bawsitidic nu trethige garjatt nimide, pendou c§ e ppated
cem maii tragicd. Desi maii tefii gtin cd joandi o crudki farsd, rémiin imjropertteil
poatdentandiari.

Barooulul, dewenitit mamsseivior, e dipemat fimodad s-a Indedgoentit de sofitn i
si nu bamiésete ovwriltle vitlii de cumee. Reptilieile lui stng suditil iromdee orii fuftiricase,



Georgge  Célimessunr  in mijfdadul  actovitolor Teawiwiuini Natiomakl, ou
prildiejul  repetitifiotor la pissaa L Judddcic al  NXXaea®, 15664

ca ale omulliti care fisi piercde tregiavt mimgide dim  disgorarere. Cind  affd, in [,
cd ciser tatdl s&u l-a trimisis la Bmlliéia, din  inwididic §i interess pertluy  pmvimal
nésout!, aleamggid cowigket dezamititatlat {u disgarere in tem spree @ se  infomrcee ca wn
netnn  cave spunec adeviiuriri crudde si proveswstste  prathsivea  regimuilui fenddnl si
afsoldtidtist. Pamttac aceastaa tretuide sd fiw zguabittarere, si  mementuliel ciml bdvaworal
cintii din lird ca Owifop, s& prosliod emoffde tdouthi in sald. Pindi i regpide codie,
cw toattti superfifiitaiutea lui, o cliphl cubotrermuvat.

Bawnuli! e un tindr de origiee docatdi, aristooratat  veritoibil, colbwekl si apoi
maresph!. Fapttkl cd se diE dreget «mawesshl  al  imensitigipii- si al  libetBdifii e wn
miifdoc pemitane autorr de a-l punee s§ aibid vizidnesea wemwmilorlor revobdtiptemere. Ibe
altfftl, fappelil estwr si autermitic. Cind s-a lvatt cu asallt Bastitidia, a festt gésit un offier
«uitaw!~ cave avear veibe S8 se uree in twnn §i se credbag, intimpdree  enedotiomartd,
«maioruo ] - zmmensfmm

Parteaa din viagn mumitetivoilor treduide s&  fie emuzidstd, seveelid. Orimee vedki-
tate de comicc iefiiin  treduide reprimatdd. §i cuvioidlele  ectivocece  (consiggauiii et
supprimatte.  Cltevr  afiitdidini  glumetde  sintt  semimee ale* unarr  spiritde  veibagse 3: cedir
struetiveve. dar  totull trewise domimaut la lueritoori §i regizoor in  semssd:l uneii e
devitide de a infiipuici o luasere §i 0 demonstrtisfic eppavslid.

Albrmadela, care a tinatt 5 minuete, a fostt nwmaiti o demoostrétigie a sesesailui
¢i psiloidgigic, iar nu comggafifie. Se poatte juwsa si pe aitd mebdibe de epuesd, ou
akter maburti (umer lungsj. dovsd seurwde). Totul este sd se ewcuwte 2—3F figwiri, diine
came §i cem indiveadd de mimee. Tneterdtld privn reveeompild. si sd  dumzse un mbinot
cel pwim spec a pemitte amalfiaa  satisthetipici mallijoasse a regptlii si o cabare
lem&i de coottimd,

fn rest, treduide cingat ovibowm  dim  Gilieek, Plitkictor, la  nevoide Sceednath,
Pawpiskese, Lunbly. Ramoaqu, pewtou ca iegimea meabmeotidicd a Barooiduilui desgree mumizidieni
88 aibal un seunsh,



MASA ROTUNDA

Criticii

Am comsitdrant utill ca, in ciotlil deztfawdritolbor neasttec lulunare,
dedicatste indeobbigte actiw@dtifii unuii teatiou sau analizeii uner ccom-
pantimentete izollee dim artn spectdentoluilui, sd intvedinemynn o ppriméd
diseutjée despree critidaa d drameiing.

Exeecuitiduleene zihide, sfptiimdak! sau lwerr fumotjae  cevitica
in artitotde i cromidici ne ingddlitm presa rar s discutBim: ddegpre
aceasthi fumotjde fn luminaa comamddmertsidelor ideslbgipre i esbtetice
proggamaticice ale actiniatifii si resgovwabititiijii nnoasire.

Neamwn  proppsis,

RADU POPESCU : Multumese, in primul
rind, celor care au venit ; trebuia si fim mai
multi. Mai mulgi fiind, convensagia noastrd ar
fi fost mai variatd, mai bogatd. Fiind mai
putini, sper cA ea va cistiga In organizare, in
substantd, In profunzime. Asa cum unii din-
tre noi am prevdzut de mullt, problema eriti-
eii dramatice Jncepe si se pund ca o proble-
méd de sine statdtoare, se pune din ee Tn ce
mai aeut, sl mi se pare firese, deparece efee-
tly eritiea neastid dramatied nu are Alel un
fel de statut, nlei statut moral sl intelestual
blne presizat, nlei statut profesional.

Va rog si va expumefi opiniile cu deplina
sinceritate ; si discutim despre condiia criti-
cit noastre, despre situatia exactdi a criticii in
raporturile sale fatd de teatru si public, des-
pre literaturd, despre spectacol, despre rispun-
derea ideologic’® care ne incumbd ca oameni
ce Tndrumdm si urmdrcim fenomenu) teatral.

VALENTIN SILVESTRU : Salut initiativa
revistei . Teatrul” si a redactorului ei sgef, to-
vardsul Radu Popesew, de a favoriza o discu-
tie intre critici. De multd vreme, de trei ani,
ered, criticii nu s-au mai adunat niciodatd si
mi se pare cd unul dim luerurile cele mai im-
portante Intr-o profesie este ca sa sd capete,
din eind Tn elnd, un spor de constiintd de sine.
In masuia In eare se reclamd a fi o profesie.
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in comeemitid, sd ne supumemn  unor  cCoD-

Si critica eu cred ci este. Acum ins3, aceasti
profesie se afii intr-o stare de anomie, e Jip-
sitdi de organizare, de un statut, as spune
chiar si de un cod deontelogic. Ne fntilmim
doar atunci cind avem de rezolvat ceva foarte
concret. Inm 1957 a existat o incercare de a
se comstitui o sectie de criticA la Uniunea
Ziarigtilor. Peatru prima datd, s-au aeerdat,
atunei, de edtre eritiel, premii uner artigti
care s-au dovedlt sl ulterier a le fi mewitat
Radu Beligan penteu rolul Cerchez, Miredan
pentew plesa Ziawglili, Horea Popesew pentry
regla plesel Dompisaaidra Neatsida, Makga AR-
ghelesey penteu rolul prineipal 1n aeest spee:
taeol, earg, pe atunel, era A spectaenl nova:
tor. Dupd aeest gest de identitate, seetia de
eritied sa dizolvat din metive pe eafe Au
le peale npimeni stabili. Pe atunel, 8 alta fe-
?H!HHS 8 eFitieiler AU-mi amintesc s& fi avit
3¢

Mi se pare firesc si oportun ca o mseme-
nea reuniune si se tind la revista ,Teatrul®,
care intre timp a comstituit, oricum, un con-
clav de critici, mai mult sau mai putin, tea-
trali, pemtru a acorda premiile sale anuale,
ajunse de notorietate §i cu pondere Tn viata
noastrf,, aga de siraed In premii pentru fea-
tru. In treaedit fie zis, mi-aF pdrea bine ea
unul dinm aceste peemii s3 se dea §i pentru
teatrolagie s penteu eritied, dar poate 63 & @
ghestivne eare AW aewm, §l AU In Aeeastd



A REVISTEl ,TEATRUL

despre critica

fromesiri diveotde, s8 declbnsiinn un sclimbh orgamizaat de opiniiii §i
judbeddiii de valbaree, penttuu a elucidda cile cevar dim mezaicokl de
ideij, preffemtge, temdimge si mutatjiii ale crifidiiii nossiree tdéeatrale,

Eunctiae  directbaree gi nonmeaivdd a coiitiditii in ogllpditteea i
stimuldreaca  vietfii teatnalde incanjymitiarerc s-a comttwavt a fi ttema
acesttii primee diseut]ii. La acestt colboviiu aw pantidifiatar ea iinvitagi
ai redantjei, cviitiidii Geongee Bapkly, Sébastiamn Costivg, Vyhlentin

Sillestroru, Natodibia Staneuu. Andieicl SiStfinan,

discutie ‘ar trebui s-o ridic. Um premiu si pen-
tru critici ar fi um element sinterizator ca si
folosesc um termen diin altt nomenclator care
ar inchega maii mult critica, si care ar aduce
acest spor, dorit gi de mine, de congtiintd de
sine a profesiei. Poate c& visez prea mult,
dar Tmi permit s& cred c& la um moment dlat
se va gisi wmn Marsiglio Ficino, care s& inte-
meieze o academie platoniciand a criticii, ca
odinioard la Florenta, dind posibillitatea aces-
tei nobile profesiuni s& se recunoasecd, si se
identifice mwa@i bine, si sA-si stabileased, dlin
elnd Tn elnd, coerdomatele unei activitdti ge-
nerale. N spun ,0 activitate eomund“, niei
wde grup“ (ceea ce ar fii §i grav) peatru ¢d
impresia mea este i acest elinp e bulversat
de foarte seripase contradictii. Putem remarea,
eitind ziarele si revistele, & Tn raport ew anii
anteriori, ew wm deceniu sau ew 15 ami jna-
inte, eritiea este azi wm fenomen regulat in
presi. E wm fenomen de atitudine. Aeum 15
ani, numai doud sew trei publicatii impor-
tante aveau o cronied sistematied, Aeum ea
existd Tn msii toate ziarele §i revistele. Acest
spor eantitativ de rubrici, cw persoane profe-
sionalizate §1 preocupdni, & ajuns si defineased
un univess. Critieil sint poftii Tn juriile ma-
tllor competitii nationale, sint delegati — mmdi
arareorl — la diverse Imprejuidei internatio-
nale §i sint comsilieri ai forului care dirigu-
feste migearea teatrald, E 1 univers ew pla-

nete mari si planete mici, cw planete reci si
cu planete fierbinti, cu wmgtri viii si astri
mor{i — care continud si se invirte in vir-
tutea wunei anumite inertii celeste — cu stele
pitice si roiuri fike asteroizi anonimi, gravi-
tind i ei in preajma marilor astri, toti in-
virlindu-ne Tn jurai unui soare : weflectorul
scenei.

Unamimifizh. saw umibde?

Contradictiile diin acest univers sint mocen-
tuate §i de cerinta, manifestatd adeseori pri.i
viu grai §i prin secris, a unamimigdgiiii crefidi.
Multd lume ar dori ca aceastd criticd teatrald
B fie unanimd, si se pronumie la fiecare
spectacol micar in termeni asemanitori, ca
s nw producd derutd n public si printre
artisti, Mdiales actorii aw obiceiul s& taie cu
foarfecele dintr-0 cronicd, ce-a spus um cro-
niear, pe urmd ce a spus celilalt i apoi tré-
jese um fell de lehamite dureroasd. imtrebin-
du-se ; ,ew ce s& mai cred, dacd unul zice
asa, s altul zice aga?' O anume wnanimitate
a existat efndva prin anii KM7—50 si a fost
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caracteristicd upui anume moment istoric. Nu
numai cd nu mai este posibild azi, dar ar fi
un fenomen cu totul regretabil §i nociv pen-
tru cid o asememea ‘unanimitate ar fi fortati,
ar fi construitd in mod artificial. Trdim un
proces de personalizare a oameniler care cre-
eazd teatrul, corespunzitor unei profunde
aspiratii spre originalitate. E foarte firesc ca
§i critica, reflex al activitatit teatrale generale,
si urmeze acest proces, in felul ei si pe
coordomatiele-i specifice. Evident, si criticii do-
resc s se personalizeze, 1§i spun pérerea, nu
in conditit de clan si nu In conditii ancilare,
de aservire unui teatru, sau unui interes local
si momentam, ci In comdiii de respect al
propuiei profksii. Acesta este un fapt care
impiedic& obiectiv , unanimitatea“. Un fapt.
Exists apoi divergente de péreri care pro-
vin si dim alte motive. M& intemeiez, dacd-mi
ing#duiti si pe un filozof mai vechi, Encsi-
dem din Cnosos (se. I f.e.n} care, desi scep-
tic, (scepticismudl era pe atunci radical anti-
dogmatic) se videa a fi un om foarte patrun-
zétor ; el spunea c# senzatiile pe care le ci-
patim direct de la obiecte nu sint totdeauna
certe ; ceea ce vedem este Tn functie de sta-
rea obiectului vdzut, de dispozitia acelui eare
vede, de nivelul luii de pregdtire. Ca atare,
intre obiectwl care furnizeazd senzatia — sh
zicem un speectacol — gi cel care recepteazi,
existd trepte intermediare ce pot da o idee
sau alta despre cele vdzute. Evident, un cri-
tie pregdtit si eult vede Intr-un fel specta-
eolul, §i altul, care se duce din necesitati
strlet jurnalistice, ea sd-gl faed datomria fafd
de propriul siu foileten, vede alimimtesi. Tml
pun ehiar Intrebarea daed AW eumva fleeare
dintee nel se duee la un speetaeel eu o anu-
e idee preconeepwtd — AU in sensul pelefa-
tiv al edvintului. Poate ed fleeare eautd 1n
speetacel eeva, ?1 stie 64 ar dowi 4 gdseased
in aesl speetaecel, aeel .eeva“, aeea idee, aeel
eoneept sad acea frumusele pentru eare gl
militeazd pein foatd aetivitatea luii §i i§l expsl-
ma parerile faia de aeel spectaesl § iR ra-
R%E 64 eeea ee gAseste sad AH gaseste in el
Ny se duee ed sHfletuh gel, eueat si siers ed
Buretele, 6a 88 PrimMeased iMpResti viFgins:

ANDREI STRIHAN : Sint de acord cu to-
varisul Valemtin Silvestru c¢i o ,unanimitate
a criticii” e o cerintd impeosibild i absardd,
Aprscierile pe eare le facem asupra wnui
spectacel ne Feprezintd pe nel, Ramewalitaten
fiecdruia dintre nol, preferinfsls, ecapacitates
de %ﬂ?h%ﬁ §i de m{m,; ﬂi»&aie;i de exprimare:
Baca lucryrile aF i g %fz]:,’ af fi de ajpRs un
SIRGUF CFHIE 4& teatfy 4le cartt EF%{H?S? aF
piea muftiplics iR alttea exemplare citg
giare §i Feviste existd: eind personalitaien en-
tieului, pérerile lwi sint inedleate sau sub:
ordonate unor solicitiri conjumetursle, hibri-
dul se aratdi de indatd n toatd goliciunea
lui mizerd. A nu-{i exprima deschis propria
opimie, a nu lupta pentru afirmarea acestei
opimii, Tnseamnd a oontribul eu bund stintd
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la mentinerea unui climat artificiai, nefavo-
rabil exervitirii funcgiei sociale si educative a
teatrului. Asta nu finseamnd deloe, ca in
funetia de mare rdspundere ideologicd a criti-
cului, el poate si ignore sau s nu imglobeze
judecitii de valoare criteriul sociologic, politic,
filozofic i civic.

Dacd o unanimitate a criticii e un lucru
imposibil, o unitate a c¢i mi se pare o cerintd
fireascd, necesard si posibil a fi realizata.
Desigur, unitatea nu exclude ci, dimpotriva,
implici o varietate nemérginit de exprimare,
In plus, ea ne fereste si de boala eclectismu-
lui, atit de raspindit® in rindurile noastre.
Avem nevoie, cred, de o elasticitate aplicata
cu obiectivitate, pentru a sesiza dialectic mul-
tilateralitatea procesuluii concret teatral §i wni-
tatea lwii, cu alte cuvinte pentru a descoperi
migcarea interioard, directia acestui miiraculos
fenomen uman. 0 abordare, dintr-un aseme-
nea unghi, ne-ar Intdri Inerederea In wviiterul
teatrului, edruia profetii degertheiunii au In-
eeput sh-i einte prohedul.

SEBASTIAN COSTIN : Discutia de astazi, a
cérel initiativi mi se pare extrem de impor-
tantd, poate insemna unul dinm primii pasi.
care s-au schitat vreodatd, in directia inte-
mederii unuwi statut profesional al criticii de
teatru ca preocupare autonomd In ansamblul
politicii teatrale. Fapt este ¢i un asemenea
statut n-a existat, si cd profesia noastrd a
fost privitd adeseori ca o rudd sfracd, subal-
ternd, a ecwiticii de literatue si de artd. In
lumea literarf, bunfoard, cireuld cu mare in-
sistentd ideea — deloe Intemeiatd, dupd pi-
rerea mea — ¢d eritiea teatrald romAneased
este net inferieardt eritieii literare, §i din
punet de vedere al orientdrii de amsambly,
gl din aeela al valewii personalitdtiler eare @
praetied. Se pare ed aeeastd Idee provine tee-
mai dln lipsa preoewpdnii eeitieii teatrale de
a-5t efgtlga & mal pronuntatd econyuiintd de
slpe. In eritiea literard existd o Intensd preo-
eupare in aeeastd prlvinid, eoneietizata In
dispute aprinse, eare ad mers pe aleeurt prea
departe, adled spre Izelarea demersulul eritic
de fenemenyl literar preprivw-zis ; dar teemal
aceastd Mmigeare vie, aceastd efepveseenid a
acardat eritieli literare un prestigly Aet §i in
fata eititeriler, §i in fata seriitoriloF.

Incercati si va imaginati un poet sau un
prozator de primd& min& care, nemul{umit de
eriticii literari, li s-ar adresa astfel, in public
si in mod global : «Pumeti mina pe condei si
scrieti in locul nestru | Stiti atit de bine cum
wdevime chestia® | La nevoie, inh munca dum-
neavoastri am putea si v3 suplinim — de
bine, de rau — noi». Respectiva persoani
s-ar umple pe loe de un ridicol fargs margini.
La noi, in teatru, unde se poate orice, un
eminent dramaturg publici aceste cuvimte —
dovadd a unei mari confuzii, niscutd, poate,
dintr-o stare dramatici, ce se cuvine Inte-
leasd §i respeetatd — gl sle paFf eit se peate

de fireyd...



Pe ce s-ar cuveni sk se intemeieze, dupa
pirerea mems, congtiinta de sine a criticii de
teatru ?

Este critica teatrala

inferioom  anikicii

literare?

Pe ideea ci ea este um element
component all unei politici teatrale de an-
samblu, si c& opera criticd este expresia wnei
atitudini mai generale fatd de teatru, ati-
tudine care la rindul ei exprim& nevoia reald
si de perspectivd a publicului. Acesta este
un element la care ne referim rareori. Exer-
citiul critic este, indiscutabil, um aet de ne-
prezentare a intereselor publiewlwi. Ox, de la
conceplia asupra acestor Interese Tneep deese-
birile & nuantdrile, mergind pind la antaga-
nisme apreape ireconciliabile. Exiistd erltlel
pentru eare ecalitatea de ,ambasaderl” &l Puw-
blieului inseamnd @D:li%%ﬁﬁ de & %eprezenta
tendinta cea mal vizibild 12 v mement dpg,
preferintele majoritare, eare AW sint Tniotdes-
una sl In med ebligateriu sempifieative pen-
tru lerarhia valowied feald. Sint allit £ars,
dimpetriva, abselutizeazd, unilateralizeazd fe-
nemenele singulare, cautd SR le deR 8 va-
leare de generalitate, P& £are Py § &Y sad
ined Ry 8 a4 Mii s¢ parg £2 tnalta fRdaigrire
e Feprezentant a publicului, pe £are 8 aLe
GEHEHY 18Atral, [reBuis SR S& BYRHIME BHA
sHinka s& de 2 sSHEBHRAR [ERAINIA 2SEHRSR
QQ%&E Migoriiard, car _ESH%&H% i &7 §3NsA
Feaky Sﬁé tB%%%-%E g artel featrale 12 H Mo:
ment gat- b asest 883%8%% |RpoTiant &ste
= « g8 RE B Sﬁﬂﬁv &
381416, 38
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ANDREIN STRIITAN : De cind existd oapro-
fesiune de sine statdtoare, solitard sau soli-
dars, criticii de teatru i s-a imputat labili-
tatea criteriilor de judecati a spectacolului.
Aceste acuzatii nw porneau intotdeauna ddim-
tr-o inaltd si sincerd exigentd estetici. Ele
reprezentau, de cele mmi muite orij, reactia
unor artigti care-si socoteau creatia perfects,
inatacabild, maiipresus de orice obiectiv, fiimd
dispusi s& accepte existenta criticii, dacd ea
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Natallen

raminea s& indeplineascd doar funetia de co-
lector si difuzor all unor opinii kavorabile.
Dar, aceste acuzatii nw veneau $i nw Viin mu -
mai ditn partea medioeriitsitii aurite, dornici
de tAmiieri nesfirsite, cii, diin nefericire, gi dlin
partea unor profesiomisti de prestigiu. Pind
la wmp punet 71 Inteleg. E o reaciie omeneasci.
Toti sintem firi iritabile. Daer nw toti sintem
lipsiti de inteligentd i, mi«i ales, de pasiune
pentru soarta teatrului, ea s& nw putem pri-
eepe, treelnd peste micile Insatisfaetii perso-
nale, restul §i neeesitatea eritiell Tn ansamblul
migedrit neastre teatrale. Daed-mi amintese
bine, Cdlineseu sbserva 68 In lipsa erltiell,
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arta decade pentru c& judecitilor de valoare,
atit cit pot fi ele de obiective, li se substi-
tuie sufragiul public ciire se cheam# succes.
Presupun, sint convins cd, in acest cadru,
e de prisos si mai adaug ceva despre iimpor-
tanta criticii teatrale. 34 multumesc si eu re-
dactiei pentru prilejul oferit de a ne dntilni
si -dezbate problemele noastre, probleme care,
repet, sint ale teatrului In Intregul sdu. $i,
pentrw ¢4 nu am vemit aiei sd ne facem re-
ciproe complimente gi niei sd ne deplingem
destinul ingrat 8l meseriei, ag vrea si ma
opresec putin asupra a ceea ce consider a ffi,
in mementul de fatd, lipsa principald® a eri-
ticii de teatru. Nu veeau sa ma refer nlei
la integritatea motfald pe eare o Implied pro-
fesiunea noastéd, Din pdeate, Au putine sint
abaterile de Ja aeest prineipiu etic diriguites
— neepind eu mentalitatea de castd sl ter:
niintnd ey Interesele persanale. Nu intentionez
sd& ma refer niel la expeimauile pretioase,
alambicate sau confwze ehiak, niei 13 earagte:
Ful judecdtorese sau impresionist pe eare g
ay tned unele dintee eronicile neastrs: Degi,
A4 de putine ofi, 1n wltimii  ani, geitiea $a
dovedit apia s3 deseapere neuiated, s pre-
pulseze §i s& cregze WA eurent de opinie fa-
vorabil = ma gindese 13 dezBaterile aprinss
£3ER AH avii 19¢ ed prileinl Spsctacolelor-eve:
niment, acazii A care s-au adus sl clarficad
eoretice pEivind denmwh speeific al featrylui
Fomanese st 1oeut lyi i eiretiiul de valomt  4ai:
VeRsale = AacHm, acest 1Ol prigniativ, de dirge:
e, S8 BxRYEia [8arie anemic: 10 ActHAR stagiy-
RE NE:-AM 12Pit chiak A8 4R FENOMEN INSFQFRLGE,
4l HpeF AtHAIRG critiee ARPutARiS,  ARH:-BH:
EREAHYE 1N FAPOYE GH GBRINIBIR HDES 8¥8iH_\H
NoFmale a2 Mmieattt teatrale gi &

4 " B ARHMY
Boattit tegretice clarificate 48 Akim:

Ruem o
critica de directie?

|

Im actualul peisaj al stagiunii, spectaco-
lul Maburdi penttwn: masurdi, in regia lui Dinu
Cernescu, mi s-a parut un lucru iesit din
comum. E un spectacol bine gindit regizo-
ral si scenografic, conltinuind, de fapt, spiri-
tul novator al regiei romémesti din stagiunile
trecute. Desigur, se poate discuta in ce
masurd ideea regizorului a fost sau nu
implinitad, dack ea a fost sau nu transmisi
pind la capdt prin jocul actorilor, In ce
masurd regizorul s-a facut sau nu inteles de
actori s.a.md. Dar, a afirma, tu cromicar,
cd ai descoperit ideea regizomald care a stat
la baza spectacolulluii, ca apoi s& ajungi la
concluzia ci aceastd idee nu existd, nu o
numai ridicol, e derutant.

La acelagi spectacol in cronica tovarasului
Radu Popescu, coneeptia lui despre teatru,
inteles ca transpunere intocmai a literei textu-
lui dramatic, anuleazd in numele acestui par-
tizanat fanatic toate celelalte compenmente ale
artei teatrale, ajungind pind la a se intreba
chiar ce cautd regizorul Tn teatru. Nu este
fnsd singura cromicd fn care domnia sa fsi
exprimd aeest punot de vedere tiranie. Il
constituie leit-motivell aproape tuturer eroniei-
lov sale. $i atunei, s& ne mai mire faptul cd
fn rindurile regizorilor, a eeloF mal bumi din-
tee ei, domneste teama ? Sd ne mal mire ed
el se ferese sd gindeased eu resgansabiiiitate,
s se angajeze aeum intF-un speetaeel ? Tova-
fagul Radu Pepesew, selipiterul publielst
Radu Popeseyw, este, insd, din pdeate. seeqn:
dat in aeeastd direetie de reglzewii ingisl. El
au fneeput ed acrediteze cu B noRsAlAME ires-
pensabild, ideea eronatd ed regizerwl intr-e
arid eelectivd eHm este teatrul, Ny mai tre:
buie sa-st asume epRduGRHea idealagied, exe-
9823 seenied, directionansa reprezentatiel. Ro-
{Bh Iud aF trebyh sa se |Imiteze 13 e8) de par:
ticipant, de simphy  asistent la dnjghebarea
§§§&E§psmmsh Si nei, edticli, T lee sa IvAm
aHtuding fata de g AseMeRea cOneeRNie defe:
fista, dizafvamta. fcem. Sau glasdl pastry
gste Attt de sHRS INeit nY s faee auzlh Sa
$& [ &pHIzAL Bare fH‘E‘«%&'ﬁx de apimater al
Fegizaritet 3 Al Fegizaruivi — Greator ?

V& rog si ma iertati cd v-am refinut aten-
tia asupra acestei chestiuni, dar eu am adinca
convimgere cd fard o directie clard, izvorita
dinti-0 conceplie novatoare despre teatru, si
dinte-um erez estetic limpede i tenace apli-
eat, oritiea se condamm® la o institwgionali-
Zare prematued, izbuenirile ei periodice rAmdn
sd ne aminteased dear de pesibiliitatea ei de
a valepifieca Iimensul zdedmint de tdhlente
existent.

ILEANA POPOWICE : E firesc si avem
fiecare dintre noi propniile noastre criterii in
elaborarea judecdigii critice : la nivelul fecirui
spectacol 1l parte, aprecierille se deosebesc de



timite omi radical. E bine, ¢ normal s& fie
asa, i@r creatorul demn de acest nume le wa
confrumta, si va avea discerm@méntul s& se-
lecteze ce si cit i se potriveste. Pe um plan
maii general insd se nagte uneori o situafie
falsa. Am exercitiul activitdgii jurnalistice @u-
rente, criteriile transpar in cele diin urm3 in
acea scard de valori personald, pe care dorim
s-0 afirmém ; dar intre obiectele” supuse
amalizei, concomitent, diin unghiwri de vedere
diferite, o scard de valori, cit de citt obiec-
tivd si reald, nu maie cw putintd. Dau uun
exemplu la intimplare, fiinded hazardul pro-
gramdrii premierellor a creat aceastd aldtu-
rare : Intr-o pagind diin .Contemporanul™ gare
grupa trei cronici (ke Antigenaq, Masurds ppermiru
masurdi §i Bundi searee, domnulde Wildde, sin-
gurul spectacol judecat cw asprime era AN-
gonea. Stacheta eritieului respeetiv era Ml
sus, ea nw luwa In consideratie niei difisul-
tatile mdi mari, niei miza mai Tnaltd, nalel
reugitele partiale. Prin  comtrast, muslealul
strdlueea i M puternie. Ny sontest niet @
elipd vreuna dintee erenict Tn sine, dupd cum
niel ny Mm@ speljin pe acest singur exemply |
Aumal 6R MaA intreb — § va& intreB § pe
dumneavenstid ¢ = eare Imaginea de am-
samblu eare rezultd este adevanatd 7 Ny e
aIFimbA aglinda ? Oare AW s€ erpeazd asifel
in Ausearea teatrald 8 anumitd eenfuzie a
valerilor ?

Avem meuoie

de o ierarhie de ualori

Si alte componemte incetogeazdi aceastd ima-
gine. Daci o s& urmdrim problema din aceastd
perspectivd, o s& observdm c& multe dintre
cele mai importante creatii (tocmai fiindea
stimideazi gindirea analiticd, spiritul critic)
sint tratate cw severitake, Tm veeme ce nenu-
mdnate banalitdti §i produse submedioere sint
consemmate ey indulgentd, eu bundvoinyd ehiar,
eromicanii nedorind s pund la bdtaie arti-
leria grea ea S& goneased wm roii de muste,
O inertie speeiald funetioneazd fatd de anu-
mite Aume consackate, fie ed prestigiul inti-
mideazd, fie ed reexaminarea etichetelor € o
oparatie incomedd — da pind § nereusitele
lor beneficiazd de W tratament de faveare.
La orlee totalizare, preewm §i 1@ orles 6ef-
setare Istorled A migedrli teatrale, eare wiili-
zeazd ea Instrument erenlea, rezultatul av fl
fals. Crltlea neoastid de featru pune IR 6if-
sulatle 1del Interesante, are individualitatl
distinete j dar iy [zbuteste &2 eonstiuiased diin
ieate aeeste eentribuiii persenale mezaleul
unei imagini eare s reflecte eoreet realitatea.
§i delimiarile, ierarhiile juste, ,despériirea

Geongge  Barnu

apelor de uscat* intrd, fintr-un fdl, im obli-
gatiile noastre. Diarr cxm s& obtineai aceasta ?

GEORGE BANU : Cred c& funciia criticului
ni se limiteazd )@ aceea de agent publicitar
al unui spectacol, criticul dind verdicte : la
acest spectacol s& mergem sau s& nu mergem.
Cred c& lipseste criticii o legiturd mult naai
serioasd ¢ mdi adined cw spectacolul, eu
teatrul. Cred e# legdtura dintre critiod si
teatfu trebuie s& existe dineolo de scrierea
unee artleole ¢ & unor efoniel. S& nw in-
felegern ea wimn eritie s&@ faed parte dinir-un
teatru, dar existenta relatiel dintee eritic si
teatru il se pare Imperieasd. Sint eonvins
64 my se peate faee eritled In afava anga-
japli intr-8 anumita ldee de teatru, §i aceastd
angajare, fieeare dintre RSl @ ghseste fie in
gindisea unui regizor, fie IR programul waul
featru ; asemened relatil ered e ar fii @ficace
§1 pentry teatfu i pentry eritied.

ILEANA POPOVICI : Si mike mii se pare
o chestiume delicatd relatia im care e waffiim
ou creatorii, cu teatrele. Awmm impresia c&, in
ultima vreme, cuvimtul criticului a cépatat
in teatre o importantd mult mai mare; in-
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tr-un timp eram si nw prea eram luati iin
serios, aveam statut de camarazi, alke ciror
pareri le asculti dacd vrei, cind vrei ; mu
era ideal, dar parcd regret acele timpuri.
Acum, aparitia cronicii e wmn moment de ten-
siune, critica e luatd ,7m tragic*. Faptul ar
trebui, eventual, s& m#& bucure — dacd mas
intui c& acest spor de pondere mw e deopo-
trivd si um spor d¢ incredere. Parcd nram
mai fii pe aceeasi corabie. Atmosfera Tn care
comunicdm umii cuw ceilalti e o consecintd a
confuzied valorilor ; #n plus, e §i Tmbiesitd de
tot felul de compllicagii, vieiatd de diferite
serii de considerente extraestetiice. Doud pa-
gini, apdrute In doud publicatii, sulb sem-
néturi deosebite, sint Tm prineipiu eehiva-
lente ; dar se poate ca semnatuva, sau fune-
tia semnatarului. sa Ineline balanta, gi-atunei
eronica € luatd drept pumctul de vedese el
mai autorizat, de neecontestat, §i feceptat
consecinid (cenfuzia e alimentald & de 68n-
frati malislabi de inger, care se grabese sd-sl
CeNZUERZ®  ORiMia.)

[ Un dimat

profesional «i etic

Amiriciunea pentru o observalie se nuan-
teazi de um fell de timorare, imr bucuria
pentru o apreciere devine um fell de attu
intr-o competijie ne-profesiomali. Um @seme-
nea transfer de autoritate mii se pare cum
nu se poate mai neprincipial. Urmarea —
dacd ne uitdim atent in jurul nostru, o sa
observim ceva la care nw ne place s& me
uitdm : Tn marginea raporturilor firesti se
mai dezvoltd i altfel de raporturi, para-
zitare. Cine dintre nwei n-a avut de swportat
presiunea unor mediosnitkti insistente, pri-
cepute ,.s8 cultive” eritica ? SInt oameni eare
fae eforturi speciale penteu & intra Tn voia
euiva, a obtine wm euvint bwn. Uneori Tl
obtin — amabilitate econtra amabilitate, Pa-
radoxul e e’ toemal ecronicarii m@i confor-
migti sint ceii mai tnelinali spre eoneesil.
Nuw eazurile In sine aw impeoftantd, pind la
ufma, firegte, toate acestea se elimind, diar
e Incentestabil ea dikn asemenea ,interfe-
rente" se naste, 12 v mement dat.e hara:
babued, 1R sens mowal § IR sens artistis.

Se intimpld si ca pumctul de vedere all cri-
ticului, exprimat cw deplind bunicredinta,
si serveased drept argument unor wmasuri
organizatorice ; odatd, cw multi ariiin wrmi,
un fragment dintr-o cronici a mes, scos dlin
context, a fost folosit pemtru a condamna
un spectacol ; nvam avut nici o vind, nici
azi n-a&s scrie altfel, spectacolul nu-mi pla-
cuse, dar incd mA mai simt, mu stiu de ce,
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vinovatd. latd ce incirciturd” swplimentard
de riaspundere -apasd asupra fiecirui rind pe
care-1 scriem.

Lucrurile se complicd prin incidenta unor
situatii de semn contrar ; tdt echivalente cu
paginile marcate de seriozitatte si wispundere
ale criticilor profesiomigti sint i cronichetele
ocazionale, alke altor oameni aii condeiului,
oare-si far mina, se destind, fac o placere
cuiva, onmi igi satisfac subiectivititile. (Nu
ma refer in nici wn fel la tedbletele scriitori-
lor, im care vibreazd suflet si caldured, recep-
tivitatea vie m fata teatrului ; ci striet fa
cronica diletantd, dupd wureche, onii dupa
simpatie.} Dacd a apdrut o colonitd de diti-
rambi {gi cine nw crede mai bucures in
complimente ? 1), pas de mai Tnceared s&-i
Jittaci pe autori pe pdmint, Tn lumina mai
rece a exigenielor profesionismului. Cu it
deecalajul e m:@i mare, cu atlt reaefia e mai
brutald. Sint dramaturgi, directori de teatre,
artigti ew lauwi, atlt de alergiei la eritied,
fneft aw ajuns s& eenfunde planukile ¢ tind
si ecomute disputa estetied Jm represalii
sivile. Naoaun s8 neg 63, omenegte, inteleg
pind la& wm punet aceste enervarl. Totugl,
fard o anumitd seniDdtalge Inwbstsalald, atit
din partea eelul eare comemteazd 67t @ diin
partea eelul a earel ereatle e somentatd, mu
existd niet dlaleg intre ereateel ¢ erltiel, niel
slimat de eulturd, 0 genefal. De assea,
refuz s inteleg §i mdi ales s3 aceept, ea
mestliss  viveedidi, orbirea eafe se instaleazd
la unii eameni de teatrh de pe urina selfy-
zulut preconeeput all epiniel eritlee, nevela
apreape patelogicd de elegll, econtabilitates
metieuloasd R adjsetivelor pe eare 8 Hin, éFi-
2ele de vanitatp dispreperiienale ; 8 ARME-
nea atitudine impinge spre sufielentd, spre
medincrizare, deci spre deees artistie

fn ultimd instantd, evident, # priveste pe
fiecare cwrm reactioneazi ; dincolo de regre-
tul personal, pe nwi ne intereseazi mnumai
fntrucit sintem, chiar involumtar, responsa-
bili de toatd aceasti situatie, prin mclhiunea
ori prin non-actiumea noastrd ; intrucit par-
ticipdm, méicar ttangengiall smu prin abtinere,
la perpetuarea eii. Ditn neyy, mi@ intreb gi wa
intreb : facem t@it ce se poate pentru ca
acest climat all teatrului si all criticii, in
care trdim si lucrdm, s& fie intr-adevir «i-
vilizat, Tn sensul profund all cuvintului —
adied demn, dominat de competentd, fara
confuzionisme, salubru pind Ja ultimul ami-
nunt ?

Nu stiu dacid aceste probleme sint si ale
dumneavoastri, ew le formulez doar ca po-
sibile subiecte de gindire ; fiinded rispun-
suri — dacd vor fii — nw polt veni decit din-
tr-o confrumtare, dintr-un acord comun.

VALENTIN SILVESTRU : Intr-o cuvintare
a Secretarului general all partidului sa adus
un element nwu im teoria marxistd wodernd,
si anume aserfiunea c# pett exista contra-
dictii antagonice s im societatea socialistdy



problema fiind nu de a nw vorbi despre ele,
ci de a le depista si de a ciuta solutiile
socialiste ale rezolvamii lom. NIA intreb : mu
cumva um reflex all acestor contradiegii se
poate manifesta uneori si Tn planul idei-
lor? Parcd as fi tentat si-mi raspund afir-
mativ. Cred, de pildd, cA& existd econtra-
dictii foarte putermice intre punctele de we-
dere principiale alle criticii dramatice. E foarte
bine ¢& avem posibillitatea aiei, fiinded, tn
general, nw vorbim despre ele. Adeseori, eind
au fost diseutii despre eritied Im eddi ale
fostului Comitet de Cultusd §1 A¥td, Tn pauze-
le gedinteler faimease de la Sala de marmsri,
fleeare dintée neii am fast intrebatl i dum-
neaveasted, eind avetl punete de vedere dii-
ferlte, Au v ginldit totust & statl pe o
platformd comund ? N judecati oare aFta

Exista
contradictii
de pincippiu...

de pe o pozifie comuni ? Ew nw cred ci
existd in momentul de fatd o platform# co-
mund a tuturor criticilor. Nw cred c& existd
o singurd interpretare esteticd, si mi intreb,
de pildd, pe ce platformd s-ar afla punctul
de vedere consecvemt expnmat de criticul,
cu ‘vechi stete de servicii, N.. Camaniiing, i
cel all remarcabilului nostru coleg Sébastian
Costin ? Pe primul pu-1 intereseazd ideea
marxistd n artd, pledeazd peatru um teatfu
de gest, de pozd, de atitudine, avind, dupi
pdrerea mea. 0 peivice Tngustd asupra actuy-
lui teatral aetual (nw fae judeedti de va-
leate, fac, m#Ai ales, eenstatdirl), pe eind
eeldlalt este feafte Interesat de raportdet so-
eiologiee, psihalagiee, eties §i eautd a-g situa
judecata pe coordenate eit m.Ai generale sl
th aeelast timp, €it M conerete, peniru a
ineadea it M1 complex figears aat {eatral.
De asemenea, daed &f fi #2 gautdm 8 plat:
farma 68%%% estetied ¢ aceasta gsie greY
de distins 1 Iderdrile cpiticiler, Be pilda
6@ 3propiere peate s fie fntre distinsul Res:
ted aeademician SerBan €igeHlgsed earg de
fiseare datd ciRd HA Elasie gsie valorifieat
realmente 1R EBHEE{QB%{-QHS!% striga - éBé
minile de pe elasier ¢ §f sminentdl Reftry
eoleg Andnes 8trIRan, &a&a g fa&éfs & Eﬁ
ctnd” gsis FE&BE%?&&E&’% He glasle i{i
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o platformd comund teoreticd diin punct de
vedere all teoriei teatrale ? Greu de crezut.
Intre ceea ce serie tovardsul Radu IPopescu
§i ceea ce scriu ew, existd divergente teoreti-
ce. Am impresia c& domnia sa crede, de pil-
d4, intr-un teatru maiales literar, eonsideriud
adesea spectacolul ca wum intermediar muai
potrivit sau ma@i putin potrivit, negind we-
hement arta regiei, Tn timp ce ew doresc
si afirm um concept contemporan de teatru
si o teatralitate modernd, Tn care momentul
regizoral mii se pare momemtul cell muei iin -
teresant si cell mai eficace Tn Tneadrarea tea-
trului roménese Tm eireuitul international —
dupd curm s-a vézut §i dinte-o serie de spee-
tacole romamesti ee aw obtinut vaste con-
sacrdiri Tn lume. Deel, nw ered €& existd o
unanimitate teoretied Tn ceea ee priveste eon-
siderarea teatrului ea artd gi, daea veetl, ehiar
8 eonceptulnii de teatfy. Unil eonsiderd ed
teatrul eidf:r este aecel ee trehule s he inte-
reseze TR pelmul find, altli eensiderd ed tea-
trul wazute TR leeurile destinate speetaeslulul
este aesla erfe se impune econstiniel neastre
ea @ aftd Independenid, de sine stitddoare.

Oameni care lucreaza im alte domemii fmi
puneau la um moment datt problema daca
pe linii foarte generale, im criticd, in mmo-
mentul de fatd nw existd o contradictie ase-
miéndtoare cw aceea diin biologie, intre fixism
si evolutionism. Cred c& existd o tendintd
de statu-quo, de pastrare fird nici um flel
de nuantdri a modelelor preexistemte, — care
au fost eindva la rindul low novatoare, dlar
pe care acuma umii ar dori s& le pistreze
ea atare, ca modele perene — gi existd o
altd tendintd care p@rﬁp@&tsm&é spectagolul
in eveolutie, Tm sensul progresiv all twturoer
tormelor de viatd materiald si spirituald ddin
societatea noastrd. 1 contradietia aceasta
este pus sulb semnul Intrebdsii experimentul,
este eondamnatd inovatia,

g : I ) thiﬁ‘ﬂnm

ideologica comuna

Din fericire, n@i trdim intr-o vreme in
care sistemul oficial propagd ideea de nova-
torism im toate sferele vietii materiale si
spirituale. Tnsd suib wn raport foarte gene-
ral gi, dacd vreti, principial, privind profesia
gi privind relatia dintre profesie §i teatru,
eu nw cred ci divergentele existente sint mo-
cive pemtru dezvoltarea vietii teatrale. Dim-
potrivd, $i apol mai ered c& existd wm are
in eare ne Inseriem 6w totii, indiferent de
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pozitiile noastre fatd dc teatru. Acest awc,
indiscutabil pentru mine, ¢ dbwatamentul
pentru arla teatrald all tuturor celor care seriu
despre ea. criticii dc profesie. Existd o po-
sibilitate mu de a aplana divergenfele —
ceea ce e impesibil — nici de a ne maduce
la wm numitor comun, dar existd posibili-
tatea dezbhateririi, extrem de profitabild pen-
tru ceea ce dorimi s& fie teatrul womAnese,
pentru strilucirea sa im concertu artelor,
Aceastd posibilitate, a dezbaterii punctelor de
vedere diferite i Tm general a operei de
arta este rar folositd ; amn observat c&d in
ultimiii deii ami résista . Teatrul* a initiat
diseutii. Foarte bine a facut. Ecoul lor este
uneoki Ml restrlins, altenrl mAi larg, diaF
alti faetogi nw prea initiazd reuniumi e0lee-
viale. Dezbaterea 6i Accent teoretie este iivhm-
poctantd s pentrw dezveltarea istoviel §i a
teorlel, §1 ar trelmi SR se producd regulat.
Pest se fac efortuii, se publied dlverse Y-
lume de eritied, de Ineeredri fearetice, eseufl,
sehite Istoriee, alel stAm fned prost, 7n sensul
ed teoria teatralda eriginalda nw prinde &heag,
p% determing eurente de opinie, niei atity-
dimi ereatoare in PImB%'I FaGHich  aFtistige.
Nu generalizeazd pregnant fenomenele Aai si
niek  macar Ry oglindeste  divergeniele de
eare Yorbeam:

NATALIA STANCU : Pornind de ka reali-
tatile peisajului criticii noastre teatrale w&
marturisese ¢ nmu Tmpartasese nici pe departe
optimismul tovarsisului Valentin Silvestru, in
principiu sanltos si eu destule motive de a
se sustine. Amn observat chiar, as gzice, 6l
foarte multe dintre coneluzitke optimiste ale
domwici sale tonstituiat © apreciere a uRYF
eventualitati, a umsv virtualitat, wai mult
éém a UHOF FealiAli — agh €W le Fevjmt

Ui?é‘ ‘BEFFF?? ﬁh%h £8e E% & desvelt,
ﬁsea Al Vet bm Solidari s§ snergicl:
HY &Rt abit virtua fggﬁg BOZFILVE: & UH%E
ES&};*&H‘& %%ﬁf‘oj%\/’e & HAMFE & H‘b ‘c‘aﬁiﬂ

marea cr 'f'ﬁ Firgd &jé fj Yé’éﬂg} a4 4- Iy
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red & éu ge vorpea a| | 8arte
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g eces! a €a Uner critig € |r cti

an ueruTnou “pes dare-l duzim rohe 1,

un. lycry n e care- obabil’}

o inda [Srif 20 &eBfen arg o ¢ e’
iU
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m_Gi iﬁ
a“oricgrel €1 8
fiohagaten! 3 entara u% Orfz(iar%nﬁ) 'ri:?B
florin, par.,iin a%mmb Ui RoREIM,
flg] Inheap YNy, SEAL tn]f?f’a{é r-REOTesionak,, Ings;
IasiHpL AHs ﬁqg‘:’tg'rnﬂ‘?c‘:b?g‘x‘fn?ﬁzp&?v agesta-dic
Urmaeq Ry staliet Jatedegtual VPRYG, de quitich
Bl CECHNPSCHE ¢ dgAAMENTiG . teakht i BhaBSP Yy
plic, 1(Nfs’t)¥th§e PRERIrEE PUGRsidempificatiy. e
A bAEAPRRIUL r PR MG rLORSIART b veltdite dB
RHPLIsinddeplgrage). (}fll&ﬁqf’? fﬂgﬁc 1qﬂ¥8ﬁe$t§xl*9
ati ufl(lne atlt _de ’g‘kff 1 Eét ‘*lcneorl e zm
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s
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FALGE ‘€4 4VEM FRILES caFe 1) BIIAZA & ¢ J«

Hodiich eriterille éews fietars spsefacel &
alti eritici de o inflexabilitate — Twmkexibilitate
la restlisiea unor acte crestbarse | — demnd
de o cauzd mai bunid ? Nw vii se pare, de
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asemenea, edificator faptul ci acceptarea a
insugi conceptulluii de vizwalitate si teatrali-
tate a spectacelullui stirncstc o atit de mare
rezistentd in critica romémeascd ? Om, gasiti
oare firesc ca Tn locul vechiului dogmatism

Pentru sauw conkra

criticii partizane?

si se instaleze — si incad destul de confortabil
= wh fow dogmatism, la fell de lipsit de se-
legtivitate, la foi de putin fertil : exigenta
tafeuemele = a unei viziuni inReitoare, ,dusa
pind I eapat’ ; receptivitatea rreanditionatd
uld Heu E@gare €8 f;rm&g de difactie artishied
BUtem vorbi eind eritia ROASHF W 2t =

tﬂ 85‘5 g;é{ EHgrva g%?&‘o’ RANNAE CaFE Jachlese

BUBNGAHE " €entral SHeRiar anly

moLve Lr ( vora  aceasiy

dz‘-multam [ [) g O [ m?g?ase&
(v!’ m} 38510 ?ytoi E%e mbglp?g

£6hteP U R g Orii$851358 a1 1@ la tpatfuiveRle g!nb"i\

L0R%e. dCAtegoriilg el %'puﬂéatr%'»ﬂ?HP!ic %%&‘Pf
§1§1 M- % o440 :Prifhd HIERUNS: © chEICHritIRiske
#Rerdly doilganunsenditdilemdn learendehiting a8
fixesaitale-Raspaidsy] peakrin @i 1@ WApNNR: ax
fareekedecabrdaiearigentrincadspaganditiile; i
cale Beeserditlir-cditit, stoftrddpaste der adbi
cete: iifirastporimti-adewde|ii tepiriuadste lauteador
wierei Ul oimtpo mranitd aluvietii lspieittrale sel gpteatpa
frinetefoantdimiuinge. |dmgilaiteanry dse lpridepe
foartormanaiciume. deleli aevintei decale zrave
Hliﬁﬂl'r?l"é\?’iﬁtﬁe“s’éu]’tlél ren oeRRli st %ﬁ&l&’%u‘ﬁ
furdlaftidfRe S&THCTPusiPaIEyri clinCif| ey aiatHE
HY n8G OGERA SASWRRUIC dh rde LB iy 410 cad
RUNee de»uwdgmerﬁahcnaémﬂeaté&oim,uﬁ At
pluimet edistiederasupna naprataddbeleyic cudprgi
Bhaar deptistés, irdsupna mepecticdkul wirrecutere:
Mzii depaitele Thtrtpm dmamedin e ¢arae cneat
pardfedigstigiti déntgatiy  @exinend ith cealn demral
AEfeRioniSHl, cINtRIUNceMeMAN L cane leatryl
geminge %Hd@gu”}s&%um adi Miltea Jagtita
C&1Pru e HJ”%E§t8urﬂﬁ$§d”‘Ein%rs‘iﬂc‘i?f egiestgtifa
gegtra__!_g m:.hﬁ?tacuéiﬂ?stﬁ ax’i&“xer%'xfﬁiﬁﬂx %cw”%ﬁ@
itate ?} ? am arﬁ/,,sr); uxluLglllmgfm R&
cla It te .0 §F aml lZarIl ku ICUIUl C
alCLﬂ\ d ILZV , ) m"u o aces
re e Qc N aces

PH&’FH&"H% 8 fégﬁ‘ié’ %éis H‘é %HE# 8§{ Aeeqsl
£4 acum 8&5?&&? & Einel de i ' OFite
iHeereare @% a iptre i §BEE¥?¥‘6¥%%"(%§ W\ Q-
gmahffat@a; im Reulaten createare a upel men:
Wiri & implicit intr-un anume tehniciem®,
cu care cititorul de cronici este de mult ffa-
miliarizat, constati c# toate aceste lucruri
sint considerate specioase. $i criticul este



obfligat s& devind un mediocru consemnatei
al unor impresit — in ultimd instantd —
la indemima tuturor, rezervindu-gi cel mult
plicerea ,adjectivefor”. Totusi, dupd opinia
mea, nu aici std dificultatea principald a
unei critici de autoritate, ci In critica nsagi,
care este, poate, aga cum este, pentiu 63
nu a avut conditii de dezvoltare firegti. Deel
vinowdtiile sint, pot fi Impértite.

Dupd pirerea mea exittdi o phlafforma
ideuibgifiad comund. Ceea ce cred ci nu eafiidd,
este un insttmerdartar estaticc comum: ! (Preei-
zez : nu mé refer la o platformd esteticd
comund, pentruw cA, evident, diversitatea
punctelor de vedere este condigia eregteril
unei culturi) Noi nu ne-am impus §i mal
ales nu am impus un instrumentar estetie
eomun §i sintem Tned In situatia de a sufefi
uneori influemta unor opinii e par st¥dine
de un sistem estetic, sau dimpetrivd, de a
A4 Feeuneoaste eigtiguri deja eensacrate ale
teariel mawcizte a artel.

Celalalt aspect — de care se face vinovati
tot critica — este atitudinea partizand. Poate
in virtutea unei reactii la o perioadd efnd
critica era obligatd si cinte In cor, ¢ind
eforturile de experiment si innoire au fast
pe nedrept descurajate si negate, s-au for-
mait grupuri de sustinitori“. Ceea e aste
bine. Dar s-a ajuns pind acolo Tneft wvitali-
tatea ‘Tntregului nestru fenamen teatral (fe-
nomen eu mwlt mai fntins §l eu responsa-
bilitdti eu mult mai largi) a fest judeeatd
din perspeetiva eapacitdtii de a prepune sau
a adera la o anwmiidi direstle de innelre a
aftei teatrale — sustinutd, = val! = &¥gH-
mentatd, nu o datd, sentimental. Negma &
destuld vielenid tendintele adverse — &aFe
ay, eele mai multe dintre ele, drept de
E%&'M%ia §l mearte natyrala — atifudinea
BEE’E!H% 3 semanat deruid fn viala featrald,
wANGbYind deapotrivd 13 FeeFudescenia UAsF
?BEEE!E ingust traditionaliste, si 13 #flerirea

Rtativelar diletanie, 1a 8 andme deprofs:
sionalizare a aptel teatralg (R4 Mma& refer 13
§EEHE§8 GeNHFAIE 1. Epnseeinia . planul &:
ii%‘ii £riza 61 de auipriiate 4 aceentyat. NH
? f?gi 3] f&ﬁﬂé fﬂ‘(ﬂ% i GRitiet 3H OpiRGE di:
SH&% Sig? § getacal, sste AW A ARYRE

plig i SB§£ {»SHIS g E&Séﬂf

s}?&&&@ &

1HciB?
S!SEW{S‘ HH z
6 deele gpe

SEBASTIAN COSTIN : Eu cred cd nu e
fau deloc. Atita timp cit critica nu are —
si nu trebuie sd aibd — un efect administra-
tiv, cit timp consecinga actului critic nu este
desfiinfarea concreti a spectacolelor respec-
tive, este firesc ca umii critici si aiba liber-
tatea de a nu intra in interiorul unor puncte
e vedere al unor conceptii artistice care le

Sebastiam:  (odtin
sint striine. Ei au si dreptul si, as zice
chiar, datoria intelectuald de a le respinge

in numele proprwiilor Jor concepiii, cu con-
stiinta limpede cd inaderenta lor nu Tnseamni
in niei un eaz interziceren dreptului la exis-
tentd al acelor spectacele. Critiea este nu
4R aet judecditorese, Impartial sexereitat 1n
numele unor legl abstraets, el o paFte a
pelsajulul eultural sl e nermal si fie tot
atit de diversd ea sl intregul.

NATALIA STANCU : Adevd@rul e undeva
la mijloc. Un critic nu poate si adere la
foarte multe orientiri estetice si teatrale, dar
el este obligat, In orice caz — pentru ci
face o profesie publicd si pentru ¢ nu sint
foarte mulii critici si foarte multe organe
de presd eu preocupdri culturale riguroase
= sa facd efortul de a aprecia judicies, mai
dm interior, si alte fenomene care apar si
care ies de sub raza optiunilor sale. lata.
de pildd, un model de superioard criticd
partlzand nl:1 efesd distlnsul nestru  €qleg
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George Banu. E drept c# spectacolul cu
Antiggnaz mw este wm spectacol mare, care
si impumd um punct de vedere nw@u asupra
acestei tragedii, dar Antiggoarc: nmw este la fiel
de ,deschisd” ca Regelde [eary, si a aduce in
tragedia anticd wmn neu punct dec vedere asu-
pra unui personaj mii se pare destul de mult.
Mai departe : 7m Romdmia s-a jucat foarte
putin teatru antic. Cele citeva spectacole de
teatru antic aw fost Ja o foarte mare distan'd
in timp si cel nwdi adesea foarte slabe,
Sincer vorbind, daci teatrele noastre ar fine
cont de lipsa noastrd de tradiliec (solidd) si
de pregdtire Tm interpretarea oreatiei antiee,
ele ar trebui s3 evite ineluderea ei in reper-
toriuw. Dineele, Insd, de obligatia teatrului
de a fi la mare Indlfime 7m interiorul -
velulul sAY, existd o obligatie a sa de a
face i servielu eultural. O, privind ddin
perspeetiva apertulul 12 eulturd, Mmike mil se
pare 6& aeeastd Antigepad, 12 eare publieul
nu vine, Merita WD SpEljin Mail generes, ehiar
din partea eslegulyi Restru, §H§§iﬂﬁ£@i~ al
unet apte seepier s 'BE@E&HM@Q originale.
Critiewl Ry este angajat Aumai de o direstie
estetied ee v@ fi capabild s 1Mpingd arta
noasted teatrald s SR @ m@«nfm printre egle
mat avansate gitn fume. EIl treBuie s@ fie
constient ef exista & intUR  peisa] featral
fh mult mai bagat § divers, fald de F"#F
soeigtatea 8’69?5%3& 9 serie de S¥5§E9§9 }
AR edHeativ s fREmAtiv. Ered.
¢4 foarte Bﬁiiﬂi dintre R inteleg HFEF%!«
P’ﬁ%ﬁ 98 "i‘ S& APFOpIa MA1 generes de fea:
FOVERGHR. @SB?»?%% e iPé«?@mH"}
?@Eﬁéﬂi “ 1 glorint de 2 nrmarh pists
r’i‘EBIS §i'ge 8 SPELIRG  MHRGR .99185 fi‘fS
EQH f% 155% {HH%@& & §§ fssfas Ak 1 &0R:
{:sis ghligatia a'& 2 SpE Aqﬂ
%@@ﬁﬁ?@ fl&%wms 18

i i%ﬂil
alen

CO
"'F
enl
mf
gm
ZhS
b
= 2y
@m
)

i
it
0
F‘V—?
="kt
“<
=50
ﬂﬂ
o
3—
55
julok
e}t

RO et
-
=0
P
5
Qm
. e
=3
"0
Q)
L )
e
al
.

O
=
'Ul
-

<To

3O
i

5o
ol
CD{

250

SR

o

)
Seon

%0 (D'
D=3
et

23

=3

S22

1%}

vwég

o =

el

o
233

LaomiE

) O

D

xle)

2

=

O

DO

=3

-

j—

—am T
——

D,
j=To
Y
=c
=3
=
4
fovius

VALENTIN SILVESTRU : E ceva wdevirat
in ce spune tovardisa Natalia Stamcu cw pri-
vire la conditia criticului ca redactor, ca
ziarist salariat. Dibn pdcate, Tn unele ca-
zuri, cite wn redactor mu este perfect im-
dependent de redactia pentru care & optat,
la care scrie, Stim fiecare c® existd si ser-
vituti §i Ineadedri necesare Tm programul unei
reviste precum ¢ diverse dificulltdti 6tlinje-
niteare alke exereitiului deplin normal. Claur,
pe mdsura dezveltdrii personalitdtilor eritice,
a largiril elmpului de aetivne a eritieli, §i
fn lumina altor factori de progres se wa
dobindi, ered, §i pemiru eritiea teatrald aeea
libertate de aetiune pe care alte aetivitafi
eritlee aW debindit-o, se va ebiine 63 wn
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anume cronicar teatral s& aibd o anumeiim-
dependentd, im raport cu publicaiia sa. cei
va acorda astfel increderea eii integrala. Iin
istoria criticii @i gazetdiriei noastre :wmsemenea
exemple mu existat. Cred c& existd si ac\un
unele realitdti efective Tm acest sens.

SEBASTIAN €OSTIN : Mii se pare wn
exemplu excelent Tm aceastd directie orien-
tarea revistei , Teatrul”, im care se manifesta
o libertate a exercitdrii actului critic in
functie de personalitstien fiecirui semnatar
al artieolelor respective.

VALENTIN SILVESTRU : Totusi criticul
va trebui, va reusi, sau e de nadajduit sa
reuseascd im toate publicatiile m care se
exprimd, a se afla intr-o stare responsabiils
de autonmomie si m-gi exprima comwimgerile
estetice marxiste M raport cw opinia sa.
Existd wmn drept inalienabil, all fiecdruia din-
tre noi, de & mu se pronumga impotriva con-
vingerilor sale,

Spre deosebire de colega mea Natalia
Stancu, mu cred c& m momemtul de fatd ar
exista o crizi de autoritate a criticii tea-
trale. N cred c& n momentul de fatd ar
fi o crizd de autoritate a criticii teatrale. €e
fnseamnd autoritate T criticd ? Ce insemmna,
de pildd, criticul literar de autoritate ? El
este stimat de wmn grup de scriitori i me-
negat uneeri Tntr-un mald violent & iimpre-
eatlv de altt grup. Unanimitdile aici se do-
bindese extrem de rar ¢ foarte tirziu, lfla
amuigul unel eariere. Odi postum. Ce fin-
seamnd autoritate Im eritiea teatrald ? ilm-
s63MAA 68, ka W mement dar. 1@ elstigi o
bund parte dibn eitlterl, Tm dezaeord 6w @
bund pagie & alter eititeri. Exigtd eritiel
gare aY adeziunea unel eehipe teatrale sau
adeziunea HAGr ereatort tinerl. Ew Aymese
aeeasta  Autaritate.

Sintem creatori

g
de mituri teatrale |

RADU POPESCU : Opinia mea, de om care
urmareste de foarte multd vreme cronica dra-
matied Tm general, inclusiv cea a presei stri-
ine, este c&@ teatrul face mudi ales o func«
tie de eculturd. Dummeawaasiind veti zice :
nu ,mai ales”, dar o si acceptati cii o face
§i pe asta. Realismul acesta all conditiilor de



teate felurile este insurmomtabil. Existd o
imoralitate a impartirii acestet lumi care
munecegte in teatre intr-o elitd intangibila si
o plebe infernala, cdreia nimemi nu-i mai
acorda nici o sansi. Or, intrarea in miitologie
pe face si prin noi, noi sintem creatorii de
mituri teatrale n primul rind,

VALENTIN SILVESTRU : Dacd am putea
admite pentru placerea disputei ceea ce sa
numit aici .erizi de prestigiu¥, n-am putea
admite ceea ce s-a propus ca ,solutie de
jesire” tlin L aceastd crizad“, olliectivizarea
totald din toate punctele de vedere, in ra-
port cu toate criteriile posibile, fata de toate
directiile si toate personalititile existente. 0
asememea obiectivizame, dacd ar fi cu putinta,
af duee la desfigurarea eriticului. Nu putem

avea un punct de vedere absolut obiectiv
si nici viza o receptivitate absolut ‘totald
fatd de ceea ce este supus eriticii. Criticul
este si el o subiectivitate care incearcd sa
se obiectivizeze, Tn raport cu un corp de
criterii nsugite. Ramine ca altii sd judece
in ce masurd ele sint responsabil asumate,
si ideologic si etie, in ce misurd este sau
nu de urmat, fn ce mdasurd diagnozele sale
sint adevdrate §i drepte, ori in ce wmisurd
nu sint. S fie Insd un fel de masind eiber-
neticl, Inregistrind tot ce-i eade sub simfuri
si emitind aprecieri unanim valabile pentru
tofi cei ee ar urma sA le primeased, e o
impesibiilitate. Criticul, ¢a personalitate, se
inserie pe eoordomatele largi ale eultuwii, ale
gustului esontemperan §l atitudinea partizand
in sens pelitie §i estetic 1l garanteazd ebiee-
tivitatea feald, stiingified a judeeatll.

Mbsaa nosstdyi sortmdda ‘ a scoss in evitotd, chiter dacdi nuwnaii in chifp fugser, —
mutlitiidinkaica de probWmee i de direotjii in care criildec de teattru are -a se migoxr cu
denseblrire astiizij, — suth semvuk! fumotieii salkz, in primubl rind  cetdptienescdducativa.
Dim acestt punott de vedbrep, degii foantee diverss idirectibmatitc eca periffii estaticer. ca
metboidd, ca aplivatfée, cititea se pasteeadia sollddnr angeiptéi in  premovavesea  likiniei
idealdgizice marxistderimisteistz, in derintpa de a distidgge fn semsule! §i actubl teatrah! ssensul
si indattvitildle majovec covespunritdasere, Ewdehint, ne aflam de abim la un iimegput
de conffuntaterc a paweritdor, menift si izhuindgd s& staBilbesczi doarr clmgukl §i rovamfti-
catiille lavgii ale pooffsiviiinii neastree. Cele chevea perifiii patidetatere esgrimatete fin
diseutjée implléai in modl diveet: pe: ceii eare le-aw formulalat, dar eredbom ¢d nu irippie-
teazdii In niti un fell asuprra perspeekwisiel gemerplibiatomyare ede: cave tindbem. Din
péeatee — sau poaite In ohifp fitesec pentrwyn aeesit Inespuit — la mased™ neastréd nu @m
ajunas s& discepnerom, 9t s& sublliieiom cumn se cwvitiee, obligpiidHe teonetidee, nu ifntisa-
junss aswmaiec In prezept: de eemeptavirdul euvent: lali feromemwlylii teatrehl. Nu am reeusit
s& Inmevedetorn nighi Iniide de dezvolthvere ale Migeaiiii neastrec teamalée st imphiitic ele
dezvelibdiii edifidéil neasiree ; R-amm rewgils desibunr el mullee altelle, et intd in
skraa de interess, de Indatosiivi st aspibetiic ale eifideii neastree. Dusitim Insd ca cawest
Tneanwit de eenpifenitere §i Infwuntamee de paveski, inWiair I eontextelul de lavgii Jddethateri
prvingd  destinelde  Ilesaliiiirii poRsliee TR genesabl, I pieadfiea Cowffeiigici natianalde a
seridllor =, 54 s eOPtiMWBe, S devinda up seltRDL frecvephe §I eolbgidhl de pRver
eave s InedRlite deonobtiMva Apepjsiileile §i ARBMITIAtle newsaive. DSHIMm de assemenea
& din Awslee seMimbWri de paterH 8& Fedlizdin o rellite erealpaige, StiRMAWASHre ST AU
erealepikii  pesdishi  dvamalictee U Al SPaRhi.  ASUISPRRea PRl IRWRUM  eliRab:  sstens,
il st de Linutdi, aF i RODARITDs RMOWL prastielii $§ Ieuithi ReRsifee rdeaitalle:
Revistarq POASUIAG 131 PYORMRRe S8 IRGHS. AR depaifte ASUmePRRa Hedmiguri §i et
§0 daca pwsli poplfe ANWMRa PFFUDHRa A%%: 58 HASIWPAa IRWEUM B Bl crerfliclior
dramatisici (say, iealfplll;) — 15t va oRS; IoWraMNA. By [0 INWESEBR. dB DRARRs. i
fand: praipclacatly . plele, IAHEOL, ESIRS- B FERIr INWHISe FeRlBr BSle ACHYIZAEReq o9INHFI]
$t praglicibii NOAstTRe 1 dsAtial:
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ION ELIADE RADULESEU
de
Nicolae Balota

B riin 1813, un copil do vreo zece amii, Nitd al lui Ilic Radulescu, asculta um wizitiu
citind celor dim jurul su dim Aliisddrieic. Se adunase um ciopor de camemi im timda
bisericii Cretulescului ca si-1 asculte pe vizitiu. Inflicirat de cele auzite, baiatul campira
cirtulia si — intrucit nu cunogtea decit slovele grecesti pe care le deprinsese de la
dascalul Alexe, care-l invéitase si citeascd dupa Ouwith si Psatfitere —, ii roagd pe miste
olteni, muneiitori in via tatalui sdw, si-1 invete si sloveneascd buchiile chirilice ak; Alixadn-
driei. Rivma 7i fu rasplatitd c#ici. in curind, putea sa citeascd Epiwlialia Meididii [)cBDamendbui
si [stodiaic lui Anghlrir ca si Awestitajo. fictiunile pasionante pe care le avea la indernina.
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Carte si rivnd. intreg ‘sau aproape intreg Kliade este acolo, im copilul repetind
vorbele vizitiului din fata bisericii Cretulescu. Ceva mai tirziu, Intr-o altd bisericd, din
satul Girbovemi, unde va fi trimis in timpul ciumei lui Caragea, va reeita pe dinafard
din Arghir, cu biciul fn mina :  Hip ! Hop la a mea ijubitd", spre stupefactia Tnelntatd
a aranilor. Caci copilul avea, ¥ra indoiald, daed nu talent, eel putin Tnelinarea spre
teatru a unwi actor sau a unuia care, In cele ale vietil, 1l va plieea si se  dea in
spectacol”. Totodat#, lectura si recitirea in public, indied §l o aplecave Spre maglsteriy,
spre disedlie. De aceea, abia termind geoala ardeleanului Gheowghe Lazde §l Eliade
devine proTesor ajutor al acestuia pentew arltmeticd sl geometric, mai apet #nlocuiterul
profesonuluiic shu eind acesta va pleck din tari. El este acHm magistry univessal. Splrlt
encielopedic, Isi Indeplinea desigur atribuiiilk: (predind ,aritmekick rationald®, gesmetfia,
trigonometrie, .geognafia matemalicd sau astronomied™, gramakica g altele) ed  plicersa
uRuia care le stie pe toate. Pentrw ciFaci eomMpuRe Manvale, Ba eRiar & poesii, dintre
@ﬁl;@l mﬂf?lﬁﬁn diminedjii, de reeitat = fa MR fel de FHoAclune mMatinald — Ia 1REE:
putwll oFeloF.

Dar tinirul Eliade nu se multumeste cu funcia sa pedagogicd. Temperament
vioi, inteligen{d ascutitdi si mai ales, structurdi pasionald, el se apuci de gazetirie,
cumpdind o tipografie, scrie, traduce, redacteazi Bultiniiul oficiakl, e slujbag la Pestelnicie,
pitar, paharnic, apoi clucer, tatd de famillie. O existentd febwil laborioasd. ,Mumea Imi
era dragh, ca uriag munceam” -- martumiseste poetul intr-o poezie. Fireste, adversititile
nu lipsesc. E acuzat c& face ,din literaturda o meserie s§i-o negustorie®. Nu e lipsit,
intr-adevir de geniul afacerilor, ci si de iscusintd@ in urzeala secretd a asociatiilor. Caci
memibra al Societatii issorete de la Golesti, al Societitii filarmonice care acopemem si ea
o organizatie ocuitd, el militeazd pentru o cauzd politicd generoasd. E adevdrat cd din
actele sale rezuld sovaielile unei comgtiinte destul de labile ; deloc dispus la mari
sacrificii, el este mai curind partizanul unor reforme moderate. Contradictiile, reticen-
tele in fata unor pozifii net progresiste sint manifeste Indeosebi in atitudinea pe care
o ia in timpul revolufiei dim 1H48. Im comitetul revolutionar el luptd pentru un program
conservator. Aduece totusi servicii cauzei bune, tipireste proclamatia citre tard si o
citeste la Islaz. Face parte apoi din guvernul provizomiu. Tm mamtawa sa albd, participa
la momente cruciale ale revolutiei, merge in delegatie la Suloimam Pasa, e membru in
locotenemja domnemsedi. Curind ins& ¢ silit si fugd. Incep anii peregrindrilor prin
Europa, exil din care se va intoarce provizemiu in 1854, apei definitiv in 1&EB. Potrivnic
domnullwi  strdin, el rdmine ins& tot mai departe de scena vietii politice. MoaTe la
27 aprilie 172,

¢ Eliade R¥dulesew nidl inchipuim mai curind decit in alba mamtie dommeasc#, in
straiele mai modkste ale cérturarului inconjurat de cirtile sale. Acestea alcituiesc
o Bithiteta:ca muredii pe care o exploreazd cu uriagd poftd, dim care se inspird, pe care
viea si o editeze (In 184D fsi propune si publice o Biblioteed universald care si cuprinda
Aw pumai litesati, ei §i filozofii, oameni de stiintd elej. Dragoste de carte a unui discipol
al iluminigtilor. CHei, In mare masurd, Eliade Impdntiseste entuziasmele bine temperate
ale eugetdterilor din seeolul al XWIlHka. Ca i seriitorii francezi dim secolul Luminilor,
gl eonsider of viata sufleteased a omuwllwi este si trebuie si fie dirijatd de rafiune.
Eliade nu dispretuieste insi entuziasmul, exaltarea simtirii. In fond, el nu se considera
pe sine dear un eugetdtor ori un dasedl, ei un profet, un peeta vates §i un conducitor
{Avestit eu o fnalty misiune. Poeziile sale sint produsul umei stiri de exaltare pe care
o deserle Tn termenii unei apologii a entuziasmului liric : ,Hei, d'ati vedea pe om in
momemtele aeelea, d'ati vedea pe poet In camera sa exprimimdurgi versurile sale insusi
in mementul eind acestea scapd din aeel eAmin empirean cdrui 1i zicem inimd, d'ati
vedea pe adevdratul vat sau profet In asememea mimute, v-aii convinge c& nici-o razi,
nlei-o  lumind, niei-o0 aureold materiald nu e asa de glorioasd §i sublimd, ca aceea
spiFituald i nevdzutd §i neexpwimatd ee Incinge frumtea celui ce fi5i comsacrd vegherile
penten altii®,

Evidemt, dintr-un asememem laborator ,empirean” nu pot si izvemascd decit viziuni
profetice, vaste eposurt dantesti. Eliade Radulescu are vocafia poetului ciclopic. Tenta-
tivele sale sint titanice : Apastlidade sau Omdl st fotpide, poem in doudzeci de cinturi,
Sapiaq eetaiee. vast epos dantese, Mibhisirla, epopee in genul Hemriadei. Peste tot cosmo-
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gomii, teorii politice in spiritul utopistilor Fourier sau Promihom. Sufiul romantic amima
teme, motive, structuri fumciar clasice. Profetul e un vizionar ; el proiecteazi imaginile
unei lumi turmemtate, a unei istorii care cuneagte teribile seisme. Imaginatie exuberanta,
viseazd o cetate ideald, armomicd — Samtc Cetatte. Saint-simonian prin unele din ideile
sale. dar influengat indeosebi de Fourier, el proiecteazii in viitor o lume in care din
Lmdiritigul industriet cu al stiintelor® s3i se nascd o orinduire mai bund, mai dreapta.
Esentiald e, pentru Eliade, legdtura vie dintre popor §i umaniitate. Samtaa Cetater trebuia
si fack parte dintr-o mai vastd epopee, Umunmitatedpa, pe care poetul n-a realizat-o. Disci-
polul iluminigtilor are deplin& fincredere in puterile Cuvintnlui. Logos-ul e ratiune si
cuvint, Umanitatet are in cuvint instrumemtul desivirgirii ei. Poporul de asemenea tre-
buie educat prin cuvint. In pagini inaripate, poetul descrie nunta miresei .JUmanitate™

cu mirele ,,Cuvintal®,

D acd Verbui se bucurd in economia cugetérii lwi Eliade Radulescu de o :msemenea

pretuire e pentru cd literatura sa toatd urméregte inalte scopuri pedagogice. A
scrie nu este totul ; ,a scrie ifnsd& cu scop, a avea in scopul sdu o tintd morala...
a face ca fiecare om bun si giseascd citeva pasaje si i se potriveascid si si afle min-
giicrea si fiecare inrdutdtit ca de sigeata trisnetului si fie izbit la tot rindul unde i se
infatiseaza inchipuirea” — acesta e rostul literelor. Pe acest plan, al purificsinrii moravu-
rilor prin cuvintul scriitorilor, rolul de suprem cenzor meral il are dramatergul. Teatrul,
dupa Eliade, este ,cenzuma obiceiurilor si scoala meravurilor”, el este ,singurul organ
al stapinirilor, prin care poate si imblinzeascd si si degtepte duhurile dupd tnebuinta,
si darapene obiceiurile cele ruginite si sd insufle virtutea”. Modele exemplare in
acest sens sint tragediile antice, dar si cele moderne ale lwii Corneille sau Voltaire.
Acestia au facut din tragedie o scoald itie filozofie si de morald. De aceea, scriitorul
nostru traduce Fanatistoki! sauw Matlomedd prowoosti! de Voltaire (publicatd in  1831).
Comedia, batjocorimd prejudecitile, flagelind turpitudinea moravurilor, urmareste si ea
scopuri monalizatoare. fn concluzie, rolul teatrului este s& placd, si te facd si gusti
frumesul, dar si ,acela de a pastra sdnitatea sofiald".

Opera dramatici a lui Eliade nu este prea bogati. In afara traducerilor {@mintital
Fanatitivr: al lui VoMairere. Normag. tragedie lirica de Felice Romani, Bmumwisis de Voltaire
ete), el scrie un Prdgg la serdareaa nwmiliei pregbadifwduiui netton domm  Aledexankm
D. Giicas, 1%8¥0, in care trei personaje vorbesc intre ele (Timpul, Istoria, Poezia), in
timp ce alte trei sint ,tdcute” (Pacea, Libertatea, Comerciul)),, piesd alegoricd. Acelasi
caracter ocazional il are si Sarliitvanse cimpensaseicd pemtwn 80 augusit 1837, in care se
vorbeste despre emanciparea tiganilor. Ultima piesd originald e Premess gemerakl fnfre oud
horoidif st natico saw spoiifii cu rogwe si speiffii cu afhy, ,mister® in doud acte dim 1861,
in care ciocoiul Rapace ca si comparsii acestuia Bimbiricid, Jupuiescw, arhon Arpagon,
avocatul inchipuie caricatura unor tipuri bine cunoscute ale societatii titmpului.

De fapt, Eliade avea vina dramatici pe care o vedem alimentind satirele, pamfle-
tele sale, regizate cu iscusinfa scenicid. Pind si Prefata la Gramatica sa este organizatd
sub forma unei piese de teatru.

Dar toatd viata acestui mare birbat al culturii roméane din secolul trecut, a acestui
intemeietor de culturé are un caraoter spectaculos-dramatic. Mulf{i ani temperamentul
fuges al omuwllwi, pasiunea intelectuald a c#rturarului, prodigioasa sa activitate au Hacut
dintr-insul un personaj de priin-plan pe scena vietii publice, culturale a Romaniei
vechi. Opera sa, cu toate elementele ei caduce, a comstituit cea mai fnsemmnati piatrid
de temelie pe care vreun scriitor dim primele decenii ale secolului trecut a adus-o fin

ridicarea edificiului culturii romane.

sanus
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Astfel intitulez aceste note. Asa le numesc : O simpld viata.
Se pot invemnta si alte titluri : Mic tratat pentru.. Arta de a nu
exista. Ars Moriendi, oarecum, Voluptatea In cidere.. Si asa
mai departe, dezolante fantezii.

Notele care urineazi sint, de fapt, r#ispunsuri. Mi-au fost
adresate 1intrebarile, de catre tinArul eritic literar Gheorglie
Gheorghits, redactor la Radiotelleviidiung, si au fost incluse In
emisiunea ,Rampa“, la posturile de Radio. Era Intr-o zi, intr-o
noapte ‘mai exact, Incepea o noud s&ptAmind, si eu am wvenit
eu aeeste propezilii ugor Indoliate, ecare nu-imi prevestese nimiea
bun. Censider si eu, ci ale mele divagatii {si In fiecare silabd
se poate eiti un adevir dureres), ale mele divagatii sau alegoril
ar merita sd vadd strilucitearea Lumind a Tiparului, Intr-0 pu-
blieatie inehinatd Teatrului, Seenel romanestl, Cuwvintulul rema-
nese. $1 consider ed ,notatiile” mels pot fi §i o modestd Jee-
tiune, o prelegere sfipasd, 6 ,sourtd privire" asupra modulul de
a §il sum AU trebule s fle cineva, trecltor prin regiunlle Artel,
treedtor eum am fest eu, amar de ani, fascinat de frumusete,
lasindu-ma coplesit de maretia pe eare m-am silit sd 8 servese.

tl-l pe masstrkl Emikl  [Botla

sd ne vowleascé despie poezite §i tiedimu,
cele doud teviloshii atlt de intim legate
de persoraliipices demmidibsale, poetul
Shivneeatullii - Agrifl® ne-a  spuss :

E. B.: — Da, sint un invitat ,la ora tir-
zie¥, Si oaspetii tirzii au parte de privilegii,
fiind, spun anecdotele, oameni de seamid. Nu
este agsa ecd sint un om de seamdd ? Acest
timp eare trece, fugara clipd, si pledeze 1n
favearea fmea, si apere eauza pe ears, nu §tiu
de 68, o eonslder plerdutd, M-ati nAumit

maestru. $i ati invocat Poezia si Teatrul, a
?i cum ar fi vorba de o familie a mea, de
oarte apropiatte rude ale mele. Este, imi
inchipui, o elimd dulce in acele tinuturi ale
Boesiei §i Teatrului. Bu, eunoseind alesul
SpiFit eare aewm, la ora tirzie, mi onoreazd
gy atente intreblri, surid. Am citit pe tim-
puri, eind incd nu fusesem rupt ca o creangd
wde V'Arbre des Plaisances, ca sid citez pe
Voltaire, o epigramd, un joe nevineval ds
euvinte, apartintnd aeelulasl, un jee 1a adresa
lui Carsl Quintul, imparat de prefesiung:



Voltaire cel candid, Veltaire cetateanul Euwro-
pei, invidia poate, acuzind-o, aceasti profe-
siune. Quinitul fsi intitula orgolios al sku do-
meniu  germanic : Sfintul Imperiu Roman,
Impdirifia era fracturatd, dezbinatd in feude,
un castel era adversarul altui castel, o cetate
ura de moarte si numa altd eetate, Rinyl
{apele au sufletul tumultuos) spumega de
minie. $i Voltaire a coreectat stemele §i a
reetificat Inseriptia heraldied a Tmpdratiel aee-
leia nebuloase : ,Niet sfint, niei impesiu, nisl
reman", a spus Voelialre.

Acum si aici, eu fiind subiectul, eroul Fard
glorie, acceptati, vd rog, o datd cu stilul meu
de petitiunc, de cerere, acceptati si wectifi-
carea mea : nici maestru, niei Teatru, nici
Poezie. $i totusi, zimbetul nemaifiind, pro-
babil fiinde& nu-1 voi mai cita pe Voltaire,
mult ag fi veut s fiw un adevdrat, un stri-
lueit maestru, va marturisese. Mult ag fi vrut
ca imperiul meu si fie Poezia §i Teatrul,
$i Ja nobila intrebare v-a radspuns Jlagitatea
mea, tentativa mea de fugd. Sau poate actul
meu de ereism, pe care tot e fentativd de
fugd 11 numese. Cumplita fugd din fata ade-
varuriler, spaima de ametitearele inaltiml, de
edlmile adevarului. Poezia, Teatrul, sint gran-
diease edifieif... (Ja zidigl morale mi-e giﬂ@u?.-
Spun edificii, s spun eonecepie, meduri als
gindlell, diseiplinate, ordenate, ea Un OFBitoF
sistem planetar. S& eredem in legea merald
§i in eenstelatille de pe &er.

Am  ascudiatt. mai demudl;, la FRatiio
fi am cititt apoi intr-o revistil [lterard,
un tulburdtorr textt -autolibegedfds. iinti-
tulatt ,plciekel diseusd.” N-afi vremr coum
sé reluafii acel ,mic diseuss™ P

_E: B:: = Aeel mie diseurs, aesl text, avea
Hmliﬁé ered 63 de aeeea ] Primit §l f}umele
pe mdsura sa : MICUL DISCURS. Poezia este
8 interjectie dezveltatd, spune Paul Valéwy,
A earel artd peetied o euneagteti prea hine.
Eventual, distiindy-mé, pet eentinua MICUL
DISCURS. Eventual, éa un fapt divers. Riul
58 se prefacd fn fluviu, MICUL DISCURS in-
duFind metamerfeza, sa devind diseursul flu-
viu, fearte adine, foarte sumbru. $i In plum-
buritle ape, edatd eu ale sale jelanil, pind ¢l
nalvul auter si se 1neee. De ee oare v a
invatat sa inoate ?

Carei personatliddii din teathut! wo-
ménese: §i pastrafii cea mai fimumoasd
amiitiiee ?

E. B. — Nu vreau si am amintiri. Nu
vreau s mé refugiez in trecut. Cunosc ex-
ceptionali oameni de teatru ({observati, vé
rog. al meu timp este un perpetuu prezent),
Oameni de teatru eminenti, aiei in fara mea.
Si, poate, pe cel mai ales, 11 trec sub ti-
cere, Sint mindru, Inlderdmat de mindrie ei
am Intllnit aceastd lume. Aud adesea ,a mu-
Fit". $1 ey eontrazie amabil ;i ,Nu. El este
gel wviw 1" ,.Resunese, am ¢l amnezll, eper-
tune sau inepertune. Aeelora fearte generosl
sare mi:au oferlt ura, 8 urd ecordiald, eum
§i le rAspund ? Dear eu tdeerea. Cu eloelnta
theeril. Este sufielent



Carer este rollikl pe care ati Horii
foaner mullt s&I intoreprelatji ?

E. B.: — Rolul unui fir de iarbid sau al
unwii vierme, rolul unei piramide sau al wnui
 tigru, sau al Dunarii, de culoarea leului, eum
a vizut-o lope de Vega Vreau si spun 6d
am visat si trhiesc: aievea emotiile, vietlle,
mortile, constiintele viselor mele. Medkstis,
trufie, orgolii, umilinte, totul, totul. Ca un
Demiurg, oameni am visat, 6u masea 18F
sfigietoare, Tnoremenit® 7n buewsie, (nereme:
nitd Ta durere,

Ce jucatli saw ce rol repatatii acum: ?
E. B.: — Nimic, nimic. Nu merit.

Foroweea Radidelodiziviiipnii, ca si fil-
mottcae  Telbvivianiinii, péstheeads iinvegis-
triwi i filmee antolbgidec realizates de
dummreencastsdrd.  Spumibod  aceastey, me
gindiim la Invegiéttddilile din perzida Bui
Emiiescuen. 9t Dlagea, Anghezki si BBath,
Bitgrnr Poi# gt Paull Valbfyy, Bdadedlsie
§i Holtiéehilin, MEQ girdbsse gt la filiimele
unarr  rectialiiiri de peszide §i la @sela
al spactasehllini de lelsibinge CARNesH!
lebedel de Cehow, roll la eave, AQuid
ol stive, Finedii f%ﬁﬁe multe. e’ sesmi:
ficaliee are tn mtmtamga APPSR
BeRRAIET LXRSFIY G ?

E. B.: — Semnificatia luptei cu Demonul
creatiunii. (expresia nu-mi apartine), cu neli-
nistea ficitoare de monstruos, de infern. Si
tot nelinistea este o stare de gratie, care
aduce sclipire si o fericitdi razi de lumin3i,
acolo unde se instalase intunericul.

Prin bundveimga dommiei voastre, multu-
mesc acestei Institutii de finaltd culturi. 8i
fiinded au trecut mulltele clipe, iatd, plecam si
observ ca& plecam ca un hot, si uitam da-
toria uriagd pe care nu am si fim vrednic s
o plitesc niciodatd. Multumese spestatorilor,
auditorilor, bumi, mult prea bumi cu mine.

Ne spuneatii, vorbliad despree ppesgiile
dumneancastsdrd, cd toattr sint laedima,
Vi rog, acum, la sfirgitub]l acestui: iner-
vsiiu, s& ilustmat]i acestt ppascakiox

E. B.: — Da, imi spun mie insumi, VOF-
bind cu mma, ca de la om la om, de la sin-
ceritate la sinceritate. Toate marile cinturi
din lume, si de cind lumea, sint teatru. Sint
fnscendri amarnic de frumoase, menmite parcd
anume si ne minuneze, si ne uimeascd, si
lase deschisi fereastra, sugerindu-ne Frumu-
setea. Vedem Gindul, — cu majuscul# se cu-
vine a fi scris. Gindul, — cu grav accent se
cuvine a rosti cuvintul teribil.

Si apelez iardsi la bunidveimgid. Sfirgiti, va
rog, cu invitatul ,la ora tirzie", acordindu-i
o ultimé favoare acestui invitat : acum citeva
luni au fost imprimate scene din Haardret,
din Hamiod, cum fii spuneau cei vechi, in
magistrala traducere a luii Viadimir Streinu,

latd monologul : A El SAU NU. Th restese
eu si nu e magistral¥ rostirea mea, Dar as-
cultind acest monolog, poate fi vt ¢u
ochiul mintii, Gindul cutremuritor al divi-
nului brit Shakespeare.




Nu dc mull a ridat pe ecranele diin tara
noastrd um film american : N-am cintat rriici-
odatd penmtiti: tata. Colegul @i prietenul nnemw
Mircea Alexandresou la ficut praf. Drarcau
argumente. A observat c& tmt filmul mu e

aliceva deelt convensalii ca la teamu. A spus
cd e inadmisibil s& faei wmn film unde, cala
teatnte, s@ prezintl numal repliei cadrate Wm
groplan. Apei, acest coleg ® mmaispus ceva
presupus @ fil fearte grav, anume ed filwmul,
desl fdeut T QBDO.pare @ fi fest fdeut Wm
1930. Interesamtd acuzafie. Fiinded e preclsa.
Nu este o simpld figurd de stil, e &2 se
spuna dear & filmut e desuet, depasit, de-
medat, inveehit. Data pereeisd, K9BO. indicd
HR eveniment cipematogratic el maugl foarte
precis. Este jalnica perleada 2 primiler ami
de film vorbiior. V& adyesti aminie de
alarma Eare & SUpFiRS atunet P@ @ seamad de
cineasti : Eisenstein. René Clalr. Phdavkin,
Renotr, Alexandnoy (chiar §i pe subsemmatul,
FaFR R SEFIS AtHREL Mulie zeei dle pagini, spu:
Rind exact £8eR £8 aVRAH SR SpHNA § &ineastil

eltaf ma'w amems 6% arta filmuis &'w
Ak ;lms 2 Hstd o7 s HRansforme
i {saxr; at @Ei;!ﬁ?l i pavesti unde toatg
e ety Bl
i ?(égggﬁj é% %5%5&& Hfui‘% 9% h‘sgié
E* gf 4nds 1 %ng I%t HH‘ sm;ma&g}%;%f%% Y-
AT L y
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lindre
teatru

S1

si se lichideazd prin conversatii. Dacd cole-
gul mmeu M.A. a reprogat filmului N-am cin-
tat niciodattii pemitri: tata ch a cdzut Tm acest
pacat, reprosul e grav, si mu ewu vai fii acela
care shii contest gravitatea. Idar iatd ceva
ined @i neai grav. Filmul, efectiv, consistd
aproape numai dibn conversatii. S totusi mu
este teatru transpus pe peliculd. Este mu nnu-
mai (aumoe vaidovedi) o capodoperd, diar
nial ales este o operd exirem die einemato-
grafied ; o operd Im mned eriginal einemate-
grafied.

1 se reprogeazd ci mu e fillm, di teatrw ?
Dar oare gtie acuzatorul ce este teatrul ? Bu
cred c#i o stie prea bine. Niudegeaba a lucrat
el amide zile la revista ,Teatrw I'. Dar
fn focul criticii, ell s-a gindit mai ales la tea-
trul prost, la acele povesti care rezolvd ieftin
toate difieultdtile prin dialoguri presupuse die-
cisive. i & uitat, penteu o olipa, ¢& pe lingd
teatrul prost, A existd @i featrul purr §l
simplu, teatrul em atare, teatrul 6@ gan spe
alfle, em o categorie literard proprle. Qear»ap
tate are Mitry, elnd % tratatul sau de este:
ticd sinematogeaficd, ebservd &8 mulli eritiel
confundd sutare gan de artd ev folasirga ki
gresita.

Asadar, ce este teatrul ?

Gollegul mmeu anee 0 scuzd cA mu gi+a PoBIS
intrebarea. Ciici tare putini gieo pun. Si tare
curios este c& mu gieo pum, tocmai adi cind
ceva foarte grav i se Intimpld acestei arte
teatrale, care die atitea milenii trona nestin-




gherild pe piata muzelor. Caci iatd c& acum,
In ultima vreme, doud genuri de artd noi par
n voi sd o exproprieze, sd-i confiate cele trei
principale ale sale atribute : frumusefea spes-
tacolului, frumusetea dialogului si, in genefal,
frumusegea problemelor psihologice. In mate-
rie de spectacol, filmul poate face Inmiit ce-s
in stire s facd s#rmanele seinduei ale see-
nei. lar in materle de sondaje, In sufletyl,
in ecaracterul oameniler, o piesa de featru QU
poale explara foru! interier al personajelgr
4 pesfectia sl amanuntimea pe care Jg g&:
sim 1a un Proust sad Anatele france, Lp Hn
fhomas Manm. Teksioh sau Dostolpvski. Tat
g8 i_! ey aria dialogului, care In literatyra
Rhyvelistica are 8 suplete, g nazmls;s; 8
gratie psipuantd, o Rogatie de nuante, 8
slogvenia Fapida, pe eare dialogul featral o
A8 10 Mal Mmiea MmasHra:

Astfel concurat si intrecut, ce-i mai ra-
mine teatrului, ca s& fie specific teatral ?
Am incercat, inainte de razboi, si raspund
la aceastd Tntrebare, la care dealtfel raspun-
sese foarte limpede stralucitul critic si istorie,
Gustave Lanson cind observd cd, de pilda,
in comediile lwi Moliére, personajele, desi
voebese frantuzeste, vorbese totusi fieeare altd
limbd, Al 1limbd merald. Cdei alifel gin-
deste euvimtele limbii sale avaeul. fndrigos-
titul, Ipoeritul, demjuanul, eanalia, fando-
situl, arlvistul. latd de ce (adaug eu) flesare
eHvint proferat 5i auzit Tn eursul unui dialeg
de teatru Inseamnd pentru uRul din &9Aver-
biterd eeva, §l ed totul altceva pentru £6la-
lali, latd de e este neveis de Hp al treilea
ﬁﬁl&i%ﬂﬂi 13 convensatie, eare e iwm%%{@
ommul = gl mai ales deamna = din sal3.
Acest 2l treilea BSEﬁHEé{ pricepe ambele gr3-
0% ; .?1 cunoaste eifrul Fespeetivuing EHEPH@:
DAk Billngy. si peatg; deel, 13 fieeare fraza.
4 HAdUGA  AInGEHR idism mesal iRbealtl:
Mai recent, intr-un articol din revista ..Cro-
niea” fanul 1, nr. 27) consacrat celor 34 de
funetii pe care le are cuvintul in cinema-
tografie, spuneam asa ({ceea ce desigur va
face plieere coleguhui M.A)) :

oFilmul trebuie si evite si copieze me-
canic procedeslle propuii teatrului. Totusi, fo-
losite cu m#surd, filmul poate, dinm cind in
eind, si dea dialogului functia pe care o are
in teatru. O foarte curioasd functiune, aceea
de a ardta nu eum se Inteleg, ¢i cum mu
se Inteleg oamenii Intre dingii. Aceastd dra-
matied problemd devine i mai dramaticd
prin  eontrastul ey momentul eind interlocu-
tordi, pe deasupra barierelof de clasd, virstd,
temperament, se Tnteleg, finalmemte, fotusi™.
La prima vedere, s-ar pirea c#, in filimul
american incrimimat, tocmai ci nu este ,fo-
losit cu masurd” acest procedeu propriu tea-
trului, si cd intreg filmul e numai asta. Ceea
ce iardisi pare a consolida reprosurile facute
de colegul M.A. Dim p#cate, colegul nostru
se Inseald. Ceea ce gdsim In acel film nu
este folosirea procedeelor de teatru. Acea si-
tuatie de neintelegere (mésentente, malen-
tendu) nu e folesitd ea preteddern, eum crede
Mireea Alexandresew, ei ea temd. Nu inter-

vine, incidental, alaturi de celelalte 33 de
feluri de a folosi cuvintul In cinematograf.
Fiind tema, poate si are dreptul s intervini
tot timpul. Povestea este aceea a unor oa-
meni care nu se inteleg si care stiw cA nu
se pot inelkage; care (unii, de pildd mama
chiar ne si spune cd e inutil si dnmcercam
o asemenea Intelegere, cA trebuie si inte-
legem cf celdlalt nu poate sd ne fnteleaga.
In teatru, interloewtonii nu §tiy, nu=sl dau
seama ed vorbese doud limbi deesebite. In
filmul nostru, Aumai upul din interlecytar
ignokd asta ; eellalil din conted, o §tiu peea
bine, ba ehiar se ecaznese din raspHteri sal
inteleagd, sa-l aprobe pe seldlalt, s3 vorbeased
aceeagt limba ey eeldlalt. Dim eind n &ind,
miraeolul se produee. Cele doud graiug fu-
zloneazd, ealneid, ecemuniaza. DaF pentrd
seurtd vreme. Repede, diveriul reapare, san-
tul se sapd lard, mai adine £a niciadata. €y
mare simt psiholegic, auteedi filmuhai (Re-
Bert Anderson scenarist, si Gilhert Cafes fe:
iz0r) aH faeut ¢a, imediat Aupa mamentl
& EBMUNIHAE, S8 izBucncased 9§ odipasq fe-
EFUAeseRnta de astypare, de opacitate syfls:
teascd, eY  mantfesta; de vielemtd sl ohigr
dg mojieie:

Povestea e simpla. Un octogenar, tatd si
sot, este de o vitalitate, de o vioiciume de
tinAir de 20 de ani, asta gratie unui egoism
moastruos, provenit dintr-o biografie cu-
ricasd. La virsta de 8 ani i moare mama.
Taie#-sAu, betiv Inveterat, nu dadea cu fu-
nile pe acasd, Bdietelul, Ined de la wvirsta
de B8 ani, a fost obligat si-si Intrefind sora
mai mied vinzind gazete pe strazi. La fhmmor-
mintarea maled-si, la eare eatadiesise §i prea-
betivul el sat sd vina, baletelul 11 dad afard
din elmitic. Pe urmd, eu o energle de ade-
virat self-made-man, razbate din jungla ame-
Fieana, ajunge primar, senater, millenar. Daf,
vai, AH suferiniele de proletar, 61 sueeesele
de Burghez il ver peeetlul earaeterul. va de-
vBRt dRul din aeel samenl fergel eare AY
ered deelt in ban, in eeea ee amerieanil Au-
mese pall that meney ean Buy®, tet s Banul
peate cumpara. Micrabul stieel propeistare
il contamineaszd, il infecteazd. €el dol copli
al 1w ver fi seeotiil de el 8 investitie de

21



capital. Ei sint == haine -{- ghete +# min-
care -} -pat + rechizite scolare. Aceste cu-
vinte revin ca un leit-motiv in certurile sale
cu ‘progemitura. Dar nu numai odraslele, ci
tot ce se intimpld pe lume este pentru el
obiect de posesiune. La moeartea sotiei sale,
face un caz teribil de sutele de scrisori de
multumiri la condolleantefc cunoscutilor, scri-
sori pe care el trebuie sd le scrie cu aceeasi
congtiinciozitate contabild, cu care fisi trece
in catastif incasdrile si cheltuielile. Sotia lui,
vie sau moartd, era un bun cuprins in in-
ventar, a cirui evidemyl cerea registre ginute
in ordine, ,la zi“. E tipicd una din scrisorile
de raspuns la condoleante, o scrisoare care fi
placuse luii deosebit de tare, scrisoare adresatd
cuiva care o cunoscuse pe decedatd si avusese
afectiune pentru ea. Momstruosul octogenar
simte nevoia s# se induiogeze, si o va face
jatd cum. Va scrie o scrisoare de mulfumiri
afectuoase. ,S& v-o citesc, ¢ e scurtd” (zice
el citre fiu-s¥w si fiic#-sa). Im realitate scri-
soarea era foarte lungd, clei ea powestea ce
fiint% admirabild fusese biata Mangandt, cum
ea 1i inspirase luii toate actele vietii, cum ea
il determinase si facd cutare lueru (pe care
1l deserie am#nuntit). apoi tot ea, §i numai
ea 1l fdcuse si se angajeze In cutare treabi,
pe care el o Indeplinise cu muwit succes ({iz-
bind4d pe care de asemenga 0 va povesti pe
larg) ; dupd aceea tot Margret, l-a inspirat
si.., ete, ele. Serisoarea de r#spuns la eon-
doleante devine o Induiesat® autobiografie a
supravietuitorului.

Alta dati, vorbindu-se de €alifornia, el ex-
clam& entuziasmat c& e cea mai frumoasi
tard din lume, in care el a intilnit-o pe..
nu-si mai aduce aminte numele, dar circ o
cunoscuse pe Ruth, o prietend a lwii incd din
copilérie, cu care incepuse un flirt foarte
placut, dar scurt, cdci el a trebuit si plece
{(~iavea treabd). Si omul acela din Callifornia
ii powestise luii cum biata fatd mumise, si ci
murise fird si se fi maritat vreodatd, din
fidelitate pentru un baiat pe care il jubise
cind erau amindoi adolescenti... Ati ghicit,
desigur, cine era dragul de baiat. Concluzia ?
Adwminabild tard, California !

Batrinul momstru nu admitea ca fiu-sau si
se mute in California, unde viitoarea sotie a
acestuia fisi avea clientela de wmedic. ,,Ple-
carea ta acolo ({zice el) ar uckle-o pe biata
maica-ta”. {De fapt maica-sa il imboldea cu
entuziasm s3-si refacd viata in felul acela).
-ai spus maici-ti ?* ,_Da. Si era ineintatd®.
,-Da. Sigur c# maicii-ta a spus asa®. Avem
aici un model de jonglerie cu adevirul.
A spuss asa inseamnd la el nu ci batrina se
gindeste numai la binele fivlui ei §i cd daci
plecarea in California il ficea pe biiat fe-
ricit, despéirtirea de el nu era pentru dinsa o
jertfd, ci o bucuwie. Dar nu! Batrinul vrea
s#-1 facd pe fiu-sdu si creadd ci maicéi-sa
mintise din bunitate, ci era disperatd cd el
pleac, dar ol asa e ea, delicatd si discreta.
Nu vrea sk-si afiseze durerea fatd de crima
b#iatului, crima de a o p#r#isi, crim& care
pe ea o va distruge ete, ete.
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Tot filmul se desfisoard pe muchea de
cutit care ‘desparte adevarul unuia de ade-
vérurile celuilalt. Tot timpul sintem in stare
de ,suspensc”, intrebindu-ne ce noud seama-
torie va faci! unul. si invers, ce noud fneer
care va face celdlalt pentru a pricepe, a ierta
pe celdlalt si Intrueftva aJ apreba, in tot
cazul al ajuta.. Apei, bruse, foatd aeeastd
comoand de bundtate se preface fa HFd. 9
urdl speeiald. ocuprinsd in euviniele ; I hate
him, and 1 hate hating him, fl urdse, si my
urdse ol wrdse.

Asadar, aceastd teribild situatie de iimcomu-
nicabilitate congtientd, aceastd situatie care la
teatru este procedeu, aici este temd. temd
permanentd si foarte cinematografic tratati.
Intr-o piesd de teatru asta ar fi pirut mono-
ton. De pildd iatd cum, in ultima scena,
ni se ardta foarte cinematografic c# solutia
e imposibild. Im momentul cind, dupd o dis-
cutie violentd, tinarul zice : ,plec ¥ il wve-
dem, pe treptele scarii, piezis, in pozitie
totodatd de miscare {pentru cd pleacd) si de
fixitate {cAci hotérirea e imuabild), astea toate
intr-un stop-cadru prelung si, ceea ce-i rar in
materie de stop-cadru, un stop-cadru artisti-
ceste justificat, ba chiar, aici, cel mai indicat
pentru a ne anunta cd de-acum incolo fncepe
~povestea bis", acea poveste nr. 2 care nu
lipseste niciodatd dim filmele bune. O po-
veste pe care gi-o povesteste lwii Tnsusi spec-
tatorul. Aci, autorul se mdirgineste si o scrie
cu litere, pe ecran. Imaginea dim nou inte-
peneste in stop-cadru, care ni-ii aratd pe ftatd
si pe fiw, oarecum Tn eternitate, finindu-se
dréigéstos de talie. Si powsstea bis va fi Tmba-
trinirea mai departe a batrinului, cu ramolis-
mentul aferent ¢i, finalmente, cu wmoartea,
aseultand, bineinteles, televizorul. O moarte
ea ot restul, o moarte perfeet egoistd, Ffird
dureri, fdrd eea mai mied constiintd de a fi
murit. Tar finalul acestei pevesti-bis se va
exprima fot in Inserturt tipArite, eu o fraza
in eare se va serle ed moartea nu termind
nimie, de vreme ee gindurile §i amintirile
supravietuitorilor vor eontinua sa 1i  frd-
minte...

Intr-o piesd de teatru momentele de qui
pro quo fac farmecul operei; ele sint podoa-
bele piesei. Im fihnul nestru, ins3, aceste
scene de teatru nu-s podoabe, ci tema nasci-
toare de alte teme finrudite. Céci aci avem
nu numai neintelegerea, in general, ‘intre oa-



meni, problem& pe care o regésum in orice
piesd de teatru bumd ; nici numai neintelege-
rea mai speciald, totusi incd foarte generala,
neintelegerea intre paringi si copii (care, de-
altfef, aici este destul de amestecat® de wre-
me ce fratele si sora se inteleg perfect ou
mama lor) ; in sfirgit, nu este nici numai un
eaz mai special de necomunicabiliitate Tntre
un om cu sentimente normale (eum sint fiul,
sora, mama) si un bétrin fudwl, de un ege-
ism feroce. Este, desigur, aici, eeva din teate
aecestea. Dar mai este eceva. Ceva mult mal
teribil. Reamintese cd acel egoism, asea psl:
hozd de propuietar, acel delir de posesiune,
de aeaparare a filntei altula, are un respan:
sabil odies gl tragle : este blestemata menta-
litate capitalistd, frenezia apropriatiunit, a
stapinicii monepeliste asupra sufletului altyia.
Reamintese ce spuneam la Ineeput. Mienl
lumpenpeoletar de 8 aniser eare in jungla
yankee va ajunge .a femareable man®, pa-
tran, senater s mitienar, si-a tradat EI%E}
§i s ineewlat ew Vigwswl capialist al prs
B{-l?&%‘@” extinsd  abuziv 1a fiinte Hma%
HEgheze  sint,  desiguf, teate ﬂS!é&ﬁ% %ls
assml povesti. Par burghest de fipd, dg
3iN4, PUrGhest ta 83 2l6 asa : &HE«%QE
gind RAtFRWE Feprezintd HA parexism al H%Qi;
hului capitakist. Avind aend ds sm iR ES%‘E
mintile, sl & HR 3z PAISIogIE. PESIOW. &
BSIE él Ha nsm @!aé E% 85;8 N8RHR RHNEEE

Sament i3 FSBH:
gtar st nsms ma P,H- aRiacts, La:
Wlaseae o e e s
A atonet 1 e E e
nozHE BXeMPlY:. & z%% linet %8 gindosc
st shaalere BAAWGL o gospading "o el
Venanta. 1'éa sa nu ie' singur, fanlf’atea Tui
FATIHb e °th ‘it'ree’waﬁmm f“,, isated, Ju}

gl | elca*sg grice 14 o ugcs SHEYL
dspfe GG laﬁ.tgtefm a,, g SNAT AR
SPGB Wthandyea 2 Do e B VOg

dﬁeowum@iesemwmnﬁu a%@;eé& Afgydaes. i
niciodatid, S

uneori amelese. Fu nu amelese

na cad mcuodaté’, o) ,S3i dach e vorba de
angajat pe cineva, ii angajez eu, nu voi.
In viata mea am angajat si am concediat
mii de oameni. Mii de ocameni ani dat eu
afara”...

I)in acel moment, firet” (a comeedia) de-
vine mai impontamt decit ,liire® (a angaja).
Conversatia se transformd in variaiii pe tema
puterii lui de a da afard mii de oameni din
serviciv, latd la ce ajunsese, dupd un mii-
nut de convorbire, o convensalie care Ince-
puse cu tandra dosim{d a unwi fiu de a an-
gaja pe cineva care sd aib& gospodédreste
grija de bietul sdu tatd.. Dim orice i se né-
zérea apeigului proprietar, energicului capita-
list care hiec and firee. angajeazd si eoncedi-
azi pe eine vrea..,

Spumeam c#& tot acest ,cache-cache”, tot
acest trist joc de-a-v-ati-ascumselea, este ex-
primat prin cele mai vauviate procedee cine-
matografice. Afard de unul singur : gompla-
nal. Nu avem nici un groplan in tot fillmul.
Prim-pllanwri, da. $i mai ales, acele planuri
intermediare Tntre prim-plan si plan ameri-
ean. unde ni se aratd de aproape cele doud
capete ale eomvartitenillor. Cum se si cuvine
intf-0 poveste de amare §i neputincioase con-
vergatii. Reamintese absenta groplanurilor
pentiw od eelegul M. A., In eritica sa, intre-
ba, batjeconiter, eine af putea suporta un
film de interminabile comvansagii Tn gronoblan...

(Dar fned o datd, erorile sale sint erori
pretioase, odei au form& de argumemt. Argu-
mentele eronate lumineazd ea o faclie calea
spre argumentul adevirat, care poate ci alt
minteri Ny nerar fi venmit niciedatd in minte,
Vom saluta deei totdeauna cu respect acest
meritups fel de a gresi.

Am fi dorit ca publicul s& fi fost crutat
de greseli care nu au nimic merituos, ca
bun@ioars, traducerile gresite. De pilda, mui-
samceg, capr in englezk finseamnd ppacodte,
belbay. a fost tradus eu nulltatete !




PSEUDOANTINOG M
TON PASCADI

tiadelifafe sau tradared

In viata literara si artistici a dominat
multd vreme pdrerea dupd care intentiile
creatorului sau opera sa trebuie si mramind
sfinte si intangibile, iar fiecare incercare de
a da o altd interpretare decit cea ,clasici",
sanotionatd ca unica valabild, era conside-
ratd ca un atentat la dreptul de paternitate
In teatru

say mal brutal ea o falsificare.
ideea fidelitdgii fatd de litera textului a
stipiait mintile eu foia unwi imperativ

aproape eategerle §l a fest transformatd 1in-
tf-0 adevadratd ,lege" a spestacolulhil, astfel
ineit abaterile, viziumile persenale, interpre:
tarile legite din eomun erau eonsiderats ,iFd-
darFi® alg viziwmii artistiee originale.

In opezitie cu aceastd tendinti au apirut
in ultimele decenii ftncercérile de a ., mo-
derniza® clasicii, de a considera opera lor
drept un simplu pretext pentru virtuozitati
regizorale si interpretative sau de a ,sincro-
niza* cu orice pret viziunea artisticd initiald
cu una la mod& astAzi. Exacerbate, @semenea
ineercdri fHdceau Intr-adevdr de nerecuneseut
clasieii, §i Shakespeare, Cehav sau Caragiale
au fest uneori supusi unei .actualizdmi for-
fate" care te fdeea sd te Intrebi daed el au
avut eumva dacul de a preglee viiterul pen-
tFu 63 opera lor s3 peatd da atlt de Wger
selutit penteu intrebdcile Rneoastre.

Este desigur greu de a iesi din aceasti
antinomie fn mésura in care ea este reala
si nici nu pot fi date retete peatru procentul
de ,modemmizare admis. Tn principiu insa
trebuie s3 observim ed valentele oricdrei
opere de artd rdAmin libere pentru receptor
deci cd ea se oferd deliberat unei interpre-
tiri variate. Aceasta este cunoseuta teorie a
a .operei deschise” formullatd de Umberto
Eeo. ecare, dealtfel, niei nu face deeit sd rela
o jdee mai veehe, formulatd la nei eu preg-
nantd de Mihai Ralea eare spunea e eritisul
este un .ereator de punete de vedere" sl €&
fleeare fioud interpretare adaugd 8 neud aFipd
edificiului operei. Mai este eazul sA spuneal
64 intr-0 aFtd pein  definitie interpretativa
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nu numai teoretiic, dar chiar im substanta ei,
cum este cazul artei spectacoluwlhui, viziunile
diferite sint nu numai admise dar si nece-
sare ?

Este dealtfel, imposibil, chiar daci s-ar in-
tentiona, si se realizeze o fidelitate ..wotaliE",
.perfectd” cind epocile, momentele, contextul
si personalititile care intervin in procesul
interpretiirii diferd dim atit de multe puncte
de vedere. Un spectacol autentic nu este
unul si acelagi nici mécar cind este repetat
de la o seard la alta de una g§i aceeasi
trups, darmi-te atunci cind intervin viziuni
diametral opuse, condifii si contexte diferite,
€red ca adevarati ,lege® o reprezimta in
spectacol tocmai diversitatea, nu numai drep-
tul, dar chiar necesitatea unor imterpretdri
personale, originale, indraznete.

Ce permite totusi interpretirile uneori atit
de diferite ale unuia si aceluiasi text ? Ele-
mentul esential considerdm a tine aici atit
de mesajull spectacolulluii teatral cit s§i de
limbajul folosit. De mesaj, intrucit opera de
artd, continind fintotdeauna o aspiratie spre
univensafitate, permite ca valentele ei gemeral-
umane si capete diverse concwetiziiri isttori-
ceste determimate. Spre deosebire de stiinga,
fn artd tendinta spre integralitatea esentei
umane va permite intotdeauna ca mesajul
ei si se adreseze — fntr-o anumitd masurd
— oamenilor dim diverse timpuri si locuri
sau ca fumctia concmetdi a uneia si aceleiasi
idei sd sufere o mutatie in functie de varia-
tia contextului, cum spunea Lucian Blaga.
Posibillitatea interpretirilor diverse iizvoriste
apoi, insa, in mare misurd si dim faptul cd
— tot spre deosebire de stiintd — liimbajul
artei este conotaftiv, iar sensul ei departe dic
a fi umivoc este de reguld plurivoc iar cite-
odati echivoe. Polisemia si ambiguitatea artei
— de care am vorbit deaitfel cu un alt
prilej — sint astfel premise ale unei viziuni
am zice ,simbolice’ asupra artei care intot-
deauna va solicita nu numai fantezia si in-
ventivitatea formald, dar si cea de continut.



Masilica
Jastaman

de vorba
cu
Al. Popovieci

Ne nii:c team# s%-mi recunosc virsta : sint

De la Prietena mea Pix, Vaifibrea Tastamanan n-a rmai
fostt protdgonistasta nighi umuii spectdeotol. Nioit a unuii [ifitm,
Si totusii, cu rolmitele ei episodiléce saw secundakere cedie
astézii una dinttec celbe maii cunossutete actmifpe bilbucurshiene.
Cu o perssnalithieale binee cumossetdlc, cu un haz il eél’,
ce un umosr cu tetuk] ovigital/, Camddaresca pe seendi a
cépatedl pritn Vasilitben Tastamaran un ceatt now, um ssuret
negselelatat, nict Tmpromutetat, Actritdd ew o maree phldesre
a josuldivi, Vasiitea e puibtere eceii mai optinigyt aonsii ;
Penttu ea, pantneu publific, pentmeu toidr Iumesa.  Steara
Jergd: In farsaa Bimbinied. dimineataa repstds Dupd cddere
de Milker. Iotrec aeesiee doufii prescundrdi-i gdsiin: UR pPREs
PRt Inevitehilila cosenveltiie;

liceu. Tncepusem si spun versuri, bineinteles,

ndscutd la 7 octombrie 1933, in Couiorovea,
la Braila, unde a tréit un timp si Panait
Istrati : atmosfersi de port, cordbii pe Du-
ndre, pescari, Am urmat aici scoala primara.
apoi, dim toati siricia ei, maima m-a dat la

dim scoala primard. Un mic ,jtriumf* la o
serbare scolard m-a ficut si mi gindesc la
teatru. Participam la serbiri, la sezitori. in
Braila se infiintase un teatru de amatori
"mai curind un teatru semiprofesionist). flire-

31



fnaintee de intilnivear 1.
Bimtdirieat

ecam mereu, in orele de repetitii, pe la usa
teatrului, pind cind inwee zi, Florin Raba,
regizorul spectacdhuhii, mfa remarcat, mal
ales pentru interesul cu care priveam eeea
ce se intampla pe scend. Probabil e¢i pasiunea
mea de spectatoare la impresiopat, premi-
gindu-mi primul rel de copil ce se va ivi
intr-o piesd, Aveam 12 ani! §i inty-adevar,
repertoriul cuprindea destule texte ey fetile
obrazniee §l eopii offani. Inté-s 2, fn ma-
halaua mea a apArut 0 doamnd care cAWia
eapilul-actor. Astfel am fost depistatd, astfel
mi ga hatarit destinul...

Am finceput activitatea in fostul teatru
bréillean , Lira".

Printre ucenici se afla acolo si Mihéilescu-
Braila, Nucleul teatral nu era lipsit de in-
teres : Victor Bumbesti, Florica Demion, Al
Oiitico, Natalita Pavelescu, Neamtu Ottonel,
Ana Celda, Lascir Sébastian, Makin lorda,
Dorina Dene, Elvira Petreanu, lon Aurel
Manoleseu. Se cautau §i asteel tinedl, inter-
prefl eare s3 dued fava §l sA spund ,a seslt
domaul®. M2 audiait batrinul Vietef Bum-
bestl, in fata earuia, tremurind, am sus-
tinut 4R reeital de versurl. Raspunsul a fest :
;,‘PJZ%  1ntrasem iR ,eerpul de ansamply®,

lBlﬂ*%Fﬁ din care s Feeqitay interprelii a8

iseare. Prima m@a éﬂﬁ&!}!@ 3 !8§£
m BIE§§ §8\H§ES HRAE JHEam i@«
titg, @ FB g8 w@;@ mea reala. iu%
HM-% H ﬁéi, Hraiam al i ?&3% 9@2!
At §§F38§ E%PBH

%@ms " i Et%‘?\és i E%gwg ﬁﬁfﬁu
Bhnlie ¢

Se pare cA ajm devenilt cunoscutd in Briila,
cu ajutorul unei piese pentru copii Astéliomal

In fiiny, Vasililaa gi-a pus amhe-
lavii; pemtri: a vedear ..Cine wva
desoffidde wsa™



€u Stetun  Ciubnsiagyu

de pdpusii. Neamtu Ottonel o punea in scena.
Trebuia sd joc, sd cint, si dansez, si fac
adici, asa cum am spune astdzi, un taemnu
totatl.

13l cei trei ani petrecuti la Braila, am jucat
foarte mult, de la Bédimamiii la libggi T¥ddose.
Aveam defectiumni ce tineau de meseria sce-
nei, inclinatii spre un limbaj mai de.. ma-
hala, o miscare scenicd specifici artigtilor
amatori. Stagiul la Briila a fost pentru mine
o adevarata scoald de teatru. De foarte mica
am inceput ucenicia, direct cu publicul, ju-
¢ind, spunind versuri, cintind pe scend fara
microfom.

Si asa, aproape trei ani neintrerupti, am
stat pe scend L.

Directoarea, Elena Deleamy, m-a adus Ia
Bucuresti. Ma cunogtea bine de la Briila, ca
si pe alti actori pe care i-a transferat tot

in Phiceraa

mear Pix?, Teawtwt! de Comwedise, 161

la: Giulesti : Mih&ileseu-Briila si Titu Vedea.
Pe scena giulesteand am debutat in piesa
lwiigs Fucilik. Rolurile principale fuseserd de-
tinute la premierd de Mihai Popesew si Di-
dona Popescw. Dup& moartea tragick a lui
Mihai Popeseuw, Fory Etterle a fost soligitat
sii joace pe Fueik, eu fiindu-i partenerd. Se
pare ¢4 am fdeut o bund impresie In ®o-
lestiv. Eram apreciatd peatru faptul ed jueam
si vorbeam firese.

Am cdleat cu dreptul ! Mai departe, in
Slugd la doii st@ipihij, {(im regia luii Lucian
fiiurcivoscu) am primit prima mea distinctie
oficiald, in cadrul unui concurs de teatru.

Dar, ' trambilidana, piesa care m-a propulsat
in centrul’ activititii teatrale bucurestene a
fost Familidic Kovaesrs. Im acest spectacol fu-
cam - aldturi de Jules Cazaban, si am fost
vizutd de toatd protipendiadta artisticdi a Ca-
pitalei. Repetasem mauwlt, temeimic, cu Moni
Ghelerter (au fost o treabd grozavad repetitiile
ey Momi !). Cind un aeter face o creatie
citegte pe fetele eolegilor sdi ed se Tntimpla
eeva... Premiera a avut lee In festa sald
CCS. de pe Lipseani. La final, In eabinele
aetorller (care se afld hat 1a subselyl teatry-
lul) a apdrut selebra, femuta, Lueia Stwrdza
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Cum se zimbegte: frumoss #n /fim...

Bulandra. Nai. cele diin cabind ami increme-
nit. ,Unde e ?" Interpreta principaid s 7ii-
dicat. ,Nw, «aia mica» ... Pentru Lucia
Sturdza Bulandra, timp de sase ami am fost
.ala micd”. A hotérit pe loc si m& anga-
jeze la teatrul eii, unde m-maumsi aflat peste
o lund § chiar avansatd cu doud categorii.

Era tn 19851 Teatrul Mumiecipal, tm plin
ascensiune, emma unul diim cele midi iimteresante
loatre bucurestene. Se repeta : Nu se stie

niciodatd. Ema aproape de premierd. Lucia
Sturdza Bulandra a hotarit, ca in citeva

zile, s& inv&t ew rolul tinerei diin piesd sgi
st ,fac® premiera. A repetat numai ea ou
mine si cw scaunele diin bdl in Jec de parte-
neri. Astfel, awo intrat im seara premierei
pe scend, fard s& Fi repetat ou vreun alft
partener, fard si-mi fi cunesewt @estiumuyl,
recuzita, Prima replied : , Mulljumese, dom-
nule” a fost spusd Juii Jen Lueian, parte-
nerul meay. Ingrozit de temerara experientd
ce va avea lec. Dupd premierd, directearea

inita spus doar atit: A fost un -erou [
Am jucat Im Ce fel de om esti tu ? si apoi
in Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian. fn
timpul repetitiilor, Dorian a scris de fapt
pentru mine wn &kt ral), miaacompus o par-
titued e mw exista dinijial, Dealtfel, jueam
mai im toate piesele remanesti. Intre timp,
mal eipitam g elte v rell ,dulee”, &n asela
din Den Gil de esiovap wendhky, sap apiream
alftyrl de ,patreand” I Mameureti. Primul
Fol dramatie, tFagle, & fest ed! pe care 11am
sustinut i Piwie sl trandbifiei de Salinskl:
Aveam D £l WS, dar ke eonedrsul anual
de teatfd &M lHAE W9 premiu  destul de
MAre.

in afari de aceasta contactul eu drama-
turgia originald m-a facut s& cred ci& sint
totusi © actriti pentru care se poate scrie
special o piesi...

..Bint o actritd de exceplie im eveluiia mwa
profesionald. Nw amn avut mari partituri, ma
am avut roluri die intindere, ¢ii doar bBu-
citele die roluri, frinturi, aparitii chinuite.
Sint o actritd fird repertoriu. Im afarid de un
rol episodic im Treilles, ew mu amm jucat rmi-

Pe cind Juera im... ,,Sectorul
sufibtes



in film (,AhtE seard dansdm in famillée)), rolunii mari cu... mici (la grétar)

mic dim Shakespeare, n-am ap#rut in Cara-
giale, unde cred ci m-ag simti foarte ,la
mine acasid”. Dacl stagiul la Briila 1l con-
sider ca pe o scoald medie, Teatrul ,Bu-
landra" mi-a fost o Universitate.

M-am mutat cu greu la Teatrul de Co-
medie, JAsind-o pe Luecia Sturdza Bulandra
supdratd pe mine. Am apdrut penteu prima
datd pe aceastd noud scend Tn DBupdhezul
gentilope:. M-a consacrat Tnsd Prietoma: mea
Pix, in care am avut un rel ingrat, compus
din multe ,punete-punete” si putine vorbe.
Autorul, regizorul, actorii, toti au luat pre-
miul I la un coneurs national de teatru, Si
asa, am slujit mai departe dramaturgia ofi-
ginald eu : Mi se pare romantiéc, Capull de
rdjot, Seful sectoyrddi;i sufletes. Juerind ou multi
regizoFl, eu multi mari actorl,

Dacd mi se pare cl sint cunescutd ca ac-
tritd aceasta se datoreste filmelor. Am jucat
in D-ale carmaveldlifi:i. Apreape: de soare, Ma-

iorudl si moartes, Vin cieligtii, Vremea: zéape-
zila, am terminat — recent — Adidy, dragéd
Nela gi Astd scard dansdm in familléc. Dacd
sint recunoscétoare filmelor, pentru populari-
zarea pe care mi-au fAeut-o, nu le pot fi re-
cunosedtoare §i pentru satisfactiile artistice, pe
eare nu mi le-au ofeeit. La fel ca §i televi-
Zlupea. Niel aiel p-mm fost Tned distribuitd
intr-un fol ea lumea. De obiesi, sint ehematd
in eehipele de goc ale wnor improvizatil. Ma
simt apoi foarte prost. Am ehiaF o dugere
fizied pentry  Asemenea  COMPrOMISWEL. Day,
mi-e gred s refuz televiziunea, 1mi place
mult 53 jee pe platoy si mal stiv 6@ sint sl
telegepicd. Daecd as avea aiel timpul sA repel
mal mult, ey grija, as putea faee HR JEFRY
frumes, temelnie:

fmi este dificil sA m# autodefinesc, si pot
preciza ce gen voi aborda mai tirziu. Cred
ci am si mai joc un timp femei tinere...
Jubese mult teatrul modern, daed aceasta
inseamnd wun teatru simplu, direet, wman,
lueid.
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Album de familiée. Feastul
mijlocag Jenebi e in... men-
tradl atentieii (ea sop), In
timp ee Célin (i) trd-
iegte  difema:  opiwnil ;
tealny, Saw fetldall ?

Sint casatoritd cw um sportiv cunesecut, cu
Rettbalistuli Emeric Jenei, antrenor la clubul
Steaua”, si ami um baiat, Calin, in clasa
a doua prhnard. Im afard de teatru, jubesc
mult automobilismw] i teatrul de paApusi.
Dacd mwu fdceam teatru, ag fi devemit o
mamd ew multi eopil, multi... sapte, ept.. C&-
latoria pe eare amn fAeut-o timp de @proape
un am ip Turcia, unde setul mau emA antre-
neg, mMiza dat satisfaetit turistice, dar mra
lipsit de doud rolurl geneseass, 1R Bilite st
U pm = LR om:

Da, rolul pe care-l interpretez in Dup#
cidere e cw totul nwmy, neobignuit pentru
mine, Fard s& fiw incongtientd, nw maA Ingri-
joreazd, nw mi-ce fricd de ell. E um firggment
dintr-o0 viatd zbueiumat®. E um rdl pe care
trebuie si-1 triiegti, um rell pe eare nw tre-
buie sl diseuti prea wmuwilly, eil s8-1 joel intens.
E eq! m#i greu roll g totedatd el mai ugor
din earlera mea.- E relul Tn eare se afld
inelusd, peats, §i @ padte diD biegrafia Meaa
artistied, din viala mea. dih aspiratille st
visukile pe carg lg-am avut de {otdesyna.



PAREREA
PUBLICULVI

pectatorii
din Ploiesti

Oray madbenn, protingigind departée pestee  hotaree. pui:'n ppveliv-
selr cu care ne repreeimtitd fara, faimaa de care se busurdi pe pita-
iunilde neoastlee, leegsluul se mindfestge cu o vedtfimee de 450 de
anii i cu pagivii glovibegee insenitec im istvida  FRowddriei.

Oray al pettoohimisici i al celbbbei uzimee de magimii ppertru
indlstriaia pettotduiui, ,1 Mai®, Ploissfiil se mindlesige §i cu o
seamii dc institttjii de culburdi care animidi viata spiniitaldd a cedlor
pestee 20000807 de locuitariri @i @i, preccwn §i @ Integeddic  jiubet.

Putllicadm  im acestt numiir opiniiii ele spenttadritolor pliibiggtoni
desgree teattti: im gemersk! gi despree teartvld lor dim pritnakl ritnd.

AlKANORUID R DINUARA — ingjeer 1. P, Phrhoova

SIRBIGIU BAKEIMNU —

Spectacole de initiere teatralid. Tati ce doresc. Stau si wrmiresc
emisiunile-lectie alle luii Bernstein. E greu si pretmzl asemenea lectii
excep;mnale, prezentéiri unice, ficute de creaton gemah Darr cu rai
mult interes s<ar putea, cred, organiza si lka nai spectacole-lectii de
fnalt nivel si foarte atractive. Elee nw lipsesc numai Ploiegtiului. §i
capitala noastrd e viduviti de asememea mpectacole.

ingimeer sef de ateliter I.. B. PRrblova

Situatia Tm institutia noastrd e similari, cred ew, maituturor insti-
tutiilor si intreprinderilor ploiestene. Adicd, o participare foarte slaba
a oamenilar lm spectacolele teatrului local. E penibil si te duci la cite
o reprezentajie §i s& vezi o sali aproape goald, cw maximum 40—50
de spectatori. M# uvitam odatd ce greu le venea actorilor nogtri sa
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joace comedie intr-o asememem sald, sA& susfind cu vervd wn joc de
elasd. Fenomenul mu e propriv numai teatrului. Si la concertele filar-
monicii noastre e la fel. Amn fost im ultima vreme la citeva woncerte
sustinute dic vedete : Voicu, Ruha, Sidney llardts. Sala tot muea
plind. $3 fie oare de vini silile die spectacol die la Ploiesti, cam
improvizate, neprimitoare, inconfortatiie » Nw cred. De vind sint
numai oamemii. im special odi care au rispunderea educdrii culturale
a publicului. M refer im primul rind Ia oamenii testnului, lm ogi che-
mati sh facd publicitatea si propagamda necesard im jurul acestei
institutii. De obicei aceste posturi le detin camemi prea putin chemati,
dacd nw chiar striini cu totul die probiemeik: culturii teatrale. Reclama
comerciald se cere imbimatd cw culturi, cw interes i pasiune. M&
refer apei la activistii culturali de pe lingd Palatul Culturii si la
cadrele diin inv&taniint carora le revine obligatia de a desfisura o
nssii  sustinutd si profunda activitate de educare a gustului pentru
teatru, pentru culturd im ansamblu. M-ag maireferi apoi la mecesitatea
atragerii unui numér mEi mare de tineri im mumeca dc educare cul-
turalsd. De obicei, ndi cdi im jurr de 40—45 de amij, indeplinim toate
aceste indatoriri. lar dacd te i de treabd reusesti pind la wrmi
si scoti oamemii diin inertie. Lsa ndi im institutie existd wn grup (Ge-i
drept, mu prea marej die spectatori reali. Participim im comum la spec-
tacole, im Bucuresti sau la teatrul nostru. Organizdm vizionéri colec-
tive si cw alte institutii, cw Petrochim-ul de exempln. La ndi la
Ploiesti muiio problema. $tim c& putem gasi oricind bilete la casi.
Problema e la Bucuresti, unde mwu gisim bilete. Im jurul Itnteresului
generall s<m creat o asememem atmosferd incit vreo 40 de cameni md
roagd insistent de vreo lund die zile s& le ,organizez® o deplasare si
nu reugesc s& obtin miear um bilet. Pe lingd interesul fatd die piesi
se manifestd aici g patriotismul nostru local, faptul c& joacid mcolo
ploiesteanul Toma Caragiu. Sint unul diin cdi oe crede ci wvedeta
detine um rdl foarte important im atragerea publicului Ja wm spectacol.
Ma bucur foarte muit ci la conducerea teatrului nostru a venit Marcel
Angheleseu, actor cunescut, iubit de public, popular. Ell va sooate,
sper, teatrul Imestean ditn impasul ¥m care sm gasit de vreo cifiva
ani fncoace. ? mii pare raw Insd c& n-am intilnit numele huii Marcel

ehson ¢l cm interpret-,cap de afis" in ultimele spectacole. Nu
l-am vézut flgurmd mm _pe lista distributiei m spectacolul plo-
iestean cw I ilg Amo fncredere in mumea sa .anonimi” de
director, aumn auzit ci axmﬁ acum fn teatrul nostru o foarte buna
atmosfexd die lucru, entuziasm ; dealtfel spectacelele actualei stagiuni
demonstreazd elocvent acest .salt spre calitate. Ar trebui nsd evitate
marile, d@r ¢ miecile accidente, ornii neglijente de tipul concurentei
neloiale fdeute de ARIA Tm seara premierei cw Albent si... ceilalti, cind
afigele invitau speetatorii dikn Ploiesti §i )@ wm spectacol cu vedete ale
muzieii usoare bueuregtene. E firesc ca publicul, Tn asemenea situafii,
s prefere — el putin 7 stadiul de acum all gustului sfu — distractia
ugeard §i si ecoleased teatrul de repertoriu.

SOHINN RUG; AN, elew, clasar a IH-a B, Scoala genevalr mr. 221

Am fost cw gridinifa la multe spectacole. Acum me ducem cu
scoala. G scoala am vizut o datd Cuza Vodd. Miisaplicut aga de mult
cd am economiiit bani si m-am diuss gi a doua oard. Singur.

— Citi ami ai »

— Noua.

— Stii cine a [ost Cuza Vod# ?

— Nuw.

— Atuneii ce ti-adacut ?

— Costumeadle i intémplirile vesele cw Mos lan Roatd. Ami vizut
si Morisea. M& ducc si la toate turneele. Amn fost la Pinnotiiso pre-
zentat de Teatrul ,Creangd” si la Hestant@# in vacantd cw Nicolae
Gérdescu. Pe acesta l«amn vdzut tot de doud onmii.S<a intimplat insd wn
lueru foarte urit. Ne-au spus la gcoald sh mergem inca o dati la
spectacol c& pe urmd discutdim cw regizorul. Si n-vam mai discufat.
Voiam s&ii punem gi intrebiri. Miiaa parut foarte raw. Omul mare..
nu mi-a placut. Emapentru camemi mari.



Daméela  Anghvompol, Carmean Miflaideea, Statda (Drugd
si lulfas PRafu

— De ce nu te deii atemcei la teatrok] de papusji ?

— Acolo ma duceam cind eram mai mic... Acum nu mi se mai
>are interesant.

= 8i ce ti se pave fie interssnnt

— P& nu v-am spus ? Si multe filme sint interesante. Mie imi
place foarte muit si si citesc. Dupd ce mai intii imi fac lectiile.

— Ce-aii citiit in uliima vwame ?

_— JPrint si cersetor”, imsula Toinbuktu®, ,jinsemmiinile de cala-
torie ale c3pitanului Goock”.

— Ce actorsiri ifi plac ?

— De la noi, Dumiitru Palade si Margareta Pogonat. Joc si eu
teatru la sgcoald. Sint Pitigoiul nr. 2 dim Tréistnga fermecatitd. Cint
si in cor. Dar nu-mi place c& ne aduce la cor duminmica intre 11 i
1. Am auzit cd atunci se da la TV o emisiune muzicald foarte
interesanti.

DMIEIALA  AHGGHOPORPOL, CHRRENEN MERAECEA, SEEHL.A ONUGM, IUHAA RARD.
elhver, clasea a VINH-a, Liseald nr. 2

Sintem prieteme nedespartite. Un fel de ,patru mugchetari“, patru
pasionate spectatoare. Locuim aproape si mergem fin grup la spectacole
de tot felul : la teatru, la concerte, la filme. Comentim impreund ce
am vizut. Sintem dominate adeseori de o interpretare, de o replica,
de o maxim#& pe care o intreducem in limbajul nostru si o folosim
in diferite situatii. Cu exceptia teatrului de papusi, pe care nu-d prea
frecventim, vedem mai tot ce se joacd in oragul nostru. Aseard chiar,
am fost la un concert de vicari. Profesoruwl nostru de muzici, tova-
rasul Neagu, este un mare iubitor de artd; ne indeamnd sa ‘mer-
gem la toate spectacolele. Ne si proewid bilete. Datoritd lwi am
vizut multe spectacolle de operdl, operetd. ecencerte simfonice. Urmi-
rim toate premierelle teatrului nosteu. Ne-au plieut Owull coxee..,
Cuzen Vedhi, Caré de valbtii, Dragestec si aveniundd. Cel mai mult
Insd, Daalle easmamaluluilui dat de Teatrul ,Bulandea“ si cele doud
spectacele pe care le-am vdzut la Bucunesti, Tn execursie cu scoala :
Geamandufara la Giulegti §i Moarteza ulitalwlui golam la Teatrul National.
Ne-a plicut si Tadhe, Jamke §i Cadiv, reprezentatd de Teateul Nagional
aici la noi.
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HAMVIUS PERISESCU,
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Actonii nogtri preferati, insirati la intamplare : Toma Garagiu,
Peter Paulhoffer, Margareta Pogenat, Florin Piersic, Marcel Anglie-
lescu, Zephi Alsec, Marga Barbu, Jean Constantin si altii.

ingifeer chimistst, fadrivea [horo

N-amn fost la teatru dim vremea studentiei, adici de vreo mou3
ami. Am lucrat doi ani la Onesti, pe urm& alti doi la Brazi si de
vreo cinci ani sint la Ploiesti. La Brazi nu erau spectacole, nu veneau
turnee. Dacd am fi mers seara la Ploiesti, riscam si n-avem cu ce
ne fintoarce. Nici la Bucumesti nu putemm merge, cici noaptea la
Brazi nu se oprea nici un tren. De cinei ani, de cind sint la Ploiesti,
e i nevasta mea, tof inginer#i, facem cu schimbul pe didaca la eei
doii copii mici. Nu este desigur o justifieare, dar nu sintem de acord
sd-i lds@m prin veeini. Dim 1963, olnd am vdzut Lawhl Lelieddldlor la
Opera din Cluj, n-am mai vdzut niel un speetaeel. N-am vazut nlel
filme — de la Deehii ineoace.. Dar nlel 1a restaurant fA-am fost
= de la Onesti. Uneori mal urmdrese oite 8 emisie de teatru la T.V.
0 altd legdtusd ey teatrul n-akm avut §i, pind erese eepiil seva mai
makt, Alel A4 ered &0 s8 am. Compensez aceste llpsuwt eitind Bele-
tristied, reviste ete

CldoReE 112
CONSSANTIESSULSCU,
operetdnr cfchimist,
faldricza [Dero

Ew m& duc la toate spectacolele. Am pierdut aseard recitalul lui
Tudor Gheorgbe si mi-a pdrut tare rdu. Teatrul nostru ploiestean a
cipatat acum, parcd, un pic de viati. A mers binigior pe vremea lui
Toma Caragiu. Pe urm#, dup# cum sti{i, a rdmas cam fiard cap... si de
cdrutd ; dadea cam doud-trei premiere pe an, adicd la jumditate de
am cite un spectacol. Sper c& Marcel Anghelescu va pune teatrul pe
roate si teatrul nostru va cdpdta ritm si periodicitate, lucru foarte
important ca in orice domeniu de productie. Buba mare, cred eu,
e la serviciul de orgamizame. Teatrul nu are oameni care si stie si-si
formeze ,clienti”, n-are, cum zicem noi, mumditorit, ,buni distribuitori
in fintreprinderi”. Ploiestiul are astizi 6 licee, 26 de scoli generale,
numeroase facultifi ; asa c#, excluzind marile intreprinderi, mumai
cu acestem teatrul ar putea si-gi asigure 40 de spectacole la fiecare
piesi. Nu vim ploiestenii la spectacole ? Ba da, vim. La spectacole de
turneu si mai ales la comedii, la Moartdza ulimolalui goln cu Papaiani
de la Sibiu, dacd mai juca cinci zile in sir tot nu glseai bilete, Si estra-
da noastrd are succes. Aiei merge publical buluc. Cred ca si sectia
de prozd a avut succes cu Caré de vaktji. Acum aud cd merge bine



si Cuzar Vouki. E poate de inteles ca mumdiitorii dim oras preferd come-
dia si piesele mai ugoare, Dar teatrul trebuie si faed maii mult, s-i
atragd treptat si la lucruri maii grele,

— Cum 3

~= N-as putea i vd spun. I orice caz solutia cu apectacdlele
fa intreprindere nu o glsesc fericits. De obicei, aceste sali sint jmpro-
vizate In_cantine, miroase a mincare, atmosfera dim sald e jalnicd,
aglomeratie, ghlagie, goldnisme, nasturi rupti. Um spectacol bum In
asemenea -condifii se prezintd oricum maii slab, Teatrul trebuie s&
Facd totul pentru a-si educa publicul. SA-1 faed si vind ey respeet si
discipling la sediu, frumos imbricat,

EONSTANTINITN  NUCUVEdEO( U,  maistture, preseciitetele sindiatwluilui, fadsidza  IDero

 Astéizi munca de educatie culturali, e tott asa de importanti ca
sl eea de produetie. Documentele dim iulie ne-au amintit acest adevar
§i ne-au ajutat si vedem maii limpede ce avem de ficut. Dar eum
sfi faci treabd fard si ai si conditii ? ! Dim birou nu se peate face
nimic. Degeaba organele superioare care rdspund de eulturd ne cer
activitate, dacd noii, la fabrica noastrfi, n-avem miear o sald cit de
micd unde si putem organiza ceva., De e¢ind ne-am desprins de
uzina-colos, am rdimas fArd niei o sulitd adeevatd. Nii s-a promis la
nivelul cel maii Tnalt ci se vor lwa masurl, 6d s va construl 6 SAIA.
Dar vad ci nw «e miged nimie. Poate serleti dv. tresba asta 1a zlar gl
se va face eeva, se va urgenta eonstrueiia unel sill. Aeum 6itiva ani
ne mindream eu echipa noastéd de tfeatru, ed brigada de agitatie, prin-
tre primele dim grag. AeUm...

— Be re nu colbboratifi cu alte intregrindebiri ?

— Noii lucram in schimbuwri, nu putem profita prea mult de
timpul liber al oamenilor, plimbindu-i, dupa orele de muncé, pe cime
stie unde. Si pe urm3 si gazdele au de organizat multiple activitagi,
nu pot sla la dispozitia noastra.

STERNAN A FERHOUSS, inginerr chimistyt, responsabibil culttwale! la Instittutul  PePeirobhim

Sint de cinci amii in aceastd munca. Solicitim bilete la ceea ce ne
intereseazi. Teatrul ne oferd ba spectacolele care nu merg. E, cred eu,
o politica gresitd, care muw atrage publicul. Dimpotrivd, Dar nu &sta
e necazul. Existdi o mentalitate inapoiatd lka o anumitd pituri a pabli-
cului ploiestean, un soi de snobism, idei preconcepute. Se dispretuieste
tot ceea ce se face pe plan local si se merge numai la Bucuresti sau
la spectacolle care vim in turneu. Am incercat s spulber aceasld men-
talitate, si popularizez unele spectacolle foams; bune ale teatrului mostru,
dar nu am avut prea undl cistig de cauzi.

Relatia noastrd cu teatrul e subtirici, si n continut, dar maii ales
in forma. Nmw existi o programare a spectacolelor teatrului pe ecare
si te poti baza. Totul se face improvizat, de pe o zi pe alta. Se
aduc bilete cu o zi finainte si, fireste, in asememea situatii ele se
restituie. De Alberrt si.. ceiibilii. um spectacol bum all teatrului, aw
aflat abia dup& cc s-au jucat trei-patru spectacole. Oare nu poate exista
o informare si o programare in perspectivi ? O propagandd si o publi-
citate vie inainte cu o lund sau dous ? Teatrul nu face maii nimie in
acest sens. Se rezumi la afisele dim fata agentiei. OF, uneori tree zile,
si chiar saptamini, fird s trecem pe acolo.

DOHN A COTRAN, tettmidiahin clehirmist
Sint mare amatoare de teatru. Am jueat in echipa de teatru a mafi-
nariei ‘de la Brazi si am fost laureati la finala Concursului ,Caragiale®.

Sint mihnitd cA publicul ploiestean nu merge la teatrul nostru. Am
vézut deseori spectacole numai cu spectatemicdteui. Im alte orase stiu
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A existd vii si variate activitafi culturale. La noi nu. Lucrez in labo-
rator cu colege care au vemit din alte ;udege si m& simt foarte prost
ori de cite ori le aud spunind cd ,la noi” (adicA la ele acasd) totul
¢ mai bine. mai frumos, mai curat. Forurile locale ar trebui si fie
mai ambiticase pe toate planurile sl pe cel cultural Tndeosebi, Nu-ti
vine si te duci la teatru unde nu ai o garderobd, un foaier, unde te
intimpind o atmosferd rece, mobenitd, unde totul pare Jmprevizat,

STERANY LANNGAL. [ddborant

Merg la piesele bune. Pe cele de editate indoielnicd le ignor.
— Si cum: le putetji distingge dimaintete ?

= Citesc textele, presa, cronicile. La cele care poarta numele
Baranga, Everac, Lovinescu m# duc pe garantie ca si la clasici, ca
si la Shaw si lonescu, pe care-i iubesc foarte mult. Nu ma due la
Nevaggddmeeca sc méawitsj, nici la Are pe cinevaa... Prestigiul unui teatru se
dobindegle si se pastreaza alternind in repertoriu numai -titluri de cali-
tate. Nici la asa-zisele piese ugoare, nu trebuie redusd exigenta, Ua
vodevil de Abecsandiri sau Labiche, e preferabil unei medioerit®ti cu
pretentii de comedie dim actualitate, dar care ca realizare artisticl
perverteste gustul publicului.

MARIARAN BEHRIBILU, chetififatorior, uzimetée COuamica

Apreciez teatrul. Te destinde si te invatd cite ceva. Bineinteles,
pe Caragiale l-am vizut in intregime. Fie la noi, fie la Bucuresti. La
teatrul nostru mi-au plicut Omull care.. si Caré de valkyi. Cisodatad
méa duc special la Bucuresti sd-mi vid actorii preferati : Amza Pellea,
Dem. Rédulescu, Puiu Calinescu, lon Besoiu, Mircea Albulesew. Tmi
place Liviu Ciulei si ca actor si ca regizor. Intreprinderea noastrd se
ocupd de oameni, de ridicarea nivelului lor cultural, inlesneste pro-
curarea de bilete. Pe cei care nu-i preocupd nu se due, pur si simplu,
Astora n-are nimeni ce le face, niei sindieatul nu le poate face mare
lueru.

ElGRAN A VIBHTRTA STAWBIOIU, bofinatdexse. Tnireppirideteaca temtidd Jnterttt™ Pedultesti

La cei 23 de ani pe care-i am, am vizut in total, vreo trei spec-
tacole. 8i asta, cind eram elevd la gcoala profesionmald. Dup& absolvire
am lucrat trei ani la Pucicasa unde mergeam numai la concerte de
muzicd popullard si usoard. Am viazut parcd acolo totusi, odatd, si
ceva comic, dat de un teatru. De cind sint la Ploiesti n-am fost mici-
odat® la vreum spectacol. Trapreund cu logodnicull meu mergem doar
la film. Interes existd, dar nu-mi explic de ce nu mergem si la teatru.
Ascult teatru la radio. La intreprinderea unde lucrez nu existdi mnici
o activitate culturald organizatd. La Pucioasa exista un tindr la sin-
dieat care organiza excunsii, baluri. Aiei la Ploiesti nu se face mimic.

PHIRHIE LUNSGLU, frezovy, Uzinele metatlmgigece 40 MWrai®
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Sint mumcitor b&trin. Am venit aici in 1948 dim brigadia Bum-
besti-Livezeni unde wm-am calificat frezor. Aveam pe atunci 18 ani.
Acum m# apropii dc pensie. Am fost deseori la teatru ci-mi place
Be vreo doi ani incoace merg insd mai rar. Im uzina noastrd nu mai
existd preocupare serioasi pentru a ne finlesni si vedem si noi specta-
cole, s obtinem mai usor bilete. Im oras nu apucim niciodati bilete
la filmele si la spectacolele foarte bune. Am vrut si vid Poteeza si
Aderséolyl. dar n-am reusit. Nu s-ar putea oare organiza wizionarea
acestui film in sala noastri ? Imi plac piesele si filmele cu tema poli-
tici de actualitate si cele istorice. Am vidzut, cu toatdi familia. (Guza



Vodd. Miraa plicut tare mult. Amn urmarit cu muit interes si serialul
T.¥. cw subiect dim ilegalitate, si acum Musatinit. Nw ne scapad
nici um episod. Discutdm ow prietenii, cw neamurile. Ar Fi lbine
dacd s-ar ocupa cineva mai mult, aici, )& uzind, de nai, s& apuedm
si mdi bilete la cite wm turneu bwun.Vrem filme §i speetacels: bune si
in wzind. Spre deosebine de altii, mai avem aici © sald Tncapitoare,
frumoasd. Penlru asta trebuie Tnsd initiativd, mai muly jinteres §i
drageste:.

GHEDREHEH E MAXINIM.  directorul:!  biblioteciiii ... forga“, ;presedimtele
Comitbtudi:i municipak! penlrou culturd si educatie socialistd

Mi se parc fireased o apreciere elogicasd a activitatii colectivu-
fui teatrului nostru, a ciirui muncid plind de daruire im promovarea
marilor valori alke dramatumyiei clasice si contemponane:, romanesti si
universale, a duss ka cultivarea dragesteii publicului prahoveam pentru
arta spectacolului teatral. Lm aproape uwm sfert de secol die N1 nfiin-
tarea teatrului de stat cred c& putem vorbi chiar §i de crearea wnei
traditii Tm reprezentarea dramatungiei romanesti, Tn primul rind, pe
scena ploiesteand (die pe afigul teatrului publieul & fost chemat 1n
sald de numelle lwii Caragiale, llagdeu, Al. Kiriteseu, Camil Petresey,
Baranga, Paul Everae, Horla Levinessy, Al. Miredan). dar §i de
nume prestigiease ale dramatungiel universale (Meliere, Geldoni, Laps
de Vega, Cehov, Gogel, Shaw). Nu trebuie Igneratd acliunea de pre:
pagandd teatrald pe eare o infaptuleste § secfla de estradd 2 ga-
1Fului eare, @ih 1987, eind & fost Infiintatd, & prezentay, 1R genefal,
speciacolR: Byne;

Agiwlar, um atu pentru prezenta publicului la teatru. Trecind
insi dincole de rampd, in sali, aici credem ci avem de luat im con-
sideratie o multime de probleme pe care teatrul le mai ame de

rezolvat in legiturd cw edueatia publicului. Tn primul rind — mobi-
litatea. Dacd nw cw mari montdri, teatrul este agteptat — s e
asteptat cam de muft — cwu spectacole care permit prezentarea lor

in eluburi, Tn sili aflate Tn apropierea marilor uzine pleiestens, NMu
existd wm dialog Tntre realizateri §i publie, dialog efiruia s&ii wrmeze
euvesnitele rezultate, TR eeea ee priveste finuta uner speetacolle teatrale.
Towma Caragiy a deelarat revistel dv. ed edi 14 axil traiti la teatrul
din Plolegtl i-au Tnveterat eanvingeiea 63 aeest arag este  extrem
de diflell pentew teatry, msii ales 62 speetatertl pasienait pleaed =4
vada spectacoliele 12... Bugupestl.

Nu sintem fintrutotul de acord cw aceastd opinie, cw atit muai
mullt cw cit spectacolele teatrului nostru se bucurd de aprecierea unui
public ditn ce in ce mai numenss. Este si motival pentru care in
curind m cadrul Univessititii populime din Ploiesti vem initia wn
curs de Istoria teatrului si pentru care la nivelul marilor intreprin-
deri ne preocupd s# organizim grupe si cercuri die prieteni aii Thaliei.

CONSTENNRIN BMEKA, tefiniciann enengphiciann, Cemtrubl teritosiakl de
ealbul! eblectvomic

Mi se pare ciudat c& m# intrebati dacid iubesc teatrul. Arat
ca um omn ciruia mw ierrplace ? E adevirat, Ia piesele coorttamporane
nici ewm i nici nevasti-mea nw ne deplasim sjpudil. Asteptim s& le
vedem lm televizor. Awemn trei copii, dintre care daii foarte mici, aga
ci trebuie s ne chibzuim cw zgircenie fiecare dipd liberd. ©u piese
contempomatee amn avut citeva experiente negative, care m-mu dez-
orientat, apoi amm citit de-atitea onii ¢ dramaturgia noastri wonlmm-
porand nw a ridicat stacheta sau ci trebuie sk ridice stacheta, <X
fncd nw corespunde cerintelor.. P#i dacd nw corespunde, de ce si
mergem 2. 0 si le vidl la televizer. Lam teatru i vl numai pe
clasici. Lm televizor m# fingrijesc s% mw scap vreun spectacol de
teatru i sint maii la langul meu decit tm sala destul die meprimitoare
a teatrului nostru. Pait chiar =& fintrerup emisiunea. Sint insi wn
spectator ascultitor i respectuss chiar si in fata cutiei televizorului,
Ma wespeot.



Desigur, simt, ec mai, simt ci invat foarte mult dintr-un spec-
tacol teatral. Nw numai ci inteleg cA arta are un efect wducativ,
dar il si caut, pentru ci altminmteri n-ag avea ce ciuta im sald si
nici pe scend. (Nici pe sceni, da, pentru cé sint dansator in Ansamblul
folcloric ,Prahova”, in care calitate am fost in turneu in lugeslavia,
italia si Tunisia), Ziceam de efectul educativ. E necesar, dar se
confunda foarte des cu pisilogeala, ori ey merg la teatru si ma
cultiv prin frumusete. Prefer dintre actorii ploiesteni pe Zephii Alsec,
Aristide Teic, Mot Negossawi, si, desigur, pe Mancel Anghelescu...
Regizorii mei preferati sint Tnsd la Bueuresti : Homea Popescw si
Liviu Ciulei.

NIGEABE TUANNE A, maisttou la sectia distilhfide, respensabblil al ccomisiei
de propagendd, fnvatdmint si culturd, memiint: al bireulliri coomitatu-
lui de partii! de la Rafindria 1 Ploiegti

€3-mi place teatrul, e putin spus. Am fost, ca amator, in
wate formatiile uzinei. Pind §i la fanfari ; am cintat la bas [ligorn
si la trompetd, Citiva ani am lucrat cu regizori de la Casa creaiei,
cai llarry Eliad, de la teatru. De la ei am aflat multe si asa am
ajuns textier. Intre '55 si '59 am scris si texte de brigada.

Nu-mii scapd un spectacol. Nici turneele. Nu-i nici o problems
cu transportul : avem autobuz care ne im dim fata casei si ne wmdluce
seara pind tirziu la noi in colonie, chiar pe Rafinorilor.. Pmoblema
e sia nu Ffii puturos, asta e. Ew cind plee la Bucuresti, il rag pe
frate-mewr dim Buecuresti si-mi ia bilete Ja teatru. Asa am viazut
Titani¢: vals, Se mdritd fetells, Ansambhll:! din Phenidon... Mekg cu
sotia si copiii. Si la turnee. Am vazut spectacolklk: teatrelor muzicale
din Constanta si Deva. Mai ales eel dim Deva era foare bun,
Uneori avemn spectacole: ebiar §i Tn sala elubului nestru. Avemn o
seend bund, cam joasd ea, dar destul de bund § vim des ansambluri
s dea speetacele: aiei. Teatrul ploiestean, ™ sehimb, niel nu ne
oeoleste, niel pu ne Tmbie la speetacolelR: lwii. Dim end Tn eind wmai
vedesn elte-un afiy nghesult pe paneul din dreptul elubulul. VAL stiy
ed shllle teatrulul nesteu sint foarte Far pline s, ea lubiter de
teatrd, reeomandl tovardsilor de muned sl prletenilor sd meargd Ia
teatfl. Dar daed eamendi de featru de alel nH ne Invidd mal ed
insistentd, mai atraetiv, sigur & vem prefesa §3 stAm  aeasd In
fata teleyizorulul:

CONSYANVININ  MOSULET, muncitosr, sectia wuleii, responsabik! codltural
al comitetuldicc U.T.C.. de la Rafindria 1 Ploiesti

€e s& va& spun, tinerii iubesc teatrul, dar trebuie si-si Henmine
si ei o scoald, sd-si asigure o bazd materiala si apoi pot si se
sature si de cit teatru vor dori s vadd. Si cu invdt. Sint de un
an la o scoald tehnied de maistri. Serile. in afardé dc simbata si
duminied, sint la scoald, Tn cele doud seri libere ce si fac mai
intli ? Dummeaveastng veniti cd de ce nu meng la teatru. ARii vin
ci de ee nu citim mai multe clirti. Altii cA de ce nu facem sport.
$i totusi eitim. si mergem §i la teatru, i avem si buni sportivi,
§i erganizatia U.TC. e fruntagd pe judet, a primit steagul semi-
sentenarulul. Avemh sl tinerl eare siAt buni artistl amatosi, agadar
oamenii Ay sInt nigte refractarl. Trebuie s3 fim Tntelest s ajutati.
Ulte fnsa 64 erganizatia U.T.C. are multe grewtatl fa relatille ew teatryl.
Ni se ofesd bilete ew esnditil neaceeptalile, W Rl se aecordd eredit,
pentew €3 altfel se difuzeazd Bilete ey plata Ja salaply, §1 Altfel
ey plata antieipatd.. Am fieut oA sondaj printre muRcitertl #afl-
nAFIEl, 1-awm infrebat pe 1ot eei suh 30 de api ec preferinte aw in
materie de AFtA: Teatrdl & 12 lec de frunie. Par mMulil a4 s&auRoselt
fA mere prew 12 teatrd. Trehwie SR af 4R mativ fearie series 4
fa ImBEacl 33 mengh 12 tealrd. 1&r pepulakizanea care i 86 faee featry:
1Hi Elm%@i@ﬁﬂ Y peate s [HERIZSZ® HA AsEMeRsd Moy, §i dea
imealdyh dg 2 desl din InerHe.. Prababll ¢a fsatrul 751 eistiga Banil



intr-un fel, aga cA salariatii lui nu mai sint interesati si de moi.
Ca oamenii, am dori sii cunoastem mai indeaproape, si ne wcreeze
micar iluzia ci le face plicere si ne invite personal la sypadtacolele
jor. Dac# s-ar desfiinta teatrul dim Ploiesti, am fi foarte multi care
am regreta asta. Multi, insd, ar r&mine indiferenti, §i asta, ered
eu, este chiar mai rAu deelt, dacd, sA presupunem s-aF desfilata
teatrul dim Ploiesti...

DOCDASY DUMITHESCU, elev in clasa a IV-a A, scoalda generala
ne. 21 )

— 1fti place: s& mergii la teatvw ?

-~ €ind mé duc, imi place.

— Si cind te duei ?

— Cind meng cu parintii saw cu gcoala.

— Si cu cine ifi plaee mai mult §i mai mult sd mevgii ?

— Nu conteazd. Doar ca parintii md8 duc si la teatrul de pé#pusi
unde nu-mit mai place.

— De ce ?

— E tare copiliros, acole se spun snoawe: pentru copiii de
gradinitd. Noi avem alte probleme:. Stiu ci pdpusa nu e vie, ci
este manevratd de un om si aga mai depante. DacAd ar fi o paApusd
mai complicati, m-ar interesa cum ¢ manevratd.. Dar ce spune...
Sint povesti pe care le stim cu totii.. K tare copildros teatrul de
pépusi.

— Ctfi ani ai ?

— Sint mare : implinesc in mai zece ami.

Ing. VASUIAE JUSGOU, Sevviciul:l de cercetane: al Rafindriei 1 Ploiegti

Am: vizut putine spectacole. Nici unul in aceastd stagiume. Abia
dacd apuc si vid, intimplitor, unul saw doud spectacole: pe an.
Pind la inceputul acestui an ficeam wun fel de navetdi la Cimpina,
trei zile pe saptamind. Im sapte ami, cit am fost director al Rafi-
nériei Telemjen, miercurea, simbdita, dumiinica, zbwram la copil, la
Cimpina, Nict la televizor nu stiu cind e seara de teatru.. Azi e
miercuri ?... Poate cA e azi.. Nu?. Ce sa-i faci, nu stiv, Nu stiu
nici cind se trag numenele la loto §i pronoegpess. Stiu doar ci
dau. bani pe bilete.. Singura destindere ? Conducerea maginii. Am
un Renault 16. E o distractie mai apropiatd de preocupdrile mele.
Pentru cd am serioase preocupdri tehnice, sint inventator, qercetez
eu pasiune, si asta Imi ia tot timpul. Studiez, v& rog si mi credeti,
probleme de milioane, nu ma& Tneure cu sutele de mii. Am de
acum nigte brevets, de curlnd am primit Tned trei eonfirmdri, mai
am In perspeetivd vree einei.. Nu-i eunese pe actorii ploiesteni,
Ay am aectorl preferati, nu eitese eropied dramaticd, Tn schimb am
un sistem nerves bine eehilibrat, eare-mi permitie s3 md oeup de
cercetdrile mele dim domemild] fehniell fArd s8 md simt surmenat,
Pind aeum p-am simtit €A aeestul eehilibry T1i este necesar, 63 sd
se mentind, apostull teatrulul.
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Exista, fara doar si poate, um snobismi all ploiestenilor. Lii se pare
ca privilegiul de a fi la numai (80 de kilometri de capitald le poate
permitie: 4@ trateze de sws existenta teatrului lox. Pe de alta parte»
existd wm sai de complex ,bucurestean” al memtnilbr trupei teatrului
de-aici. Nui vorba de a aborda sau de a promema: um repertoriu
s.prahovean”, dar ei prea stau si se prajese (lta figurat si chiar si la
propriw) la soarele Bucurestiului. hm fond, abuzeazd si ci de acelasi
privilegiu al apropierii de capitald, cind tocmaii aceastd apropiene ar
trebui s#+iaohlige s& se (Helimiteze.

Xoi fnmcercam s trezim si sd Tntretinem 1a elevi dragestem pentra
teatru, li indrumam si i ajutdm si viziomeze: spectaculblle pe care le
consideram interesamte peniru eii. Apoi le inlesnim activitatea de
artisti :amatori.

Ami mers pind acolo incit amm fncercat s& le formam pind si
deprinderea de a urméari um spectacoll intr-un mod adecvat. Cimdiva.
incereind s& le oferim o pilda asupra medullsii cum trebuie si se
comporte intr-un restaurant, amm orgamizal wm prinz la wrestauramtul-
pensiune. L fell, am organizat vizionarea medel a unor sgpatitamole.
I-am indrumat cwm s& se informezee asupra spectacolubuii, asupra
autorului piesei, im legaturd cw interpretii ewc. Sintem foarte mindri de
felul curm a deeurs — c@ o0 consecintd a acestei educatii — seara de
teatru ce ne-au oferit-o actorii ploiesteni, care in seara zilei de
2A Januarie aw prezentatt special pentrw liceul nostru speetacolul cu
piesa Cuza Voda, stind apoi de vorbd cu nwi.

Ce vreau s3 va subliniez este ¢i nai, dascalii, facem ol posibilul,
Sau asa nii se pare nould. Dar este numaii o jumétate dc drum. Cea-
lalta jumitate trebuie s-o facd teatrul. De ce nw sec miscd, intrebati
acole, neoii asteptim de mult s34 se urneasci..

LUCIANN  BAUDUESESCU, labovamts, Seetosuki C.T.C,, Rafindria 1 Ploiesti

oPacat de tinerefe®, teatrul 3sta ... Tmi place, am si jucat, am
vrut si mi fac actor.. Mi<e la sufiet soarta teatrului de-aici. Actorii
au potential artistic, dar nu-l folosesc cw daruire. De pildd in Cuza
Voda si Unirem : distributia ame mari scideri pentru ci e o distri-
butie mare, pe care trupa noastrd n-a reusit s-o acopene bine ‘in intre-
gime. Atumci, cei cw roluri episedice aw dat rasol, unii dintre ei obli-
gati poate sA joace ceva ce nwHi prindea. Awvemn actoei buei, teatrul
poate dm spectacolle mari, cum a fost cindva De Pretioree Vingenzeo eu
foma Caragiu. Nw vA mirali c& v day tithu], ew sint wm sypectator
fidel gi insistent. Taechw, lanke si Cadir am vAzut-o de trei oni. Tmi
plae actorii inteligenti eare se dwc de la wm persomalj Ja altul eu
usuringd, eeva de tipul Ogasanu. Uite, de-aceea nu-mii place Zephi
Alsee, acelasi 7n tot ee joaed. Este Zephii Alsee T rolul X sau in
rolul Z. mw rolul X sav Y in interpretacea lwii Zephi Algee. §i ane,
pe deasupsa, §i © voee egala, lipsitd de medulatil.

V& spuneam de teatrul nostru. Vedeti, publicul ploiestean pare
mai atras de ..Petrohil”, de TAPL-ul care amc si ell um plan care tre-
buie realizat.. M& mird ci cei de la teatru n-au inteles ci nuw pot
s aibd nici wm succes de public daca repeta afisele Bucurestiului. Se
da acolo Omull care..,, punem si noi Omul care., se joacd cw Toma
Garagiu §i cw Mancela Rusu Intenesudl gemerall, jucdm si noi... De ce?
Ca sA poatd s& zicd unii : tot m& dwuc la Bucuresti, vad spectacolul
acolo cw actori maii buni, Intr-o sald mai bund, pw In ctinematograful
Asta reconditionat.. $i adevdrul e c& unii merg, merg Ja teatru fa
Bucuresti dar aga, unul dintro mikc, chci majonitaten M merge niei
la Bueuregti, niei aiet. Chiar §i ew, ¢Ind Tmi zic aga, Tn cdl mei hun
caz ajung Ja ,Tlnase” : nu-mi mai arde mic de Vieginia Wooelf, dupd
ce-amh cumpdrat o stofd sau wn pantef. Asa e ewp'!!

€e vreau si zikc: teatrul e singurul, e unicul, si restaurante mai
multe. Nuw zic 53 se facid teatre in Ploiesti pe masura numirului de
restaurante, dar sala noastri ¢ prea necorespunzitoare. Prefer de
multe ori si meny }a cinema, la panoramit, si ma simt bine. (La
teatru, maii ales cind e putin public in sald, te simti atit de trist..



O veche, deprimants, zicald franfuzeasca
spune ci mongii se indeplirteazd repede, iin-
telogiiidu-se prin fapt o imalitate, de {(memo-
rie, privindu-i mai degrabd, pe cei wviii:
uitdim «m 0 dulce, vinovatd, incongtienti.

Moaurtea luii fTon Sahighian, insd, dezminte
aforismul : effind cd de la disparitia lui au
trecut sapte ami, refuziim s-o credem, In-
tr-atit prezemfa acestui artist, unie, inegala-
bil, ¢ jnca vie in congliin{a noastri,

Cu ocamenii de teatru se petrec lucruri
stranii : cit timp triiesc, sint socotiti mult
mai bétrini, cind peste existenta lor zbuciu-
matl, cade, grea, de plumb, ultima eortini,
respingem ideea despiietirii definitive, eontra-
zigi de tineretea spirituald a -eelor pleeati.

Intr-adevar, cum si ne impicidm cu sen-
tinta, de o silbatich injustitie, ce l-a rdpit pe
noahu”  dintr-o indeletnicire pe cafe a
cinstit-o0 peste o juimitate de veae cu o ne-
istovitd, mnobild, tinerete ?

Bilantul vietii sale ariistice sid facd spe-
cialigtii. Vor trebui si consemneze sute de
spectacolle realizale de wun megster inspirat,
pasionat, indr#iznet, novator — ecine va wuita
acel regal artistic numit: Din jale sa In-
trupat Electra, eu Vraca in prinel-
palele roludd masculine ale tragediel? —

dupd  #uinm voe rfif ol HEGHL sI55isi arntaiRIRRGA,

emotionati, ed aeelagt len Sahightan a éu-

tezat si viseze o cinematografie ro'maneasca,

imiro vreme cénd tentativa -echivala cu
utopia.

Eu, ca laic, nid multumesc si-mi aduc
aminte de un om deosebit, de o rari gene-
rozitate gi politete. L-am cunoscut {mei bine
cu prilejul lucrului isfu la piesa mea ,Re-
colta de aur® privegheatd, Indeaproape, ‘de
un alt mare domn al teatrului nostru, pe
care n-am s# ostenesec si-1 laud Tndeajjimis :
Alexandru Finti. Cu acel prilej Intre autor
§i regizor izbueneaw =zllnle, eum e sl fi-
rese, nenumdrate neinfelegedd. Ei bine, n-am
sd uwit nlelodand glngdsia .Sahulul”, duleeata
gl Dbléndetea lwii, felul eum iglia si dreacd
f&ﬁt@ teate aspecitatile, lipsa luii de me.neokle
A fapest eu detalitle eontestabile ale vietil,
Avea — astdzl imi day seama — eea mal
aleasd ealitate a sufletulul omenese : AW §hia
6¢ inseampd *kanehidna.

Inlr-un veac in care printr-o bizard, de-
testabild, rdsturnare a datelor de psihologie,
omul e fnclinat si uite ce e frumeos g si
tind minte doar aspectele crude si meplicute
ale existentei, Ton Sahighian era o fericitd
exceptie.

De aceea nud putem uita.

Aurel Baranga



o QCGEA

NICOLAE
GAFTON

de pertormanti

In rindurile ce urmeazid vor fi analizate
cantitdlile si calititile vocii de performantd
solicitate de cintul si vorbirea de perfor-
mantd, adicd de acele manifestari vocale
practicate de artigtii lirici si dramatici, prac-
ticieni obligali a se exprima sonor im mmo-
duri si conditii diferite fatd de acelea ale
cintului i vorbirit curente, moduri s con-
ditii impuse de caracterul variat all rolurilor
abordate si de mediul in care sint nevoifi a
o face ({capacititile mari alle sililor de spec-
tacol).

Cintul si vorbirea de perfommmqi sint ca-
racterizate, fn primul rind, prin patru mari
exigente vmle: cirora vocea trebuie si le
facd fatd : extgema de mtensntate,, exlgenga
de frecvemtd, exigenta de timbru si exigenta
de neoboseali.

Astfel, in cintull si vembimema curentsd :

— intensitatea vocald nw depdseste decit
rareori 50 de decibeli (@)% (strigatului fi
corespund aproximativ 70 de dB), iar dli-
namica este de maximum 30-—-40 dB;

— frecvemga vocald nw depiseste niciodaté
311 Hz* (Mii bemol 3) ka vocile barbitesti,
in primul registru®, si 554 Hz (Re bemwl 4)
in all doilea regisimu’ all vocilor feminine
(referirile sint fdcute la vocile vorbite cele
mai acute) ; (ambitusurile se reduc la o
evintd saw cell mullt o octava)j ;

I Deqibbbl — unittiée de mésundi @ intemsitdfiiii sunettidor.
Odb ; soaptta la 1,285 m distamfd = 20 dB; rédomettd] umuii leu la 6 m

audibhlifatate =
dismgé;i = &8 dB.

- timbrul vocal este uniec, memodulabil,
in afara minimei ,coloratii”® afective de al-
bire sauw fintunecare a sunetelor (nesaturare
sau suprasatumens) ;

— in general, nw se ridicA problema obo-
selii vocale, (sint totusi, si exceptii, e¢ind
obosealln fonatorie se resimte chiar la aceste
modeste niveluri de fonatie).

In schimb, in cinull si verbbbara de ppeffor-
manyli partiturile, textele si capacitatea sali-
lor de spectacol sofivitki im mod sustinutr :

— marii intensitd#fiii veoalde, ce pott ajunge
pind la 130 de dB (g mai mult), la 1 m
de gurd ({ceea ce reprezintd, acustic, o dife-
rentd de um miliard de orii mai mare Tn ma-
port cu limita superioard & verbirii eurenie);
dinamica peate fi euprinsd intre 80 ¢ 10O
de dB

— manii freoventele veoatde, la vocile barba-
testi pind la 440 Hz (lm 3) — 523 Hz
(Do 4), in primul registru, in vorbire si cint,
iar la vocile feminine pind la 261 Hz (Do 3)
— 314 Hz i(Wii bemol 3) in primul registru,
in vorbire, iar in cint pind la 440 Hz (L= 3)
— 523 Hz (Do 4), in primul registru {vocile
de cabaret), si 880 Hz (la 4) — 1046 Hz
(Do 5) — A3WB Hz (Wii 5) s chiar feno-
menalii 2349 Hz (Re 6), — wultimele frec-
vente bineinteles cintate Tn registrele II,, IBI11

Simibbl : dB ; pragkl de

? Hertzz — unitbide de miswii a freaventefei echiteddatitd cu numitutl de pperivade

pe smumiég Simpbb! : Hz. Simowimm :

cicie pe sewunodid ; simiodl @ ofs.

A 4 Btiin megistme vooal se dngtdgge wnorerdie d@ ﬁ.lmgmmre a effeorotuilui  ldarivgian
in rapentt cu difritdlele regimuriri ewitdtoriirii pe care i le impumee newull recureent im fauwwie

de freoventid. Astifel, prim

in terminotdgigia emgiticad. imnmm‘;u

pritnakid  regisstan”  se fntelbyge reg;smrul Jmonofgeett —  nnumit
,,m_:gsmu de pnemt ; prim &l doillea regitstru® se

intelbgee reggsmml JMithaatt™, nomite, imgropgimiv, si egiswion de falsett?, la veniile bosbiddes,

saw ..regisstry de cap® la celle fefemitiine.
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si IV, ambitusurile ajungind La doud si chiar
la mai mult de trei octave ;

— marii vawiatjii timbbalele : penetrantd, gro-
sime, vmium,} {(carora lii se suprapune nesatu-
rarea §i suprasattumarsg);

— o mare rezistent® a aparatului fonator
la efortul maxim la care il supum cele trei
exigente vecale de mai sus, rezistentd <e
reprezinti exigente de nawbbosoald,

Este adevirat c&, tn cadrui operelor lirice
si dramatice, existd diferite grade de solici-
tare a celor patru exigente vocale, in raport
cu acestea facindu-se insiisi clasificarea voci-
lor de performamt® si selectia lor Tn vederea
distribuirii fntr-unui sau altul dintee roluri.
{Aceastd practici este mai putin folositd n
teatrul de drama, unde, deseori, niei nu se
pune in mod serios problema eorespondentei
intre cerintele vocale ale rolului gl posibili-
titile actorului distribuit.)

Realitatea’ demenstreazd, in situatiile nor-
male, cad rindurile ,selectionabililor* se ra-
resc. cu cit un rol sau altul impune o suma
mai mare a acestor exigente vocale. {Atunci
cind rindurile nu se riresc diemonstrindu-ge
o tratare a exigentelor rolurilor cu... lipsi
de exigentd.)

Astfel, dacd mulfi pot practica vorbirea
curenti (intensitate scizutd, ambitus redus,
timbra unicj, precum si cintul fredonat (in-
tensitate sciizutd, ambitus putin mai extins,
timbru ‘unic), §i aceasta fird a resimii o obo-
seald a aparatului fomator,

- odatd cu sporirea exigemfei de intensi-
tate numdérul celor ramasi in intrecere scade,
obosealln fonicd crescind vertiginos ;

— solicitatd in continuare si exigenga de
frecvent, — adidugati celei de intensitate —,
cei capabili a le satisface pe amindoud devin
mult mai putini, obeseala se accentueazi in
continuare g§i poate duce, — in cazul exce-
sului fn folosirea registrului acut pe sunete
neacoperite, — la grave accidente vocale {(pa-
reze, noduli pe coarde) ;

— in sfirgit, prin adiugarea exigentei de
timbru se poate constata cum ramin foarte
putini apti vocal pentru a exercita profesia
de artist liric sau dramatic, asa cum :acestea
o cer, nu in absolut, ci ca elementard pro-
fesionalitate,

— si totul, mai ales, fird nici o urma de
obeseald fonatorie.

Aceste mokluri diferite de tmbinare a celor
trei exigente vocale, — a patra, exigenta de
neoboseald, fiindude incorporatd — ,se con-
stituie in gradide realle de selkotiee a vwodilor,
cintate sau vorbite, grade de selectie iar nu
de comparatie calitativd absolutd, cum se face
deseori dintr-o fundamental® gregeald,

Viata teatrald, liricd si dramatici, ne oferi,
in toate genurile vocale, tot felul de Wmbi-
niri ale celor trei exigente ale vocii de per-
formants, precum si tot felul de practicieni
vocali capabili sd le facd fatd, mai mult sau
mai putin, unora sau altora,

Ceea ce urmeazi a se discuta se rezumai
la analizarem celor patru exigente ale vocii
de performamgd@ din punct de vedere al ra-

portului cantitate-calitate, numai o cunoas-
tere temeinicdi a acestuia putind crea premisele
unei viitoare aprecieri stiintifice a greduolui
de profesionalitate vocald a realizérilor inter-
pretative Tn cadeuf teatrului liric sau dra-
matic.

Dar pentru aceasta este necesar si punem
in discutie mai intii cele dewdi categouiiii
insumdiii canmtitativeve care due la stabilirea
celor doudi aspecter caliiatiiere ale vocii de per-
formamnta :

oCalltatgmn vesatdi intrinsecali™ si ,,codlitatea
vocallprofefichatild™  insumddii ale  diftifatiedlor
formee de cantiifffi vvecele.

Analizind o multitudine de aprecieri ver-
bale si scrise cu privire la vocile artistillor
lirici sau dramatici se poate observa cu usu-
rintdi cum despre o voce sau alta se trag
concluzii cu pretentie ,artisticA” prin prisma
aprecierii diferitelor ,cantititi“ vocale, ajun-
gindu-se la confundarea acestora cu calitatea
vocald in general,

*

Cele mai curente aprecieri in acest sens
se fac in raport cu posibilitatea realizirii
unor mari intensitdti vocale sau executirii
unor note acute §i supraacule sau in raport
cu o calitate timbrall, elemente tramsformate
in unice criterii de apreciere ,valoric-artis-
tica™,

Trecind peste faptul ci o justd apreciere
necesitd luarea in consideratie a tuturor oe-
rintelor impuse de cele patru exigente fin
cadrul indeplimirii calititii vocale profesionale
{vezi mai departe), putem observa cum, chiar
diacad lufm in discutie cantitatea de decibeli
pe care 1i poate realiza o voce, — iignorind
deei cerintele unei analize stiintifice —, ea
nu poate reprezenta o calitate artisticd ci, cel
mullt, o .calitate” individual® izolatd. Numai
o insumare a unei mari diversitdti de ,cali-
&g individuale izolate (In fond cantitdg),
in vederea satisfaceril totale a diferitelor si
extremelor eantitdti dinamiee solieitate de @
partituii voeald, va putea raspunde netiwnii
de ealitate veeald, ey §j3@€¥ﬂ@§f‘@:ﬁ:ﬁ ~in  de-
meniul Intensitagi®.

De asememea : 0o mare cantitate de cicli pe
secundd nu reprezinti prin ea insasi o ca-
litate artisticd, c¢i o ,calitate® iimdividuala
izolatd {in fond cantitate), ce se va putea
transforma in calitate vocald ,de domeniul
frecventelor”, numai Tn mésura in care se in-
sumeazd cu toate celelalte ocantitdti frecven-
tiale solicitate de opera de artd abordatd
realizind-o satisfdecdtor pe tot ambitusul siu,

fot asa si n cazul timbrului voecal : pe-
netranta unei voci nu reprezinti, prin ea
insiisi, o calitate artisticd c¢i o ,calitate” in-
dividuald izolatd ({de fapt cantitate), ce va
putea comtribui la alcdtuirea calitatii wvocale,
Jn domemiul timbrului®. numai in masura
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fn care se va insuma cu toate celelalte can-
titdti timbrale in vederea satisfacerii unor
cerinte interpretative.

Asadar : o apreciere stiintifici asupra wunei
voci nu se poate face prin intermediul unor
cantitdti izolate, care se poate intimpia s3
fie 5i si ramind compomente ale unei cali-
tati niciodatd fmplinits. (Practica vocald oferi
suficiente exemple in acest sens : tenori care
au un Si 3 sau chiar un Do 4 wimitor,
si sint deficitari pe zona pasajului si pe teria
gravd necesard vocii lor; basi ce ating
120 de dB, dar sint incapabili si-si tempe-
reze vocea sub 890 de dB ; veei cu penetrantd
care nu pot si realizeze §i grosimea sau vo-
lumul vocal.)

Mai mwit decit atit :

insumérile diferitelor forme de cantititi
vocale, datorita diverselor origini, duc la
cristalizarea lor sub dous genuri de calititi
vocale fundamemtal deosebite : callittiza wvovald
intrileecd si caliitidea vocobghmififesionald.

Calittadza venaldd intrimsecéd este un dat al
nagterii, dim finsuméari de elemente depen-
dente de comdifjinariri anawrmidee si nemocowns
deorinae deja stabile {variabile numai in ca-
drul evolutiei generale fizice a subiectului).

Callitadza  vevatlprofefionatinld este o  dobin-
dire ficutd prin studiul unei tehnici vocale,
aclilutee newnsrmotisie, mereu perfectibila si
variabild, posibil a fi apreciatdi numai in ra-
port cu cerintele vocii de performanta.

Considerind ¢4 am ajunge in etapa in care
n cadrul unei aprecieri nu se va mai face
substituirea calitatii prin cantitate, va trebui
si se acorde atentie pentru a nu se substitui
de data aceasta o calitate prin cealalta.

Astfel, calittidza vooathd  intrinsecid, datoritd
caracterului siu de dotare fundamemtali, apa-
rent staticd, se prezintd drept critteitiu de
apweeigrre  incipieondd, cu rof selatvy, de com-
cuwss, penkru intrare intr-o scoald de Inva-
tamint vocal si. apoi, de stabilire a ,genu-
lui wvoeal® c#ruia respectivul ii corespunde.

Odatd indeplinite aceste roluri, aprecierea
cu privire la aceastid calitate voeald devine
improprie pe parcursul carierei artistice a
subiectului, ea raminind utili in comtinuare
numai in cadrul necesititilor de dispensari-
zare a acestuia (figa persomald stiimipifics).

In schimb, callitteza veeatlprofefiiatsgld, prin
caracterul siu de fapt datorat unor actiuni
neuro-motorii, perfectibile {cu scopul conti-
nuei acorddri la cerintele operelor de artd
abordate), se comstituie in singurul criteriu
valabil de apreciere a stadiului elementar de
profesiomalitate vovald in domemiul vocii de
performanys.

Privind astfel fenomenul vocal, cu timpul,
vom vedea cam dispar aprecierille stereotipe,
standard, care o via{d intreagd te imformeazi
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despre un interpret vocal, cunoscut de ani de
zile, cd: ...,are o voece puternicd”, .ne in-
cintd cu acutele sale strilucitoare”, ,vecea sa
caldd si generoasd..” ete.

Aceste ,aprecieri” sint stereotipe si nu
spun nimic tocmai dim cauza substituirii
unui gen de calitate prin altul si mai ales
al calititilor prin cantititi, ceea ce este do-
tare intrinsecd, bine cunoscutd, devenind,
prin imposturd, judecatd ,calitativd™, cu pre-
tentie de apreciere profesionald, ba, wneori,
chiar artistici.

Este adevdrat insd c&, dim pacate, artistii
lirici si dramatici, in general, dau aceeagi re-
zolvare vocald tuturor rolurilor, solufiomnin-
du-le ,in stilul lor caracteristic® (stilul &n~
terpretului, nu al rolului).

Este de la sine inteles ci in fata unor
astfel de stereotipii, prin adaptare la mediu,
aprecierile stereotipe par a fi la locul lor,
si aceasta cu ‘atit mai mult cu cit Tlipsit,
fiind de cunogtinte stiintifice nu ‘poti lupta
impotriva sabloanelor profesionale deforma-~
toare ale operelor de arti.

De asememea este foarte adevirat ci nu
intotdeauna sint posibile aprecierille calitatiive
vocal-artistice, odatd ce multi interpreti nu
ajung nici micar pind la etapa cind si fsi
pund problema vecald in mod profesional,
ei aflindu-se de fapt in perioada de folosire
sau chiar etalare a calititilor native, brute,
opera de artd fiind numai un pretext pen-
tru exhibigia lor. Tm astfel de cazuri, desigur
ci trebuie ficutd aprecierea calitativd vocald
intrinsecd, — degi locul siu nu este aici,
dupd cum am demonstralt, — subliniindu-se
insd, in primul rind, confuzia care s-a Ricut
atunci cind in locul unei realizdri artistioe
s-a prezemtait un experimemt de scoald ({ca-
zuri de acestea sint foarte frecvente si, din
plcate, nu sint si de.. virstd scolars).

S84 vedem acum in concret :

Care stnt candisdjide si caliddiiide voratle ao-
respumitiamrere celorr patru: exigeende ale Voot
de perfhomantisd #

Edgaen|a de intansititde

Exigenfa de intensitate este aceea cave
face cea mai facila si severd selectie in rin-
dul candidatilor ce se indreapti spre Imbra-
tisarea artei vocale lirice sau dramatice, as-
pectele sale cantitative fiind ugor de sesizat.

Ceea ce trebuie insd precizat dintr-un in-
ceput este ci posibilitatea realizérii amumitor
intensititi crescute nu are nici o legiturid cu
valoarea artistici a interpretului, filnd un
fapt de naturd fiziologicd, datorat capacititii
de realizare a unor presiuni subglotice cres-
cute, capacitate supusd unor conditiondri r
anatomice, neuro-endocrime, cardiace si abia
mai apoi unei conditiondiri neuro-metorii, de-
pendentd de tehnica vocald a subiectuled,
capabild si influentieze absorbtiile energetice
exersate de pavilionul faringo-bucal asupra
produsului sonor laringian.

Odatd inteles acest fapt pur stiintific vedem
cid unul dim criteriile cele mai facile de apre-



ciere artisticd”, mai ales
mine fird fond.

Aspectul calitativ al cantititii veeale nu
poate fi discutat dim punct de vedere ,ar-
tistic” decit in maEsura in care s-a fdcut o
gregitd incadrare a subiectului intr-um an-
samblu, deci, in nici un caz in meod intrinsec,
ci numai in raport cu un mediu sonor dat.

Dar nici aceastd apreciere nu afecteazi ca-
litatea interpretuiui ci numai pe a distribui-
torului s&u, regizor, dirifor, directie, care ne-
respectind anumite cerinte sonore strict obiec-
tive au alcituit wun platou mecorespunzitor.

Prin urmare putem spune ci:

exigenfa de intensitate solicitatd in dife-
rite grade de textul dramatic sau liric se
comstituie intr-un prim criteriu de selectie
vocald de aspect cantitativ, cu scop limitat
de distribuire, iar nu calitativ, cu pretentie
de apreciere -artisticd.

Vedem asadar ci indiferent de citi decibeli
poate realiza o voce sau alta, dacd existd
o concordamid fintre cerintele textului ales
si realizarea sa sonord, toti interprefii pot
fi cotati la acelasi nivel dinm punct de vedere
valorie, in funciie de intensitate, desi exi-
gentele acesteia diferd de la o partiturd
(abordatsi de unii} la alta (abordatd de altii).

*

Cotarea valoric, in functie de intensitate,
poate diferi numai daci: abordindu-se
aceeagi lucrare un interpret fii satisface mai
bine exigentele de intensitate decit altul ;
dar mai trebuie ficutd o completare esen-
tiald : a satisface mai bine exigemga de in-
tensitate nu finseamnd& nicidecurm ,a cinta
sau a vorbi mai forte® (cantitate izolati),
ci mai ales a avea pesibilitatea credrii unor
mawt diferemfe intre extreme, insumarea aces-
tor cantititi multiple creind premisele apre-
cierit calitative profesionale diferentiale (exis-
tenta unei dinamici mai mari),

Astfel, desi apare poate paradoxal, sen-
zatia de reusit joc dinamic, si in special de
fortissimo, ti-o poate crea mai degrabd un
interpret care se ,migcd” intre 30 si 110 dB,
deeit unul care se limiteazi la o zom# con-
tinuu ridicatd fintre 80 si 120 dB, calitatea
profesionald — prin raportare la o lucrare
voeald anume — putind fi de partea celui
dintii, desi aparent, din punct de vedere al
exigentet de intensitate luatd intrinsee, ea ar
pdrea a fi de partea -celuilalt,

Aceasta modkllitate de apreciere se explici
prin aceea ci un fapt calitativ este mai va-
loros decit altul numai in misura in care
cuprinde mai multe fnsumdiri cantitative izo-
late i faptul este cu atit mai valabil in do-
meniul intensititilor sonore cu cit etalonul
luat ca bazd a compamagiilor este un etdlon
al momeattbdyi, apreciabil numai prin el
insusi — prin intermediul aparatului de re-

in arta liricd, ré-

ceptie sonord si al contextulwi auditiv iim-

diviidwall.
Be:slgur cd acest. adevdr este valabil mu-
mai in misura in care mediul sonor, —

ansamblul vocal sau vocal-orchestrall —, este
dozat corespunzitor sau in masura in care
vocea subiectului satisface cerintele de ‘inten-
sitate ale salii (capacitatea salii).

Alitfel, intr-adevir valoarea este a aceluia
care poate realiza mai mulgi decibeli, dar
aceasta nu este o calitate artisticd ci o ,ca-
litate” wvocald izolatdi (de fapt cantitate),
apreciati fn raport cu ansamblul si cu sala,
care isi impum legile lor peste care nu se
poate trece.

in aceasts situatie, frecvemts, fortarea
lucrurilor de cétre subiectul cu mare dina-
micd, dar cu plafon scizut, duce la non-
calitate prin neconcordamif dimtre calitatea
individwal si cerintele superioare ale mediu-
lui. Desigur c& aici, ea si in cazul alctuirii
unui platou vecal, este discutabild mai muit
profesionalitatea distribuitorului decit a distri-
busiitwluwi.

im comobluicie, putem spune ci :

intensitatile izolate, posibil a fi realizate
de o voece, nu reprezimti un element de ca-
tegorisire calitativéi comparativd, ¢i numai
un element cantitativ de distribuire in ra-
port cu cerintele rolurilor, si ale sililor de
spectacol.

Deci : a aprecia o voce din punct de ve-
dere artistic in funcgie de posibilitatea sa de
a realiza mari intensititi este un nonsens,
odati ce aceasta este o calitate vocald im-
trinsecs, datorati unor conditiondini anatomice
si neuro- cnnﬂacrine,, jucind numaii functia de
aelec;te, angajare si distribuire.

calitativii  vocal-poofiesionaili, n
raport cu exigemja de intemsitate, nu se poate
face decit cu referire la com dintre
cerintele umei pantituri vecmle s§i mealizarea
lor, aceastd apreciere rezumindwse de fapt
la ceea ce condigionamea neuro-motorie, teh-
nica vocalli a subiectului, poate realiza In
sensul conducerii variate a distribuinii pre-
siunii  sub-glotice, valoarea acestei calititi
fiind cu atit mai mare cu cit realizarea im-
tensionald potengiald cuprinde o claviatura

cantitativdk mai extims® (o dinamied mmai
mare).
Eaggenja de frenvontd

Exigemfa de frecvemid este a douwa exi-
gentd ugor sesizabild si devemiitd prim aceasta
element comed de selectie si apreciere ar-
tisticd”. S& vedem si aici In ce misurd acest
gen de apreciere este sau nu valabil.

€a si in cazul exigemfei de intemsitate gi
exigemja de frecvemgd are: condigiondni ffi-
ziologice  neuro-endocrine {hipertiroidism,
hiper-corticosupraremalism) ; condigiondiii ana-
tomice (calibraj regulat al axomilor recurenti
capabili a realiza defazfivi ; corzi vocale
groase cu echipament enzimatic in exces) ;
si conditiondei neuro-metonii, pesibil a fi con-
duse prim procedee educative, spre deosebire
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de primele dowd conditiomdri ce, reprezen-
tind o dotare voeald inndscutd, imbrinsecd,
nu pot fi influentate pe cale tehnicd educa-
tivd.

Datoritd acestei diferente fundamentale, re-
feritor la conditiondrile neuro-endocrime si
anatomice, in raport cu frecvenia, nu se pot
face decit aprecieri calitative vocale imtrin-
sece de selectie incipient® (intocmai ca §i In
cazul intensititii). Aceste referiri se fac pe
baza unor cantitdti frecvenyiale izolate (mai
ales acute si supraccute ; la umii basi si Ia
contraalte se are in vedere §i gravul profund);
ele sint fdrd nieli un rapost ou vres operd
de artd voeald anume, unele dintre aceste
cantitdti freevemgiale putind ramine ehiar o
dotare nofelosibilld din lipsa unwi reperteriy
care sd le solisite.

in schimb, din punct de vedere al con-
ditiond@rii neuro-motomii, cu referire la frec-
veniii se pot face valabile aprecieri calitative
voeal-profesionale in rapert cu modul in care
au fost rezolvate procedesle tehnice deprinse
prin educatie si implicate nemijlocit in so-
lutionarea ambitusurilor operelor de artd vo-
cald abordate.

Aceste procedee {acoperirea sunetelor des-
chise dim zoma pasajului ; crearea unei cres-
cute impedante reintoarse pe laringe ; elimi-
narea fedingurilor vocale prin egalizarea au-
dibilitagii  fonemelor)  comstituie  elemen-
tele esentiale care contribuie la rezolvarea
corectd a totalitdtii cantitdtilor frecventiale
ale ambitusurilor vocale solicitate In mod
curent de cltre exigenta de freevemt® a voeii
de performantd, oferind prin aceasta posibi-
litatea unei realizdri ealitative voeal-profesio-
nale ¢i, Tn eonsecintd, a uner apeeecieri si-
milare.

In sfirsit, dim punct de vedere al exigentei
de frecvemi# mai apare un aspect ce poate
fi discutat calitativ : cel referitor la justetea
vocii .eintate®, justete ce nu depinde insd de
nici una dintre condigiondrile expuse mai sus,
ci de cortexul auditiv al subiectului si de
calitatea intrinsecd a aparatului sfu de re-
ceptie si comanda,

Datoritd faptului c& aceste elemente sint
dotéri innascute, putin perfectibile prin sto-
diu {manifestirile negative intonationale da-
torate unei tehnici vocale defectucase insem-
nind cu totul alteceva), se oferd in general
numai posibilitatea unei aprecieri calitative
intrinsece de selectie si apoi posibilitatea for-
mul#rii unei aprecieri calitative auditive pro-
fesionale gi aceasta numai in raport cu @cor-
dajul frecvemgial instantaneu In funciie de
diferitele dezacorddri neprevdzute aplrute pe
pareursul unet reprezentatil.

fm coonbludie,

putem spune asadar cd din punct de
vedere al exigemiei de frecvemf@ pot fi ficute

5 Justeteen vomiii este necosewdd s

artissibulze:

aprecieri calitative vocale intrinsece in wrma
ludrii in vedere a unor cantititi izolate da-
torate unor conditiondri facilitante inniscute,
neuro-endocrine si anatomice.

Pe de altda parte se pot face aprecieri ca-
litative vocal-profesionale cu privire la ‘mo-
dul de infiptuire a conditionsrilor neuro-
motienii realizabile prin educatie vocald, ca-
litate ce reprezintd o Insumare a variatelor
cantitdti frecventiale ce rezolvd integral in
domemiul frecvemtei cerintele operelor wocale
abordate,

De asememem se mai pot face aprecieri cu
aspect calitativ intrinsec in ceea ce privegte
echipameatul senzorial auditiv al subiectu-
lui, dar aceasta numai in vederea selectiei
incipiente ce nu va admite pitrunderea in
viata profesiomald muzicald a subiectilor de-
ficitari Tn ceea ce priveste echipamentul sen-
zorial auditiv fnndscut. (Im viata teatrald se
poate faee o oareoare exceplie de la aceastd
restrietie, deoareee o bund tehnicd educativi
poate miegora diseriminabilitatea tonald n-
tF-0 Masurd ce poate asiguwra ,semi-tonig®
asterului, apreape sufieientd pentu profesia
de aftist dramatie.)

In fond, putem constata cu usurinti c&
aspectul calitativ voeal in raport cu frec-
venta poate ti apreciat numai in functie de
corecta rezolvare tehnicd a tuturor cantitafi-
lor frecventiale cerute unei voci de citre o
anumiti operd vocald (in grav, mediu, pasaj,
acut) deei in oadrul zonelor in care §i edu-
catia voeald are o mare pondere, acest aspect
dispdrind in zonele extrem acute §i extrem
grave ale eantitiitilor izolate eare, In eazul ch
niei luerdrile muzieale nu le seolieitd, pot ri-
mine fapte ecantitative intrinsees ou valoare
de euriozitate fonetied, mecomparabila.

Eajgenta de timibbia,

Exigenta de timbru este domeniul vast din
care aprecierilie calitative profesionale facute
cu privire la vocea de performamid se pot
hrani swbstantial.

Si aici existd anumite date anatomice le-
gate de calitatea intrinsecd a laringelui, care
constituie elementele timbrului extra-vecalic,
adicd ceea ce rimine dim spectrul vocal fn
urma ridicdrii celor doud regiuni formantice
principale care reprezintd timbrul vocalic da-
torat pavilionului faringo-bucal ({(calitatea fo-
nematiefl).

Dar desi aceste elemente extra-vocalice re-
prezintd calitdti intrinsece ale dotdrii fun-
damentale laringiene, ele pot fi totodatd in-
fluentate intr-o foarte mare masura de edu-
catia vocald a subiectului trendfanmindu-se
in elemente modelabile n scopul obtinerii
unor ecalitdti vocal-profesionale mult cautate
in eadeul veeii de performanti.
puttha! s& =8

dramatitic. jyim ea el

fncadiezee covectt intrev tomalifstde creatfii in scemdi de un partorerr sau de ansambfulu. Fiipsa
simtullie; tomall, atemida, — dar nu ,zipoidEs”, cum eronatt se spunee in astptl de sitwatiii —.
ester o cauzdi a Stricadiiii atwostdeeit;, in moedl incenstigntit desiganr, prine introddesteaca wnei
disonamtge vesatde acollo undb: se cevear o incadbmree pritt comsomantid  ete.. e
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Astfel :

— pemettants#, sau strdlucirea vowii, rTepre-
zintd calitatea vocald majord cu cele mai
evidente atribute de profesionalizate. In po-
fida faptului cd este un element al timbru-
lui extra-vocaliic, datorat in principiu dotdrii
anatomice fundamentalte laringiene {constind
fn valoarea tonsului de unire a coardelor vo-
cale), penetramtd poate fi modelatd si prin
intermediul unei tehnici vecale corect eon-
dusd., prin realizarea de actiumi velitive eu
efect direet asupra sensibilitdtilor palatale
st impliicit a tonuswlwi si dunatel wniriler
soardelor veeale, fapte ee due la amplifiearea
armonieilor aflate peste freeventa de talere a
pavilionwlui  (2.500 k) erelnd posibilitatea
intensificaniii Jor pind Tnspre 3.500 e/s sl eblar
mal My, OF, aceste frecvenie eoFespynzad-
teare armemicilop superioare ale sunetelsr,
comstituie 7nsAst eeea ee veeea HMARA peate
avea mai ealitatiy intrinsee eit sl ea profe-
sionalizate fofodatd, aeeastd earaeleristica va-
cald timbeatd fiind HARa dintce eele mal cAM-
fate iR practicares eintuii st vordinit  de
performantd At datevitd mamih sale direeti-
vitagh QBQ}!%?: it s satisfacerii cepintelar 8x-
Bresive &le MUHBE FOIHE:

Im aceasta situatie, datomita posibilitagilor
tehnice de actionare energicd finsdst asupra
dotarii fundamentalle anatomice prin actiuni
neuro-motonii, vedem cum aprecierea calita-
tivd vecald intrinsecd se poate confunda ecu
aprecierea calitativd wocal-profesionals,

— Grosimesen vaeiiii, — (de asememem element
extra-vocalic, — provemit din frecventele
sub-, intra- §i supra- formamtice, inferioare
frecventei de taiere, — cu rol de pomderator
al directivité@itii vocale prin amplificare pe la-
terale, fiind deeci prin aceasta un fel de an-
tagonist al penetrantei), — desi datoratd i
ea unei dotdri anatomice (grosimea wverticald
a portiunilor ceardeler veecale ee vim In con-
taot pe timpul Tnehiderilox glotice), poate fi
modielatd tof pein Intermediul uner actiuni
neuro-moterii  (,acoperirea” voealelor ; medi-
fiearea paviliopwlwi  faringe-bueal n sens
transversal).

Agadar, §i in cazul grosimii wvecii aprecie-
rea calitativii vocal# intrinsecd se poate trans-
forma 1in apreciere calitativd vocal-profesio-
nald atunci cind se face referirea prim rapor-
tare la cerintele vocii de performants.

— Vooradul waeiiii, — (datorat aceleeasi gro-
simi verticale a coardelor vocale pe timpul
perioadei de inchidere gloticd si materializat
sonor de frecvemtele regiumii sunetului fun-
damental, inferioare deci primei zone for-
mantiee), — desi reprezintd de asememem o ca-
racteristied extra-voealied, laringiand intrin-
seefi, poate fi medelat, ea si gresimea woeii,
pein evearea la vointd a unof amplificd ale
pavilienului  faringe-bueal (desehidere bu-
eald | cebowiee a larlngelul), aetlunl ee fae
s4 ereased 10 ampleare Insdgl sunetul fun-
damental, mai ales eind se afld euprins intre
250 sl 400 s

Si in acest caz, prin referire la necesititile
vocii de perforemamtd, aprecierea calitatii vo-

cale ‘intrinsece in raport cu volumul se poate
transforma in apreciere calitativd voeal-pro-
fesionala.

= Vibbaletut el veeat! comstituie la rindul siu
un element timbral asupra céruia tehnica
vocald a subiectuiui poate intervemi in mod
evident variindu-i joasa frecvemid pe secunda
in scopul sublimierit anumitor cerinte ale ace-
leiagi voci de performamtd, de unde posibili-
tatem  formuwliinii unor aprecieri calitative
vocal-profesionale referitoare §i la vibrato.

in  comotlmieie :

putem sublinia faptul c# : desi exigenta
de timbru — reprezemtati de cele patru ele-
mente timbrale discutate mai sus — este
conditiomat® in suficientd m3surd de dotarea
anatomicd a swbiectului,

se poate totusi actiona asupra sa intoro
extrem de mare propergie prin diferite mo-
dalititi tehnice adecvate.

Avind in vedere acest
clude spunind ci :

iwsupra timbrului wvoecal global si asupra
elementelor sale compomemte, individual, se
pot face substantiale aprecieri calitative pro-
fesionale cu referire directd la rezolvarea sau
nu a unorc sau a altora dintre cerintele
vocii de performamyi solicitatd de afta lirica
si dramaticd, valbaneaa calitativad prrpfesionald
gleialds eu reffrire la timbbwyu fibdd o finsu-
mane: a eandibiiidos timbbalele conoppanerte,

Domemiul exigemjei timbrale devine, agadar,
terenul pe cuprinsul cdruia aprecierilke cali-
tative de selectie incipiemtdi se prezintd lipsite
de prea mare impentantd (aceasta netrebuind
si ducl totusi la o subestimare) ; rolul im-
portant al aprecierii Tn acest domeniu apare
dupa terminarea educatiei voeale cind cali-
tatea interpretdrii va trebui sd se evidentieze
substantial prin intermediul elementelor fiim-
brale.

Aprecierea calitativd vocal-profesionalli  in
functie de timbru comstituie, in final, wnul
din elementele de bazd ale insaigi apapredisrii
aristiive, variatiile timbrale reprezentind cele
mat subtile mijloace de creare a expresivi-
titii vocale, celelalte exigente, de intensitate
si de freevemtd, avind rolul de ,porteuri” ai
si, fdrd a o putea depdsi vreodatd ea im-
portantd In eadewl unel adevarate realizdsl
artistiee.

0 judecatd profesiomal-artistici, de wvaloare,
se va putea face numai tinind seama de
acest raport ireversibil. Im cadrul aprecierii
calittitjii vovedrbutististice {care cuprindie si apre-
cierea calititii globale a expuesivititii wvocale
si. aprecierea calitdlii empatiei 6cenice) fie-
care ealiinie vonatippofefiarialiald (In rapoit eu
timbrul, frecvemia i intensitatea) 1§i va eeupa
leeul euvenit §i impus de impestamia sa ea
element ¢e eoneusd la redarea fondwluwi de
idel gl sentimente eare eonstitule mesajul
aperel interpretate.

Eaygenia de neobarsabd

La prima vedere s-ar pérea cd a face apre-
cieri cantitative si calitative asupra unei voci

fapt putem con-
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de performant® in raport cu exigenta de ne-
oboseala nr fi, dack nu o absurditate, in
orice caz o exagerare, stiut fiind ci oboseala
si boala nu pot fi cotate drept criterii de
apreciere valoricd profesiomald ci, cel mult,
drept criterii statistice sanitare.

Realitatea stiintificdi ne demonmstmeazi injsa
cd in ceea ce priveste aspectul profesional
al vocii de performamgs se poate face, dliin-
tr-un anumit punct de vedere, si o apre-
ciere absolut calitativd profesionald, aceasta
deoarece cind avem fin vedere astfel de ca-
zuri se evidemfiazd doud feluri de oboseald
si genuri de boli, specifice lor: o oboseald
nervoasd centrald de origine fonatoare si o
obeseald museulard laringiand de origine fo-
natoare.

Obossatda  newvoasdd cemtteddd de originee fio-
nataree se datoreazi unor deregliri de mnu-
tritie si evacuare a degeurilor metabolice, pe
scurt : unei deregliri metabolice in celulele
nervoase encefalice fonogeme influentind prin
aceasta negaltiv activitatea ritmic# fomatoare.

Asupra acestui gen de oboseald au efect
numai tratamentele farmacologice corespun-
zdtoare, constind in fincercarea de echilibrare
metabolicd a celulelor encefalice prin regla-
rea nivelului hormomal in singe (Iormonii
tiroidian, corticosupraremnl 5 Foliculinic).

Ofbossalde musonkdnid  laringjandd de  coigime
fenatoarre — manifestatd printr-o  diminuare
a capacitdtii contractile a coardelor wocale
- este supusd gi ea, in general, unor con-
ditiondri metabolice asemin#toare cu aceea n
eelulelor encefalice {apare In plus proprie-
tatea deosebitdi a celulei musculare a eoarde-
lor veocale de a putea face fatd unei priviiri
de oxigen — datoritd existentei unui meta-
belism museular anaerob eare faciliteaz& ma-
file performamnte de rapiditate s§i seurtime a
contractiilos museulare) ;

dar, obeseala musculardi laringiand depinde
totodatdi si de procesele neuro-motonii, de
tehnica vocald a subiectului, implicind : im-
pedantele reintoarse pe laringe, acoperirea
sunetelor deschise Incepind cu zona pasaju-
lui voeal, folosirea registrelor corespunzitoare,
nedeclasarea tesiturald ete.

Dacd primul gen de oboseald nu se poate
trata decit prin mijloace farmacologice, in
schimb obeseala musculard laringiand de ori-
gine' fonatoare se poate trata prin pauzd
vocald §i, mai ales. primto-o tefmicad wwocald
conaspunidtdesare cevintgldor wvesiii de ppefior-
mantfi, pauza vocald nefiind decit un pa-
liativ de fearte scurtd durati.

Acest aspect deschide portile spre posibi-
litatea aprecierii calitative, cu implicatii pro-
fesionale, a performantelor unui interpret
prin prisma satisfacerii sau nu a exigentei
de neoboseald.

Viata artisticdi ne oferd o sumedenie de
cazuri de interprefi care fac fa{d cu greu
acestei exigente : doud, trei arii mai preten-
tioase say un rol mai substantial obosindu-i ;
pauze vecale maei care intervin cu regulari-
tate dupd spectacole duse la capit cu evi-
deate menajamente vocale ; repertoriu limitat
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la lucrari ce solicitd la un grad scazut ecele-
lalte exigente (de intensitate, de frecventa
si de timbruj, sau mdiuarea in seamd a
unora dintre aceste exigente, acolo unde si-
tuatia, se pare, a 0 permite.

€eea ce demomstreazia astfel de iimterpreti
nu este, cum se crede de obicei, o lipsad de
rezistentd fizicA ,jinmi#scutd® sau datoratd
vreunei boli oarecare, ¢i o lipsda de tehnicd
vocald corespunziitoare, strict necesard satis-
facerii exigentelor vocii de performamts, Hipsa
ce duce la oboseala musculard laringiand de
origine fonatoare, manifestatd progresiv prim:
tremurdtura maxilarului inferior spre acut,
pierderea usurintei in aceeasi zond. matizare
si rdguseald caracteristicd, ajungindurse prin
disfonie si pareze, pind la nodulii pe coar-
dele wocale.

Im covenblugie,

putem spune asadar ci este posibila si
chiar necesars o apreciere calitativd profe-
sionald a exigemiei de neoboseald, deoarece,
de multe ori, pornind de la ea se pot explica
si cauzele ce duec la imposibillitatea satis-
facerii majore a celorlalte exigente si, im-
plicit, a iInsdsi rezolvanii corecte a actului in-
terpretativ  artistic.

Cavnetiazie [inmphd

Sper ca, prin acest articol, si fi reusit,
intr-o oarecare masurd, evidemfierea criteriilor
stiintifice de apreciere cantitativd §i calitativa
a vocii de performam{d subliniind existenta
color doud moduri fundamental deosebite de
apreciere calitativi ¢

— unul referitor la ceea ce vocea prezintd
ca ddruire finn#scutd, datoratd unor condi-
tiondri neuro-endocrine §i anatomice (calita-
tea vocald intrinsecd, de selectie),

— gi altul referitor la ceea ce subiectul a
putut dobindi in urma educatiei sale wocale,
condijiomarea neuro-motorie (calitatea wvocal-
profesionald. de apreciere a stadiului elemen-
tar de profesionalitate vocala).

Tin si precizez c#, datoritd prea strictei
tehnicita{i, nu am prezentat concluziile spe-
ciale eiin weve =Sirtt essdionsie ttodte odbemerttdie
ce fac posibila abordarea corectd a femome-
nului pe care il reprezintd vocea de perfor-
mantd, concluzii in care se inseriazd precis
ceea ce reprezintd calitate vocald intrinsecs,
de selectie pre-artisticsi, §i calitate vocald pro-
fesionald, de apreciere a bazei de profesio-
nalitate a interpretului, precum §i mijloacele
tehnice (aparatura) de detectare a acestora,

Ramine ca, poate, in viitoare articole, si
fie prezentate §i modurile de apreciere can-
titativd si calitativdi a expresivitidiii wvocale
si a empatiei {transpunerii} scenice, reusin-
du-se lumimarea tabloului complet al crite-
ritlor stiintifice de apreciere a vorthiirii prac-
ticate cu scop artistic, prin delimitarea, in
continuare, a caliitjiii vooallexprpsiveive i a
caligatiii vonatlafdetivéve care, Tmpreund cu ca-
litateaa  vonatippofefioniatiald  elementavia, diseu-
tatd In acest articol, due la realitarea cedi-
& vosalrbuiidistice, scopul Tnsusi al eriefirel
interpretdri de Inaltd prefhsionaliizate.
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PETRE FROPESCU

Recitbidly /

Din gama destul de variatd, nu insd
epuizats, a felurilor de spectacmlle ce se
practici in ultima vreme pe scenele ftea-
trelor noastre, a fost ,uitat® {de fapt
wtrecut pe iinie moartid”) recitalul de poezie,
mai  precis spectacolul de versuri (ra-
reon, din p#cate, de versuri si prozi drama-
tic&,), inchinat, cu adresa speciald, unei idei,
unel circumstante anume, unei anivessdri. Cind
si ¢ind, genui este repus In eirculatie, la date
festive, strict cu scopul de a acoperi oma-
gial momemtuwl. Numai cd asemenea gen de
spectacol — mobil, generos, precis, maobiliza-
tor — este in mésurd si ofere mai mult
decit atita. Capacititile dramatice ale regita-
lului dau teatrelor putinta de a fi la zi cu
evenimentele, de a fi ,operative", de a fi
WVil%, si eficace in militarea penteu marile
idei ce preocupd viata si societatea noastri.
Ma gindese, afirmind aceasta, si la disputa
ce animd in momemmtul de fatd oamenii de
teatru {bineinteles, alfturi de Ined o sutd
altele), In legiturd cu o0 neecesard revitalizare
a publicului de teatru, eu mijloacele ge s-ar
euveni folosite pentPu a spori numdrul de
spectatori ; printee altele, daed trebule sau
nu s se deplaseze teatrele ou spectacolele
ler Tn fabriei, uzine, institutii ?

Personal cred ci transplantarea unor spec-
tacole de mare anvergura, cu distributii nu-
meroase, cu tehnicitate prea complicati, nu
e recomandabild, pentru ci ar fi inoperantd ;
spatiile scenice si tehnica puséi la dispozitie
in incinta intreprinderilor, pretind o preala-
bila ,adaptare” corespunzitoare ; ceea ce in-
seamnd in fond a se renunta ba la una, ba
la alta din laturile si victutile structurale ale
spectacolului respectiv. S-ar promova astiel,
peste vointa teatrului, conditii de improvi-
zatie, de naturd nu numai a mutila un Ffapt
de artd dar si, mai ales, de naturd a pro-
duce asupra publicului efeete eontrare ecelor
scontate. In 6chimb, reeitalul Tmi apare ea
formula cea mai iﬂdie;ata unuk speetaeel me-
nit a fi reprezemgat In mijloeul spretatorilor
= mwhoitort, 1a el aeasd. Pein earaeterul lui
ndesehis”, ,maleabil®, reeitalul este, JntF-0
anumitd priviatd, peeferabil unel luerd dra-
matiee gindite pe o temd datd. El peate
raspunde nemijloeit — dar nu saerifieind ce-
rintele artistiee, teatrale — uneF eerlate &iF-
eumstantiale i marearea unul eveniment peli-
tie, natlenal de rAsunet j eveqaned ANIversard
a unut moment 6Fi & unel persanalitafl din
treeutul eultural say de lupta al peporului
insutletivea maselor in oepera de eonstruetle
(desehiderea uner nei obleetive industriale
sau a4 unwk mare gantier al tinegetulud) gte.
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Ca si-gi atingd scopul, cu succes, recitalul
ar trebui si ting seama de o serie de condi-
tiuni. fmi permit s8 amintesc citeva :

— textele folosite si fie de cea mai certd
valoare arlistici-literari, de cea mai puter-
nicd forfa emotionald-politics ;

— ca recitalul propriu-zis, si nu .contind
numai versuri, ci si inglobeze si lucréri sau
fragmente dramatice, Spectaltordl va putea
astfel sd se bucure nu doar de frumusetea
uneF lecturi de versuri, dar gi a unor Tnsce:
néri (de ansamblu) efectiv teatrale 3

= reeitalul sd Fie eonceput si ecomstruit ea
un spectagel modern, simply, de adineime 3
seea ¢e, fireste, Au fTnseammd nici wmplwt,
de o facturd artisticeste mediocrd, nici ab-
stract, abseons, sofisticat, ci sd Ffie msufletit
de un autentic si s&nitos spirit mixhtant po-
litie, de o reald capacitate de a comunici si
stirni emotii 3

— s3 aiba In distributie valori actoricesti
necomilcstate, de prestigiu, pentru ca odati
mai malt, sd fie sigur de o pondere imalt
calitativd si in acelagi timp, s& fie atrigitor;

— s34 se fereascd a face din contributiile
altor factori artistici, — muzici, dans, pro-
jectii ete. — surse de diversiune ori de n-
greunare a receptlirii continutului tematic al
speetaesiului.

Pledoarie pentru recital sau pur si simplu
reamintirea unor lucrumi stiute ? Nu asita este
important ! Ceea ce intereseazd este méasura
fn care adoptarea lwii ca gen specific, de ca-
tre teatre, f7si videste utilitatea. Interesant
este gi faptul cd, poate, nu Intimplitor, o
serie de teatre gi-au gi Imbogitit repertoriul
cu seenarii destinate acestui gen de spectacol.
Teatrul de ecomedie, ocu ,Intilniri §i recital
de peezie umomistied roméaneased” ; Teatrul
JNottara", eu ,Dialog..”, Teatrul National
oL L. Caradidle’, eu ,Primii nogtri poeti®
Teallrul ,Bulandea" eu ,Festival de poezie”.
S& adiughAm acestora reeitalurile Tmchinate
in med deesebit aniversdil semieentenarului
U.T.C. ,File de Istorie" de Nieslas Tiuty,
(la Teatru! ,Bulandea”), ,De viatd, de dra-
geste" (1a Teatrul ,Glulesti™)..

S4 sperdim ca fenomenul si nu fie doar
conjumatural.



€CONTM®RAAUINNCCTT
HORIA DEIFANU

Raxadeoxuri...

Se cawttii memen  alte definiffii ale tee-
trublipi, mai neoblispuitéte, mai cuguprinaiteare,
maii reveldtdamere. Din acestt cioh de cchutdri
fac panttr si temtttivelele de a detteminina In-
treguk! comtjutii al neffuniiii pribtte-o tRrASHWIrE
cavactepisticind, suseptiibdld s& sugarezee conwii-
gatorr  relléffrileile  esentjédde. sullstemtan  fdeneme-
nulbici,

fm urmdi cu emi, Lowis's Jouvstct considehara cd
teattubil este ..o ofvanddi, un sefimbl de ppiie-
temite gi de dragpst¢e intre oamenil‘. De couéhod,
Joe Chaikinin, dimretdndul  cumossuteiei  fdovmagii
americansie Opem TWédtree, wioidn sd ereadhi ¢
teatroki! este ,un loc undke aepsiii §i  speeata-
toniii igi Tepadidsesesc Tm comuen  eagppetisnia
mentati@atijii dor”,

Fard a negm cu incipiijtarre cavacdardul ca-
ducc al existénteiei umanee, preffeitelele nmeadtre
se indreaptdd Tn mod legifimn cétve . ifmpana-
sirem i comuwi” puitn teattru a valbsitolor pe-
remez pe cave le peanthi omul], cdtre acell spplen-
didl sabfvishl de primenicic gi dragaster”, hevan
s& ramihai wn blazam inveniehibil al arpii de
la lumiiiléle rampeki. Si este evidbett ca irffir-
miteitea montadifitijii neasttec se lasd addsseori
conectatdd eu efitientdd de eflviikle geneemase
de amitifide §i de iulbise, cave comstiivitic wmndle
dintree  resirpglele eelhe mai aumniidee ale na-
tuii umanee, ale weghidebi AALWHT uwmare,

Im orieee caz, fie cd este vwbha de rmovente
sau de iufifee §i pritboivie, in numidor costn
86 sitwenad idee dnpReddRiric e sebime:
fmbgtér é;fgfgn BaRRARL ? W?g. i dped
Re ndre 2] ¢ SOyt eRRhfER,
opitadyee fa ¢ géw&fm!% #e ImAbHTR
§ geqle, oriGit ar paser de panedesal. ey
EomECHTER . ImposbIiEiii de  comumicare.
Abwodind testonl, intramsigeniii abwwadului au
isutese in mod pretiic &6 combedte nadwrd
arwel, care rdmitee un mijjdoc  spuvific, dar
esentjattl de comuwicaere intre oammrii. Si ast-
fal, comegpil:! tuttwonr andétdtijolor, al npeffirg-
telbwr, ireweesibibiielor Insinguudiii, comeutnthd la
delesmitbierrea UGl zZonce densee, eompaaite 8 In-
HYMBYED  eomuDicRVIRi, eske Mrpsmkis de  pe

scendtj, igi cever ewentwalda conffimarere pritn iine-
vittoltala  irfippartagine,

Acetbsit Joe Glaititin, suborddntridulsese  lo-
giitt  implheabiléle a teatrvltiyi. imagineazid o
ecuatjée insaliiti : Hoymas cea mai inalti a
comumicariiii fm artd este tdcencelt”. Chiarr dmca
nu oeea mai inaltil’, acemsthi medhiitatee de
comupicarere  fumctjoneazdzd  ciensidtdd pe  sseend,
de pe scen#i. Si iardsi, In apaventae papavddoxu-
luii, treiuide sd notim cé refridtda exactdd nu
se peatec facn: dedilt la elocvemta ticerii, la
tensiinitéle dvamaticice nuititte de  sesefitivaente
puieenictce §i reflbetiiii incandéssentele, carer mBp-
tusesse momeotelele de absantpi a cuoubfintli,
Inseniibddisese 10 eeareniga acfiuniii, nu ca ppauze,
ei ea ublte prepwiddriri. Fibndldd, To ultimé: mre-
lizgk, fomea de pwpiatare dramaiiddd, seesnied,
este: dintree eele mail desdidfsiffte, datwiifdi In
madee MdEuAE fapului ed lzbuiestae s& innliine
in armepiiii erganitee limbbiyhi! ey agdliunes.

Dar gsi pe plowil actianiii care se deesti-
freazzi cel mai lesne:, adicii al migeitiii, tea-
trull intvidii adesea pe teremukl psquselagoperddoxu-
luii. Avernn dreppit:l dephifin s& inregisttanm In
diversse  spesttgelele o imobifitate a misclrii,
oricilt de aberamdd pave aceasthi formulalere Tn
contextedul masapiticii. Nemijsaroma T seenii Au
figureeadi ca instanwaarven de sinec stdvdtosr, el
ca O compopEVALd 8 upuii presess, [rldestind
aewnubdiiéle, eomivilindnd la dewwliftille «ave
eontliae  edtie  paesisinbul  desezahaninii,
Dascifipigeeq  atenifi & Imobit@didlor ne jlace
s& Identiffiadm tadRrasedl Ipostaeldor siipiuare
8 Inwnesd dinamicaa psihisa, eare Justifjéaa, se-
lieiie  momspiddele ulgsidRigre ale HRAYUT  eOvER-
tualte  frondbii de  miggaipe. Aweaski coermnid
A aejiliiii, aceash loghsn @ spessmceblivlui tibns:
forne: imobDilileace 1R ME@IFe §1 MiS@IFA. 1R
Imebilitaiae, IRsendldel. PR IFMBSIYMRIa MRAREL @
pXipiepigici PRrSORRIMiIIL, B SORfjopNGHHi sHillAtel
Hmalitkee.

Imobbititestea migpititi sew elowentala tierii
riimiin.  nunmeii mijbecee, mijlbacee proppitii, cu
ajutpout:] cdronar teattol! comumicd puifn  coroul
viite eu omull wiu, deslisppdd gi implibiadd, In
limpsdele eifru peatiée, umiversrdul subinm al ppri-
etenidi:i §i al dragosteii, al ooroeriei.
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CRONMA A
DRMMATICA

TEATRUL NATIONAL
ol L. CARAGIALE

DULCEA PASARE
A TINERETHI

de Tennessee Williams

Se pare c& faima a fintrecut cu muit wa-
loarea operei luii Tennessee Wiilliams, altfel
nu se -explicd ascensiunea luii vertiginoasa
pin&d la strilucirea unei stele de marimea
intdi, urinatid de alunecarea c#tre indiferemyd.
Plasat la inceput cu generozitate wmdiituri de
O'Nedll si  Miller, Williams ar ocupa awzi
intr-um eventual ,top" all dramatungieli ame-
ricane um loe relativ medest. E drept, diin
vreme Tn vreme teatrele Tsi amintesc de pri-
mele luii piese, soeotite a fii mdi izbutite
deeft -urmétoarele,

3 i dramaturgiei lwii— destul de pro-
lifice deaitfel — unanimi Im a-i recunocagte
talbrtitla]l  si mdilestria, constatd azi sur-
prinsi si dezamdigiti c& perimetrul preocu-
parilor sale tematice este restrins, c& incar-
citura sa ideatich este neinsemnatd, c&, in
sfirgit, departe de a fi um complex analist
al psihologiei umane, Williams se mérgi-
neste .84 exploateze zona perifericd a instime-
telor, Se si exagerearzs, fireste, clei dacd aga
ar sta lucrurile, care ar fi nijuneu repre-

zentdeit pieselor Juii Willliams pe scenele
noastee ?

In Dullean pesdiec... de pildd, drama pro-
tagonistului ame wn declic de naturd so-

ciald : Chance Wayne, wm tindr diruit eu
talemtt, inteligentd, farmee, daur sdrac, se fin-
drdgostise pe vremuri de fiica ecelui nai
bogat, deeci, celui i puternic o diin oras.
Desigur, dragostea lear nw convesnea aspira-
tiilor datdlui §i acest lueru are aiei um ca-
raeter hotdritor. Dragostea lor puita Tn ea
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germenele conflictului specific unei lumi in
care raporturile dintre bogati si siraci sint
incompatibife. $i Wayne este izgonit ddin
orasul s&u. hiituit, trezit brutal la o reali-
tate hidoasd. 1#a fdl, Alexandra del Lago,
traieste drama artistului aceleiagi lumi, eu
existenfa incertd, exploatat citd vreme .este
util, Tn acceptiunea ingustd a mitului ,vede-
tei*, dar debarcaty fdrd menajamente exact
atunei cind talentul ei ar fii nflorit eu
adevirat,

€a im nict o altd piesd a lwii Williams,
evolutia acestor doud destine este proiectatd
pe um fundal politic si social cert; ca mnici-
unde Ja acest autor, prezenia puterii devo-
ratoare @ banului isi spune cuvintul. Boss
Einley, cell m:di puternic diin oras, omul po-
litic milionar, ap#rdtor all  libeetdtii*, cam-
pien all segregatiei rasiale si sociale, ap#ra-
tor all .ordinei* reprezintd o laturd & con-
flietului, & eategorie soeciald distinetd. Astfel,
eu sau fArd voia autorului, piesa eapdtd fn-
telesuri nii, legate de ecauzele adine sociale
eare nase & alimenteazd drame personale
sfigletoaye.

Dar eroii luiiWilliams mw stiu si-si poarte
drama. Legile aspre alle existentei §i diebuso-
leazd si ci nmw peoit avea responsabilitatea
destinului ler, care s#di inalie pe culmile
tragismului.

inteligenta lor rudimemtard {i impinge in
jos. Imainte nw e nici o speranti, finainte
nu ¢ decit um desert fira viati, si atunci
eroii luii Williams se abandomeazi : lumea
Alexandrei del Lago este construit® pe rmi-
gipul tngelator s ucigas all drogului, alcoolu-
lui ¢ depravéirii, cu care fncearcd s& ingele
timpul ; lumea luii Wayne e im urmd, e
tineretea Juii furatd, e nd#luca dragostei Ilui
dintli. Devorati de patimi, neputinciogi sa
se ridice deasupra conditiei ler subumane,
eroli luii Willliams nmu aw niei o sgansl, i
fneeteazd si fie eroi. Inddrdtul dramei llor
e wn imens gsll. Prin eil, Williams duce o
polemiedt ew soeietatea americand, dar o po-
lemied indiceetd, timldd, mina hoi fntinsd
aratd adevdruri amare despre medul de viatd
ameciean, dar mina 11 tremued, 6l .pw se
rizvedteste Tmpotiiva aeestel lumi, e€ll mult
8 Fefyzid.

Spre meritul lwij,regizorul Mihai Berechet
a stiut si dea relief vaillorilor demascatoare



ale piesei, estompiidl in spectacel mooentele
de violenld. Ce fine de factorul facil-spec-
tacular, dezlintuirile de patimi, pe care au-
torul le-a exploatatt cu dibacie ca sa-gi epa-
teze spectatorii, sint escamotatte cu inteleaptd
prevedere, pentru a Jasa cale liberdl Intele-
surilor mai adinei, mai necesare. Erg, in
plus, neveiee de o cit mai limpedk: dnfitigare
a cauzelor care genereazdi si alimenteazd dra-
maticele evolutii ale protagonigtilor. Fericita
distribuire a artistwlui  Jneporuluii  (George
Galboreanu Tn rolul lui Boss Finley asigurd
o mai directd infelegere a datelor «onflictu-
lui. Prezenia oovirgitoare a marelui artist,

Cammen
tanescu
i

Eimm

Biersite

Llinca
Tomenmveamnu
§i

George
Cedlboreemn

Carmen Stanescu
si Flonim MRiersic




foria dramaticd cu care intruchipeazi per-
sonajul s&u de stipin, de brutd neicrlitoare,
de expement all puterii si distrugerii mpo-
trivirilor, pune im permanentd evidentd ex-
plicatia drameler fara iesire care aw loc Tia*
launtrul  acestui univers devorator. Exersat
cu strilucire im dramaturgia laii Williams
ainintiti-v& creatia lwuii Florin Piersic Tn Wal
Xavier 1 Florim Piersic aduce cuw el Tm scend
toatd povara trecutului personajului sBu, —
Chance Wayme. — povard prea, fdeutd diin
prébusiri amare si dezgustdtoare coMPFOMi-
suri. Citiva ariidespart pe adolescentul infla-
cdrat sl pwrr,strivit gi izgonit Tm lume pen-
tru vina de & fii iubit, de tindrul eare au-
teazd s3 se Intoared pentiu a-gi fnfrunta
destinul, dar care Intre timp, pentru & fofia
usile Tnehise pentiu ell, & coborit teate trep-
tele descompunerii umane. Chipul L i peartd
aeum zimbetul ineenstient sl sflddter all ba-
latului frumes eare nw se ane de vinzare
deeft pe sine, dare adined, Iremediabild tris-
tete 1 se eltegte 17 privinh. Cita duiesie blinda
au oehii luil, efnd o zareste pe Celests Finley,
dragestea sa definitiv plerdutd, simbelul tii-
n@fgm sale nimieite, §i 66 monstrueasd dez-
&ﬂﬁHlf@ de fiawd iﬂé@»!’%ﬁ%u gata 12 ripdul @i
i sfisle, eind vrea sdgi émlﬁhgq pariea de
prada ! (Tetusgi, m{ Intreb, ce s6 intimpla
&4 gl@swf acestyi exeelent actor ? Si e Q8
peate intreprinde pentry Al m@ﬂ%{ B&n:
[P &L aiuta s@-st redepideased in f-ﬁﬂ%'!{z!
capaciate 2): Rolwh Alexandses dal hags a
fost. e4 4D gest de mare ins !E@HS NEFE:
dintat arii stet Carmen Stanes nter FW}
fealizeaszd  oi  SHEAIHES ﬁ?ﬁ%ﬂ% ML
acestel  fiinte  prabusite, Fl‘n‘ D Hﬁli gﬁ‘ﬂ
48 Hzdrd marala. i ggala mﬂﬁ'd!i*?i ¥

gl FE?:”&‘I—B 5{?58319 £§§%§ 1oare  Ale H@%iﬂl
din petia QE‘%&%& Wi, ate | E?E-ﬁﬁ?iﬁ dis rﬁ%&?g&'
48 & smulge ZSHEEIS%E REH %E‘MH sih&
&gl gome %’;‘}‘x% 8 lame g¢ ? QHISS f:
s L et q¢ ggg;s&a & phile. Mijlaas
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Din restul mterpre;dor, amm retinut f(inbko
ordine absolut intimplitoars) pe llinca To-
moroveanu Tm rolul gingasei, resemnatei, fin-
dureratei Celesta Finley, pe artista emerita
Tanti Cocea im blinda matusd . Nonnie, pe
Valeria Gagealov, cu exceptia unor inutile
ingrogéri, Lazdr Vrabie si Damian Crigmary,
interpretul Juii Tem Finley~jr., ultimul rea-
Jizind wm moment de mare tensiune dra-
matied T scena asprei, thioasei explicatii pe
care o ame cw Chance Wayne,

Addugind 1w i Mibai Berechet si meritul
de a-gi fii ales cema mai fericitds distributie
si de a se fii incredintat capacititii lar crea-
toare, remarc inexplicabila neglijare a rit-
mului acestui spectacol care curge ca um flhuviu
lenes printr-un nesfirgit degert incins, ca si
stingicia rezolvéri scenelor de masi ampld
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participare. Sini si lucruri suparatoare Hii
spectacol, de pilda, actul diinsala do receptie
a hotelului ame trimiteri ka ,modul dic viafa
american” de o rizibild stingdcie, dupd camm
finalul @U ultima replica a lwiiChance Wayne
(-Nu v& cer mild.."} adresatd silii, este o
eroare. \u numai frumoase im sine, ci si
functionale sint decorurile si costumele Elenei
Patrasoanu-Veakis. 1m schimb, muziea 1lui
Edmond Deda, neinspiratd, e fm eontrast eu
dramatismul speetacolului,

Viirgil Mumieanu

TEATRUL BE GOMEDIE

MUTIHER CONHRAGHE
de Bentet Brecht

.inter arma silent musae®... Si totusi, ca
s& mwu vorbim de uriaga dezvoltare a cailor
ferate si de impulsul dat aviatiei de primul
réizboi mondial, sau de industria maselor
plastice, de antibiotice, de tranzistor!, de
laseri, sau de energia nucleard, tisnite, toate,
ca O binemenitatd revansd a omulwi sapiens
impotriva bestialitdtii, de pe singeroasa rampé
de lansare a celui de-al doilea rd@zbol men-
dial, totugi, ¢ artele zise ,liberale" aw fost
nu  putin feeundate de zanganitul armeloer,
De la marile seene de batdlll datorate wnui
Tueldide, TittLivie sau Taelt, de la comen-
tarille ko iCezar ka fAzholul ew galll, isterla
literaturii  eunoagie insemndrile maregalulul
de Monmtlue say paginile n eare hatmand!
1an Neeulee eonsemneazd batdlia de la -
nilegtl, 1ar wltimwl fazbel mendial prolife-
Feazd 9 MeBsLEUeASE produciie de spers lite:
Fage, afﬁmw siee, cinemategrafice, inspirate,
EHM@ ditn age @V@ﬁh’ﬂ@ﬂi aga-zis imbibitariy
al muzelor. 1R lungul s de apere de acsst
%ﬁﬂ / &tapad im oRiARtS £ [Mapcatd de con-

agratia dintee Lok & 11!9&? algtuet de nes
%BE«E%&%!E senzationale ale HAGF gazetarl <@

arhusse, RemarqHe sad B%ﬁ%l?% APArF $&F:
jfors  d¢ mina intii, EMINGWAY SAY
?éﬁiil Patresel — %Hmsmeeﬁ toH Bamgz %-

AR R MARRE B b q{em, g

ARl M & Hedht NN Brfadt {

a 3 te or sa ?U a

3 1 erior . 8allL ur RERALN Y
rlenka q Vi

erienia Viagd.

Scrisd tm mmss cind all doilea razboi mon-

dial bitea la ugy, Mulder Cowagge participa

deopotrivii la ambele categorii : personaj

~:sz=
(D,



principal, ca n ,Focul” si celelalte mseme-
nea. Rézboiul 5i dezviluie singur, pe scend,
hidegemia — hecatombe, riuri de singe si
noroi — constituindtu-se astfel el Tnsusi In
argument antirnililarist ; pe de altd parte,
comypllexi tatiea pmblemel@f de meditatie asu-
pra unor destine desfisurate pe aeest sumbeu
fundal, o inaltd pind aproape de ima¥ile
e&p&ﬁi@};ﬁfﬁ‘ ale literaturii univensale. duein-
du-ne cu gindul deparie inapei pind la Rersil
lui Ksehil. Si este, poate, alei, fn fmbinarea
dintee tratarea aparent facil senzationald (au
lipseste, din Mullerer Cownagee, niet ,eTrligul”
ou  merey gmﬁm sueees |a public al waui
persenaj Infirm) sl geavitatea problemslor de
fend, una din trasaturile ?;E*%Tf i dFamateiFgy-
lut german. Tnsesi ,sengi-unile sare TRtreryp
pesiadie  aetiunea $ 8propis, prin  Aaceeasi
gravitate, mal M de in @W%EEEE% EOFHINT
antie  deckt de, sty eH, gupletels  genului
aperRkistic.

Abordind, astdzi, Muteer Couragee, Lucian
Giurcheseu sgi-a asumat o sarcind mullt mai
dificilli decit a primilor ei realizatori. - Re-
plici ca : ,zicera c# facem r#Azboi sfint, dar
in realitate jefuim, incendiem ca n orice
rAzhoi“, sau ,blestemat fie rAzboiul®, aveau
o colesald Inclredturd emotionald, atit 1In
1938 sau 1n 1941, eind a avut loe premiera
mondiald a piesei, eft §i In 1949, anul pre-
mierei berlineze, eind ia Europa majl std-
fulau fned, geele ea un ecogmar, eecouwile
iaﬂ%!iﬂaii‘, iar opimia publick abia lua eune-
stintd de mirsdviile mal putin Zgemetease.
éas la fel de eutremuritoare, petrecute 1n

%M@Eé de eapeentrare. Astdzi, atit ea we-

tat al numersaselor opere literare pemenite
m& sHg gl eare aW salupal GareeHM  Feeep:
Hyttatea artisticd a spectaterului, eit §i a
AERRYARH; g?ﬂ@f'ﬁlé !HE@FHQU%%!@ spre
statornica instdpinice a paell, feria de §oe
a4  HReF  asemenca  repliei & evident
mutt  afeAuatd,  ehiar  daed, - dezgusia-
foare abeese PE BEHPUY omeamE  civilizate,
g%&&% 8% 16 de FAZBOE eXiztd ined. Ceea @@

g VeOhit greel sl pinad astazi,
H%k'&é ;% &l aatual ;{ de. ag;sngﬂf i

g & d:ma B “ iﬂ i i
I8 83[-? :fﬁ &:5'&% fﬂg

defem

15 i‘ac’a% ar IS
2R T ec”‘ urra mei, n}.le" i
*»%%* ”éhuaﬁ _
jtmfrmzfe l? o "*’"fh’a " opetratie” care a
i t(’s‘i" 1% E‘B%‘fﬁi gare \}f
bn ﬁ%%e W/’l(% érecé uHer l et e sa
hYns ‘;’t‘a ré’ ’%}ﬂﬂﬁr“ﬁp n"”*s"t'I ‘e m ']
E‘F’cet ugt 50 Y a™® 8
artei, c!meacea { a fesa'i

Eei doisprezere ani, citi se petrec de la
prima ridicare de cortind 5i pind la wltima
l3sare a ei, s-au scurs peste Marcela Rusu
— Anma Fierling pe cft de subtil pe atit
de tulburitor. ,Joeul TIncepe fineet, ga un
cint“... In primul tablou, vivandiiera 18t pre-

zintd nte- -un ehip einie, veein eu frivalitatea,
copiiii ce poartd numele a teei tati = sau
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Dumititru 1 Rodamanu
(@itif) i
Ceonstantitin
Bakevretgu

(P aprierinyul)

poate numai a trei b#rbafi care i-aw crescut.
Urmeazi pierderea luwii Schweizerkas, pierdere
de care se recunoagte vinovatdi (si poate ca,
rodindu-se spectacolul, apreciata actritd va
gisi in bogatul ei registru voeal un ton mai
putin alb pentru a rosti replica : ,M-am
tocmit prea mult*), brutalizarea Kattrinei, care
i clatind insaigi credinta Tn binefacerilee r¥z-
boiului si, in sfirgit, pierderea acesteia. Anna
Fierling — Marcela Rusu pleacd, simgurd,
mai departe In negustorie ei, aparent la fel
de cinied, dar ,quantum mutata ab illa* de
cea de la Ineeput, cu o staturd frintd, cu
ee glas frint, ee frintd ea Inslgi, ea care
n-a Inteles nimie din tet ce s-a Fmtimplat
§i eare, precwm autorul voieste, ne lasd,
mérinimoasd, neudl, spectakoritar, delieiul sau
ehinul de a fintelege tot,

Faptura mutet Kattein si-a gisit in Sanda
Toma o interpretd pe cit de sobri, evitind
cu grijd si cu bun guist facilitdtile de succes
care o pindeau, pe atit de convingitoare.
Remareabilld va ramine, in tabloul final, efigia
statuard a celei care, lipsitd de glas, isca,
stiind cd va plati-o cu viata, larma pri-
mejdiei,

Inteligentd, nuantatd, si adesea plind de
spirit, creatia luwi Cornel Vulpe in Predica-
torul. 0 aparitie masivd si impunitoare,
Mircea Albulescu (Buc#tarul} si, saducitoare
ca de obicei, Stela Popescu {Yvette). Nu mai
citim alte nume, spre a nu imputina me-
ritul fintregii echipe, unde fiecare gi-a aflat
loeul potrivit.

inspiratd, muzica lwi Paul Urmuzeseu ({si,
rar lucru, fird cusur sonorizarea), desi ,somg"*-
urile au fost — dar asta nu-i culpa lwi —
cum spuneam, prea numercase si fimpovirind
citeodatsd actiunea, in loc s-o suspini.

Klocvent in sordidul si dezolarea lwii, de-
corul lwii L. Popescu Udriste.



O wvorba despre ,versiunea Goemick® wmem-
natd de Mircea Saptilici si Lucian Giuwrehescu,
desi nw intelegem die ce s-a ocofit finumoasa
versiune Tuder Arghezi.

in general, wm spectacol realizat la wn

nivef de fnalt jprofiesionalism,
Radu Mbala

TEATRUL ,,C1. NOUTARAY'

VINOUATUL
die lon Baiesgu

La intrebarea : ,care este elementul de
esentd determinamt pentru personalitatea de
scriitor a lwi lon Biiesu ? mi-ar fi fioarte
greu si réspund. Chiar dacd definitia ar
circumscrie manifiestarea acestei personalitti
doar pe terenul dramaturgiei : de o parte
sint Jertareea i Vimoverul!, de cealaltd — res-
tul, si intre ele se afli o falie adined. Wy
fiinde® primele ar fi drame i@r eelelalte o=
medii, cii fiinded disjunciia e fundamentald,
ea § cuwnmn serierile ar apariine uney autesl
deosebiti — prin eenceptie, prln orizent, prin
mijloace. Pind Tntr-atit de deasebifl, inelt ne-
fuzd s& se ia unul pe altul IR serigs..

Vimovaaiti!  (despre care s+a mami scris in
revista noastrd, cw prilejul premierei de ii
Arad} aminteste de lertamen tm primul rind
printr-un fond comum. €ele doudl jpersonaje
sint legate prin aceeasi relatie dic culpabili-
tate die dip tragic ; de astd datd, barbatul e
cel ce a sivirgit cindva o crimi pentru care
n-a fost pedepsit prin verdict social, fe-
meia — owa direct lovitd — asumindu-gi rmi=
siunea die @l urmiri si pedepsi. De Ia actul
concret dikn care emand, relatia creste, ajun-
gind sk acopere cw umbra ei existentele fn-
tregi. Crima a distrus, de fapt, trei vieli,
niei vinovatul i nici cAliul nw mai pott evada
din perimetrul obsesiei, in care s-au invirtit

unul 1o jurul celuilalt veeme de 20 de mnmi.

Noaptgs: deznod@mantului, noaptem judecitii,
a sentinfei, noaptes care precede implinirea
termenului de prescriptie scoate la iveald me-
agteptata amlbiguitlate morald a unei relatii
aparent atit de clare. Im plan ideal, pre-
eeptul conform clruia orice vinovdtie trebuie
ispligitd, cel rAspunzitor pentru nefericirea
altuia neavind dreptul la fericire, e de me-
contestat ; dwmrr abstractia mu se transcrie per-
feet In adevéir de viat#, realitatea a deplasat

Mimeea  Angfietéssars

Tagoii

(Ejgl/) si  Cristiea

contururile precise, a amestecat laolaitd ceea
ce fusese despirtit. Vinovatul a platit cu
doudizeci de ami de spaima si de umilinte,
e achitat, wraieste diin efort i onestitate ; in
vreme oe ©:i firea femeii care se simte in-
dreptatitds s& judece $i s& condamne: ideea
fixd & actionat & o otravd. Plnda imumani,
lovituka aplicatd ew eruzime T wltima elipd
dinaintea eliberdsil de sogmar. rieeala impla-
eablld ew eare Impinge 12 sinueiders, alte-
reazd elanul Justitiar, aeuzind pe acuzateare.

Aceastd distribuire =a sarcinii dramatice,
dubla miscare a polilor confiictului repre-
zint3, im mad special pentru o piesd scorta,
o exceptionald investitie dee idei. Existd wn
nivel all fnfruntirii conceptel in mbsoluta
lor puritate : vinovétie si ispagire, a fi liber
si & rspunde, demniinte s fericire ; diar
existd ¢ nivelul exibmnipki trdite, l=a care to-
tul e ,impur”, ditn eauza interferentelor din-
tre situatil, stirl, sentimenitss, gesturi. lkon
Balesu a gindit subtil eenditionarea reciproed
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a acestor nivele ; dar personajele (voit sau
nu} nw sint la indlfimea dramei lox, fiimd
domiimate de um subcomstient incdrcat de me-
sentimente, invidii, lagitdti. Femeia, indeosebi,
e o fals# Erinie, pentru ci-si razbund mmi
ales propria frustrare. Se intreduce astfel o
tonalitate morbidd ,de mied rezonantd", eu
up efeet oareeum respingdtor, care degra-
deazd tensiunes tragied. Tm ultimd instants,
plesa penduleazd Tntee o propunere de oiim-
transigentd extremd, tdleasd — idealul fana-
tismului etle —, ¢ traleetoria aneveioasd a
individulvi prin mizeritle realitatil lipsite de
luzii s prin propria sa mizerie JEuAtFIeA.

E adevirat c¢i o buni parte dintre oamenii
de teatru n-mu incredere in piesa scurti ; diar
mai sint si ceii care aw observat c¢#, in
ultimii amij,cuceririle cele mai insemnate aui
fost obtinute pe acest teritoriu. Prezenfa tex-
tului pe afisul Teatrului ,Noltara® e deci
pe deplin normald, -certificind continuitatea
unei cAuthri.

Semmnétura rtegizorali a lwii Alexa Visarion
certificd, la rindul eii, pe cont propriu, con-
tinuitatea unor preocupdri inm raport cw insce-
narea aceleiagi piese, la Arad, si cu PPreue-
romkl ¥a Tg. Mures {montare intr-adevir iie-
§itd dimn comun, prin pasiune intelectuald si
vigoare). Alexa Visarion e interesat nw de
intrigd orii de personaje, c¢i de relajia aparte
pe care o genereazd vihaa ~— amestee de wrd
si compliivitate, de lagitate ¢ eruzime, de
ipeeizie ¢ lipsd de serupule ; precum si de
puterea el destruetivd §i contagieasd. De aceea,
in aeeste speectacole, totul e redus la esenta,
vitalul, eulparea, amanuntul sint eliminate,
filatele se desedrReazd pared, penteu A existe
AUmAE TR viciutea indestructibilel Joo Jegaturl.

Pe micuta scend diin subsolul Teatrului
LNattara®, scenograful Vittorie Tleltier {cola-
bortior all regizorului si la Prooorohul] a
conceput cadrul pentru wm ritual all supli-
ciului. Nw existd decit um sci de patt urias,
patrat, rigid, pe care actrita 7l va fnveli, lent,
in cearceafuri albe ; straniu §i tulburdtor, diin
mijloeul saw se Tnalid wmw stilp, amintind fn-
tulrea infamantd i, deopotrivd, wowcificarea,
Multele Inteet s leslel alle seenel nw pot
servi vreunei evadici ; sedpare Pw existd. Cel
doi aectori voEdese fFav. e pauze lungi, sl
putinele misedrt pe eare le fac 1 rotese wnul
1 jural eeluilalt, ea intr-e euesd. Aeest med
de Interpretare tinde s& produed SupFainear:
dare. dilatind fieeare ditn iptentiile sxplielte
gl gD posibilele sugestit ale fextului, asifel
iNeit s& acepert 9 €It MAIlargd arie de sem-
nifieatit. Claritatea desenylvi regizoral §irii-
PARA 1R EONAweRRRa aetoriler stnt svidente ;
ar, de asta datd, nich piesa nY & destul de
Bogatd in adineime & piel aetewil R=AM suflyl
gRiEG 2 SHPAFLS solieliared de duratd & in:
gnsttate, s f&é%kﬁgwl este, dimposriva, 8
6808FE € 1eRSIHARY

Intre limitele unor exigente rezonabile. ins3,
amindoi interpretii aw fost foarte bumi prin
fidelitate im executie si supunere la obiect.
Mai ales Cristina Tacoi, calm#, stapinita, do-
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zind inteligent blindete si glacialitate, des-
prinderea de sine gi cele citeva izbucniri
tulburi. Mircea Angbelescu a jueat convin-
gitor imensa obeseald sufleteascd acumulata,
neputinta de a se mai opune, um fatalism
profund TInriddcinat. Doar accentele de dis-
perare au sunat canm fals. Ceea ce i se poate
reprosa este 0 anumitd uschciune, meputinta
de a transmite, prin intermediul  stirii de
absentd”, bine eonturatd, ireversibila pribu-
sire interioard si eeoul ei tragie.

Imaginea finaldi a spectacoluleli rEscumpira
fnsd multe : izbutind ce gi+a propus — amari,
zadarnicd victorie ! —;, femeia sade ghemuita,
ndunind Tn jurul ci pinza albd a teribilei
ofrande. Datoria a fost pldtitA dupd Legea
Talionului. Mortii poit dormi Im pace. DhF
gei viii ?

lleana Popaxic

TEATRUL GIULEST

~HSCU
de Tudor Musatescu

Prevdd acestui spectacol o viatd lunga.
E wvesel, plin die surprize. Aparitia fecarui tip
provoacd um gor comic. L@ 40 de aniide la
scriere, piesa lwii Tudor Musatescu apare
proaspéta, plind de viatd, de adevdr. Dinu
Cernescu s-a ldsat im wveoia hazului direct,
viguros, nesofisticat cu care Musgatescu a zu-
grdvit jalnica priveliste a burgheziei inter-
belice, apuc#turile ei morale si politice, care
azi stirnese cu atit mai mult ilaritate, pen-
tru a descoperi Tn ele puterea de seductie si
de convingere a artei. Monmtarea de Ja Giu-
Jegti cuceregte prin autentieitatea tipurilof si
a atmosfersi. Reeonstifuiien s-@ faeut 9w lJi-
tera textului, accentuindu-i-se fnsd spifitul,
prin introdueeren (organied §i subtild) a me-
dernului Tn toate eompartimentdle spectaco-
lulwi, Unitatea § rigearea stilisticd, armeni-
zarea Interpretdcii ey desoryl, ew Mmuzisa, sl
eostumele = sint, ered, insusirea de pret a
aptualel versiunl.

Atacul direct, fir&8 menajamente, la adresa
lichelismului politic, demasecarea mamnevrelor
de culise dim parlamentul &i guvernul bur-
ghez, cirddgia intru afaceri si toate meschini-
rille cu care se tnsotesc, spectaculcasa si efe-
mera ascensiune a luii Decebal Necsulesew in
functia de deputat §i mimistru mu sint redate



Tiroum Déancsearan:  (Gereralal  Stimuilesesyu ). MihdikbsouBHidala  (lorggu  Larangdda),
Luiiaa Derddeiaien: Maveocisi (Abayi). Paull foastinn (Betlee Damidny), Duwrinaa laadr
(Nirae Damidny ), Joij Veunu (Plhtonn StStamatesou)

de autor priutr-o riguroasd comstructie, prin-
tr-o facturd dramaticdé unitard. Textul alter-
neaza elemente de farsd grotescd, cu mocente
de satird politicd violentd, acidd, situatii de
vodewill, cu unele de melodramé, si altele
lirico-sentimemt:de.

€reatorii spectaooluliii au meritul de a fi
echilibrat toate aceste elemente printr-o in-
grijita prelucrare a personajelor gi a relatiilor
dintre ele. Numeroasele momente izbutite ale
spectacolului se disting prin verva comica,
prin densitatea semnificatiilor, memite si dez-
véluie viciile morale si sociale ale epocii.
Aparitia fiecirui interpret, finnlurile de act.
serala cu dans si cu ,diseur”, prezemta per-
manentd a servitorilor, exagerdrile caricaturale
in costwm §i joc se esentializeazd datoritd
investigatiei aplicate asupra psihologiei fiipu-
rilor gomice. Mitoe#inia, arivismul, impostura,
ldeomia, vulgaritatea, coruptia, Jimoralitatea,
demagogia, geana dupd votumi, frivolitatea,
rolul  damelor voalate” n promovarea poli-
tied sl soeiald a biArbatilor, totul a fost in-
valuit 7n Jronie. migeat TInate-o effervescenta
de ldei si de aeceente eowmice, eslorate ey o
tentd de paredie sl sidieol, eare p-a ating
nielodatd nete false say Tngresdl vulgare.
laF daed oehil nestel deseopend sl 1A actualul
spectasel unele lunglmi sl Tneetinie de i,
faptul apartine, ered, Insistentel regizorulul

pe situatii comice pitoresti de naturd moral-
psihologicd, dar fira prea mare semnificatie
in cadrul conflictului sociallypoliitiic enuntat,
incolo, optica omuluwi de azi asupra moravu-
rilor ,de tristdi amintire si hilard «vegnicd
pomenire»” s-a tradus prin accentele wsor
parodice i caricaturale imprimate n toate
compartimentele spectaooluluii, mai evidente
in costwm, in muzicd, In interpretare, desi
in ordinea realizérilor trebuie sA eitdm In pri-
mul rind decorul Jwii Liviu Ciulei. Acest
cadeu plastie, seefiune orizomtald ,la vedere”
a parterului dim solida casd boiereascd a lui
lorgu ljangada (sallon, birou. livimgweom,
sufragerie}] — construetie Tn care nu s-a fdeut
econemie: 1a lemn, sticld, plaeute de ceramicd
coloiatd ete. — Jasd sd se distingd, deodats.
eu o puternied forld sugestivd dar cu o mare
economie: de mijloace semnifieative eopulenta
sl Vﬁm@ﬁiﬁ@m de fafinament eu ﬁ!’@»ﬂ&kl QHQE
Apatarea 12 HR MPMent dat deasupra -usii,
a HAWL vulir impaiat ey flogt mav iR &9¢,
gste HA detaliu glocvent in aepst sens. Foarte
frumease s expresive sint si- epsthmele hui
P. Shiera, risipd de Blanurl. matasuel, dan-
feluel, PAIAFI, voakuh  Biiukeril. €sstymels,
dar mai ales eadeul plastic 8l acestyi spee-
facsl, pEin feonemia de milnaies, PHA &x:
presivitatea lipiilar sl dgtaliilar s& jAseHid iR
FRdut aeelor reRlizdW 0 cars frumesy! &sfe
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destinat s& dezvaluie oamenilor propria lor
uritenie,

Sintem neindoielnic T fata unei reusite
regizorale n munca cu actorii. Stefan B&-
nicd, Tn rolul titular, impune cu tempera-
ment si cu vervd, cu o bogatd si diversd
gamd dle mijloace comice. imaginea hLichelei
fara scrupule, mascatd de candori, de simpa-
tice efuziumi. Dar nw numai ell. Toti inter-
pretii mérturisesc o grozavd poftd de joe,
mari i variate dispomilliliigi penteu compo-
zitia comicd. Excelent® de pilda, este Dorina
Lazar in grava frivoliitate a ..damei voalate”,
Irezistibil bazos este triptieul carieatural al
famibiei Stamateseu : Astra Dan. agresivi,
plesnind de vimbilate, ew ecochetdiniti §i femi-
nitdti nepotrivite viestei Inaintate a matreansl
elanului i(Miza) ; Jorj Veieu (Platen), fem-
bel si poznas, foarte caraghles In tentativa
de amer cu gratioasa i strengdeita daetile-
grafd Mitzi (clirela  Athena Demetdlad i-a
conferit grafle eomied §i farmee) ; Traian
Danesany, ramelit, &4 thHpWA m?:'l%%ﬂ metaind,
ba ehiar QBEE‘E}EE&Q d8-a-npicisareles, reacHs-
nind ingenuw s speriat 1% figears ﬁm&ﬂlﬂiﬁf@
a Mizel. Chiphl Barsanylui stilp de cafenea
18584 kangada. a capatat reliet datoritd sa-
VOAel EOMice, %B&khl'zii SigHF §1 Auaniat & 'mi
MidtieseBraina. Paul 18achim rFealizeaza wn
portEet amHzant iR Felel 141 Bebe Bamian,
&HB geels APRIRMGH: H%iﬂlgi?ﬁ‘& fatd de e
%53 gare 11 19ngra. sta femeie (EA’HH'

angsliea, | ﬁl%&kﬁ?&% I%&%&Sﬂﬁiﬁ 1‘? B%E?}
Hi% aa%?ﬁ}g?f%f éﬁ i M & fams
g f ;sgﬁm 1te Hﬂﬂ‘é z% ?wséa i mmgi
% At £B§9%33B Biite EXRIBEIVE Afe :

E’ﬂ@&z g&sf* g&?‘ i 5&?& 3 IL Eﬁ iigﬁ
gﬁf& xge%%% gt %meff’ HE $al¥ %ea
g

u‘ﬁ‘e aEBH Fe;

tn “fifte : ‘Sé‘?s ﬁ‘a ﬂfep'fg e @2#
Efict? % |RErPR IR AU Be Hodh!
Lepligle care i’!iﬁiutﬁ textulmr irec neob-

servale.

Vileria Ducea

i

TEATRUL ,ION VASILESCU~

CINTECELE
EANTOSEI

Afiat de amii de zile in ciutarea unui pro-
fil, teatrul dim soseaua Stefan cel Mare a
executat nw o datd, inm acest scop, volute
derutate si derutante. Premisa de la care
se pornea era mai Intotdeauna exactd : tea-
trul adresindu-se, cell putin Tn principiu, wnui
publie mi putin uzat de frecventarea siliillor
de spectacel, urma si glseascd mijloacele
pjmﬂ\me pentru a gi-l apropia, printr-un con-
taet m@i vy, m#i direet, mai atrligtor, mai
putin ,aeademie®. De la alegerea acestor mij-
loase aw ineeput Insd Inadeevdrile ¢ confu-
gille, naseute Indeobste diin suprapuneres mme-
sanied A ldeil de aceesibilitake ew aceea de
divertisment gratult §f dezangajant, a mtmﬂli
de teatru popular eu aeeea de teatfu .,u§or",
Peruta §3 adineit #n ultima vreme, mal
ales de ¢£ind teatrul gia@ eomstituit waadiin
gele MA! bune trupe tinere dibn Bueurestl,
g actorl dewpiei § = evident — apil de
ineercatt  profesionale mai substantlale. dlar
Mmerel  vittegitt de 0 reperiorld  faell:

In acest context, recenta ptermer& COtte-
ol famtnssizi ocupd o pozitie curioasd. Este
evident c& ea contrazice firma ,de revistd
§l eomedie® & teatrului. Este ot atit de
evident e& publieul obignuit all acestuia. cel
sare freoventeazd Flaree de cactuss -si -VVire
viiee  Oliimpjaliada, © va primi deocamdatd cu
ulmire §i, peate, e rezervd, Maiputin evi-
dent, da v M pulin adevérat. este insd
g8 H asemened speetaeel eorespunde imfinit
mai adine restuFllor fundamentdle alle insti-
tutiel, pregramulul ei de teatru popular, declt
taate fleacueile eare Ay depdsit subi de we-
Bf@%&ﬁ&ﬁm Aceasta € ealea — sau wma dan
taile — prip eare Ratura somuRicHHil 6w pu-
plicul peate deveni mai diveetd §i mai gpon-
tapd. 1ntrRdusd 1R repesteriu dih eenside:
tepte de  pdivessifiears®, Cinweelde [daningei
fage d¢ fapt operd de plenierat = ew foate
dificulidiile pe care le presypune aeesta —
1?1%8 ﬂu-a&ne yitald pentrd profilul ipetetis

Scenarml spectacolulketi, alcAtuit ad-boc de
tindra regizoare Olimpia Arghir, este o su-
mari anto]ogie a citorva dintre textele me-
prezentative pentru teatrul politic all ocei-
dentului contemporan. Organizarea lor n jju-
rul unui metiv central urmireste, cu exem-
plard rigoare, ideea luptei revolutionare a po-
poarelor Impotriva opresiunii sopiale §i ma-
tionale, indiferent daed aceasta dimn wrméd
poartd chipul marelui eapital monepelist sl
al institutiilor sale represive (ea in Jee HUI,



omudl care ‘n-a muit! niciodatd. a americanului
Barrie Stavisj, all colonialismului singeros (ca
in Cintocal! fantogeii lusitoree, a vest- gcm‘mnu]m
Peter Waits), sau al atrocititilor comise de
magina de rdzboi imperialista impotriva unui
popor  care- si apiri libertatea {(wa In V ca
Vil 7, a fra fui Armamd Gatti). Pre-
tutindeni, perspectiva istoricd e limpede, si
forta cw care sint evoeate eonwulbiumifle sil-
batice alke ,fantosei” isi gaseste egalul in
certitudinea cwm care este prevestitd victoria
finald a libertdtii si a demmitatii wmane.
idede se afirm& deschis. in simixduri simple
si percutante. fara invelisul protector all con-
ventiilor teatrale. Fireste, tonalititile ecelor
trei fragmente sint distinete : predispozitia
narativd a lwii Barrie Stavis este altceva decit
reflexivitiatem liricd si simbolicd a luii Peter
Wiaiiss, sau deeit realismul preeis si tiios al
lui Gatti. Dar ceea ce le uneste este maniera
comund de a angaja spectatorull intr-o con-
fruntare tolburdtoare cu adevirul,

Obtinind unitatea de idee si de tom a
spectacolului, tocmaii prin pumerea in wvaloare
a elementuluii agitatoric, prezent in toate wele
trei texte, Olimpia Arghir s-a aflat in fata
unei - alte probleme, incid maii dificile. Adre-
sindu-se unui public pentru care esvmriimentele
evocate pe scend fac parte diim existenta sa
de fiecare zi, teatrul politic occidental obtine
fara eforturi osmoza cw spectatorul. Comu-
niunea dintre scen& si sald se instaleazi spon-
tan, gratie identitatii de interese si de idea-
luri.  Dar spectatoruluii tinir de la nwi,
realitatile .dure ale Amenicii, ake Angolei saa
ale Vietnamullwii fi sint, in chip firesc, striine,
iar interesul siw pentru ceea cedifrimintd pe
oameniii de acolo are wum pronuntat caracter
teoretic. Interesant este &, din aceastd difi-
cuitate, aparent insurmontabila. Olimpia As-
ghir a facut n cele ditn urmé cheia de bolta
a spectacolului shwu. Distribuind cu precizie
accentele, plasind ici-colo patrunzitoare cikate
din ‘Clrre Guevara saw dim SainkExupéry, dker,
mai ales, ‘imprimind  intregii repmzeﬁtatn uhn
ton de intensi participare livied, tom eare
devanseazi neit factura expozitivd a textelor,
regizoarea *si-a transformatt spectacolul $nir-o
demonstratie vie a faptului ci nimic nuw poate
fi strAin eelyl eare se simte om al acestui
seeal, €& ,fiecare @m trebuie s simid pe
SBE‘%E ﬁ%t%ﬁa pe care le primeste ariecare alt

Dineole, de remarcabila perfoFmantd pro-
f@gh‘?ﬂﬁl% g@ S3F8 8 Feprezintd minuitea Ma-
nilipatd & iQ%fFHm%?ﬁ%'ﬂ)‘i 48 8x-
g’g LA aggstul ? ] il (Ginsesle
aoel eunnerlmlta%' i g.
ﬂ%ﬂ 55 0 B gwmgée LS
%fm! S e
forme conceptul politiec in emofie.

{Emotia se instaleazi insi abia pe la jju-
m spectacolului, odatd cw stabilizarea
atmosthreil §i, maii cw seamd, odatd cu con-
sumarea episodului cam naiv i cam rodi-
memtar dim Joe HUl Im ciuda efortului me-
gizoarei de a actuediza fragmenitdl leii Barrie
Stavis, acesta ,dateaza" evidemt, gi interpretii.

trans-

Cinteasld:
Ofimpide

fantogeii;, seemantin: i
Augffiir,
Hom -V Vaditesou”

megie
pe - scena  T¥eatruhai

care apar im prolog in chip de tineri obis-
nuiti ai zilelor si ai locurilor noastre, se
identificd greu cuw destinele personajelor sale.
Ulterior, in fragmentele dim Peter Whiss si
din Gatti, proeesul de identificare se adin-
ceste treptat, pipd Ja esmezd i la adined
emotie, ceea ce se datoreazdi ¢ actualivd i
mai direete a textelom, dmr § Tnsusiriler llor
|iterare Ret superieate. Abia alel se valerlfied
pe deplin forla dramatied de o mane Inten-
sltate 2 Sandet Mawia Dandu. ligsmul Cris
tinel Deleanv: sl all Maniamei Cereel, distinetia
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Samida Marida Dioewdiu

Mariei Bernacki, melancolia interiorizati a
lui “All. Manolescu, expresivitatitea luii Florin
Craciunescu, prezentele sobre ale lwii Adrian
Petrache si Cornel Constantiniu, i, maii pre-
sus de realizdrile individuale, admirabila da-
ruire. colectivd cw care ‘acesti actori tineri
s-au angajat in mesajull vibramt al specta-
colelui.

Séhastian Costin

W&
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TEATRUL ,, TANDARICA

NOCTURN VI
€U CIT CINT,
ATITA SINT

Nu stiu im ce misurd ne dém fntotdeauna
seama de asta, dam, de fapt, cind ne aflEim
iji fata unei scene, i atmosfera aparte a
silit de spectacol, ciutim %@t timpul o emo-
tie anume, greu de definit — emotia desco-
peririi unor lumi necunoscute. N-are impor-
tantd dacd ceea ce descoperim este uwm con-
tinent, o insulitd, saw doar o tainitd dlin
adineurile unui suflet omenese. Avem nevoie
de sentimemtul revelatiei. pentru puterea sa
fegeneratoare, § pentru e&, Th med para-
doxal, ne apropie de nei ingine. Firegte, mu
eipatdm pretiosul dar deelt Tn zilele de sir-
hiteare ake teatrului ; aptigtii eare aw voeatia
de a desferesa nevazutele laedte sint per-
sonalitdti de exeeplie, Im jurul cArora se
instaleaza pared wm eimp magnetle.

Un asememea cimp magnetic s-a instalat
in jurul grupului de creatori aii ,nocturne-
lor* de la ,Tand&ricd”. Ma@i Intii a fost,
singurli, Miriam: RAducanu, inspiratd, de o
cindatd, fanaticd modestie, cuw acea sinceri-
tate a dansului care dascumpam@a curind
a venit Jingd ea primul §i cel m:alﬁmmat
dintre elevi, de ka Tnceput veritabil partener,
Gheoighe Clciuleanu, Impreund ow ei si
(Au=l uitdm ) ew Viegil Ogasany, am facut
elteva explondii pe-aproape, prin jurul easel,
pEin gradina noastsd de eltadini  moderni
gansoneta, jazz-ul. unele paginl de muziecd
simfonicd, poezie, llteraturd in pllule. Lii s-a
alaturat ¢ Raluea lanegis, o fearte tindrd
dansateare, dith aceeasl familie de spirite.
§i penlrt 68 se pregdiea Wi ,2bek IR Adine”,
i eafe DY MAI FR vOEBa dear despre dans.
£l &fd neveig de N Sﬁ’ﬁiﬁé{ £8M l%é; 4k
Apole, s-ay ales, prin afipitaie, Olga Thu-
AFAERR (RHME PERd EHNBSEME 1R teatF €a
$A ma %ifﬂ! IR staFe 50 prezint® printF-un

aﬂéam desi iﬂa@}éﬂ@ge SR gHOeRZ ¢4
A6 eHReA tsm ined, tNtF-adevaD) s Dan nhlec-
Hlgsed (9 pare R-® AHZiE APFAAPR AMMEAI,
fofesta LW Hind &y otul alta i say aqts
sam 1 a&%am 48 & fi ,au;a;— gg SON6E
i e z-z&f —. pHil dubla s2 f9F us
iﬂ%ﬂﬂs& illozat. f; mﬁ &le $68MA PHA
11 aall l& &l Gelul care Bgiﬂiﬂg@ t
A8 & griated, desl BE%SQ%{&? g; Eﬁéiﬂﬂﬁ%
amatoriley.  1atsRe: g8l geesthl
-NOCIUER Wik inpitdial %E& ngss%, h
ik 'k et inghadaat b heeata
acelor sent’ g¢”share postieat momentil i



care tolt cees ce plutea Im atmosfers, difuz,
rasfirat, inconjurindu-ne ca um nar alb,
spumos — sensibilitate, uman, gratie, fantezie,
aspiratie spre viiu, adevarat i pmfundi e
se cristalizeaz& brusc, sulb presiunea unui pu-
ternic element integrator, trectnd dintruai
salt in categoria spectacolului constituit, whi-
tar, fara a-gi pierde totodatd een mai vale-
roasd trasdturd : spontaneitatea, prospefimea,
aerul acela destins. de joc §i bueurie.

Nu e desigur, o intimpiare, faptul ci
acest puternic element integrator este fol-
clorul romémesc ; darr e o intuitie de azile
marii. Avind-o, creatorii spectacolului svau
putut migca intr-un univers vast g plin de
taine, in care totul respird emotie.

interpretimea pe care eii o dau folclorului
nu Incape im nici umwa dintre obisnuintele
noastre, gi im acest sens este um actt de curaj ;
evitind  drumurile  stiute alle artizanatului,
precum i tiparele acreditate de ssamiprofe-
sionismul devenit traditie, ei aw reficut, pe
cont -propriu, contactul cw izvearele, ciutin-
du-gi . inspiratia In comorile de autentic pas-
trate in tezaurele Institutului de folclor : co-
linde, bocete, balade,, cintece stravechi, a
chror lume a murit demullt. Ascidtind sune-
tele aspre, patrunzitoare, incircate de o stra-
nie  tensiune = incremenitd’, acceptimdu-le
misterul - pentru  totdeauma: i‘nehls, eii cautd,
fiecare,  expresia proprie, fard a deghiza a-
racterul modemn, eliptic_gi extrem de persomal
al acestein 'si fird a-gi cenzura sentimentul.
Focmai dim diferentele de receptivitate gi dlin
triiires sincerd, totald, pe lungimile de undd
d bite alke ter nethrr lon, se nagte
originalitatea de substantd :  descoperirea
unui tragism all elementarului, socul rezultat
din refuzul caligrafiei, all armoniilor comven:
gionale, puterea de revelare a disonantei,
filtrul de culoare” all viziunii grotesti, elanul
lirie nuantat de o sen: robustd & ine-
centid. Poate ci impresia dominanti pe care
ne-w imp spectacolul este uimirea tot
timpul reinnoits, neastqmuiul wMiorita® e wn
dialog ticut, Tmire nelinigtea, zbuciumul ei,
si adinea ui impécare cu destinul. ,,La poards”
e o eruptie a simtirii incd stingace. ,Ciud¥-
tenie” — o fals-naivid descoperire die sine. ,,0
poveste..." ‘ame © notd de cruzime fantastd,
.Al dracu e omu-n lume" pocneste de exube-
rantd ironicd sam.d. Interpretii nw se dlau
inapoi de la neobignuit, nw se tem de ipos-
taza ,dezavantajoasad”, p-mu prejudecitile es-
teticii frumesulul, ci-gi cautd linigtiti migca-
rea, gestul cdl mgiibogat g maii direct. Ima-
ginea aparent simplé, dwmr extrem de rafinatd
si expresivd, pe care o aduc im scend se
datoreste si costumelar - create de Elisabeta
Benedek ; ele aw darul de a deveni, in sens
figureat. strivezii pentru personalitatea pe care
9 1mBraed, seFvindu-l &y supleje iRtentia

ANocturn VI e, im muit mai mare mE-
surd decit precedemtele, um adt de creatie
colectivi. Existd o consonantd intim#, wn
acord launtric, prin care totul se leagd Ila-

Olga  Thdderadne,
Ralsoen Tanegitz gi (im prim: - plam)} Gh.
Céciuleanu

Mivigow:  Réducimu,

olaltd : si sufletul transparent, die adolescents,
al lwii Miriam R#ducanu, cw preasplinul sdu
de sentimemt absolut gi purr, suferinta —
inchircire a fiecarei fibre, bucuria —explo-
zie ; §i inspiratia indrézneatd, mindrl, a llui
Gh. Caciuleanu, umerul luii semet i delicat
totodatll, neasteptatele luii intoarceri spre gra:
vitate ; si compl ehutiri de sine ale
Ralueli lanegic, imprevizibilele seapirdri de
duritate, autoironia necrutéteare, inteligentd,
lueidd, s secreta inclinatie clitre ceea ce o
faseinant, magic, nestiut ; si Olga Tudorache...
Dacd hw eumva ea e puﬁéf@argﬁ agestui liant;
disponibilitaies intact, treazd, pentru Fecare
din selicitdrile unei astfel de ineeredri, supu-
neren pasionatd lm idealul mpr@zgﬁtaﬂét de
echipd sint, peniru o actritd alit de experi-
mentatd, supremul certificat de noblete, Ceea
ce face aiei e s mw o tealFu j UREOFl € B
soaptd ineileitd infiorind um eoli de intunerie,
altesri e wh strigt; o mtemagie aparte, Wh adc-
6eRt pe wih euvint; s mali e plicerea im:
tensd = comisulul, wh ecomic selparater si
dens, cHptusit parcid de ecou. Olga Tudo-
rache se migsed printre dansatori aga cawm
ar umbla um eepll printr-0 padure de eopael
tinesi = vorbindule, glumind v &l aseul:
HRdu-le freamamt, inventindy-te B&‘é%iﬂ

l. B



TEATROL EVREIESC DE STAT

CONSTRUCTORUL
SOLNESS

de Hemnik bhsen

Dupd un exercitiu intins pe o arie foarte
mare, de la spectacolul de revistd la drama
de idei, dupd experiente artistice foarte di-
verse deci, repertoriul Teatrului Evreiese de
Stat inscrie un titlu dle grea Tncercare pentru
for'efe colectivului sBu. Actul ftrebuje apre-
ciat nu ca o cutezantd In sine, vanitoasdl, ei
ca o manifestane a personalitdtii ereatoare a
aeestui teatru, eare aduee astfel o eentributie

meritorie pe afigul actualei stagiunt buey-
' Festene,
Este Consttuctotakz! Solhesss o piesd ,dc

autor”, in care marele dramaturg morvegian

70

Trityyy Abioratnevici
si
Caratl M araveovici

a filtrat, cu deosebit mestesug, o poezie Ui-
ioasd, cu infiorate efluvii semtimentrdle si gla-
ciale refluxuri, plind de dramatismul wnui
intens colorit autobiografiic, ceea ce i d& si
un interes particular. Este o piesd ,dc me-
tori, fiecare interpret avindu-si asigurate
sansele de succes §i mécar o scend in care
si se poatd ilustra. Este o piesd .de regizon™,
montarea unui asemenea text fiind deopotrivd
o probd de decupaj caracterologic §i de sim-
tezd artisticd, Evidemt, este o piesd ,de
publie”, atita vreme eft ultimul gind al emu-
lui nu poate fi acela ed gi-a Tmplinit teate
idealurile vietii...

Textul e limpede, isi poarta egald trans-
parenta peste toate adincimile pe care le
parcurge, ceea ce implicd infinitezimale pre-
cautii fn procesul pumerii lwii in scendi, orice
impunitate, orice gol nechibzuit fiind capabil
si preschimbe in simplu ciob valoarea cris-
talului.

Versiunea de la T.E.8. nc d& méasura aces-
tor calitdti ale piesei. Existd in spectacolul
regizat de Franz Auerbach o vizibila selectie
a mijloacdiar de compunere a imaginii ar-
tistice specificd dramei luii Tbsen. intr-o to-
nalitate adecvatd modului contemporam de
intelegere n problemelor. Dar nu numai recu-
noagterea atmosferei pe care o creeazd fiipul
de eonfliet ibsenian, ei earacterizares perso-
najelor, unele distinse de regizor eu multd
aedratete, dau valearea 'mai importantd a
aeestul aet de eulturd. Desfdgurarea specta-
eolului este o asumulare — .bulgdre de zZa-
padd" = de argumente eare 1l eonving pe
spectatar ed singura eale de urmat pentru
Selness, &y toate riseurile pe eare le implicad,
ured sehelele ee due spre vieful furnului. Re-
gizerul a fnehis ey diseretie portitele. de
Jecepare”, ezitdrile persanajului  eentral. I-a
eonferit mai mulid fermitate §i, prin miei
ajustdel ale replieiler, 1-a coneentrat asHpea
deamel szle, de sm framintat de ideea pigs:
decti imensului 284 AOFEE:

Actorul cel mai implicat in evolutia spec-
tacolului, purtdtor al celei mai importante
raspunderi, interpretul luwii Solness, rezistd cu
sucees solicitdrilor, acoperd cu forta persona-
jului sdu o arie largd, pe care se realizeazd
eea mai mare parte a intentiilor investite in
aeest rol. Constructorul Tnchipuit de Carol
Mareoviei W se distinge numai prim febrili-
tatea ou ecare 15l econsumd deama, el si prin
ardoarea su care Jsi Apdrd pozitia ecuoeerita,
justifielnd = printr-s atentd poriretizare psi-
helegicd — sompertamentul lui Solness. Poate
doaf in ultima paste a spectacohuluii, euprins
de voluptatea tragied a vewificdiniii destinului
$A4, personaivl interpietat de Caral Mag-



soviei nw mai are ritmul corespunzitor ela-
nului pe care il insufia Hilde, nw tramsmite
si noile motive — care in realitatea dramei
sint evidente - pentru care trelfuide s3 unce.
Allina, Tn interpretarea Maniettei Newmann.
este personajul cu conduite cea msii cansee-
ventd, actrifa avind calitatea de & sugera
delicat zbaterea obesitd, obsesivd, a asestsl
aurore glaciale. Mihaela Keeutzer o darulegte
pe Kaja Fosli cuw o sfiieiune §i 6 6 vulnera-
bilitate a resemnékii, eare dav eBALYF Aekiv
unei siluete diin plan sesund. Samuel Fisehler
compune, Tn manierd profesionald, partratul
unui medie de familie. 1m0 relul I Kaut
Brovik = eel eare & fost inltlater &l Nl
Selmess i, - ulterlef, eoneurent infrint de
acesta, aeWm aflat intr-8 Ingreziteate stare
fizied §i moEald — lIsae Cassvan R feusit sd
fe eeAvingd dear de eondifia deplorabild u
peEsanajului sy Haghar Beavik, iR redarea
gdrtia #2 strRduit Radu Ersten, Ry pare
fdglse intrHeRipatea Patainasa, durd, Ginied, a
HineretulnE .eate ViAR: § dE fafe S6 {gMea
aiita Selmess. Aleh st Rumat frymusel:

Evidlentiats de interpretarea unor roluri dli-
ferite, ca’'dansatoare, cintireatd, replicanti cu
haz im spectacole: cu mizé, evident, mai mica,
Tricy Abramowici igi Tncearcd disponibilitatile
in interpretarea unui roll foarte dificil : Hilde
Wangel. Efortul pe care 71 face, vizibil si
merituos, Pw o apropie Insd de nivelul de
interpretare impus de partitued, Firea vizio-
naed i abitioasd, sdlbatied Tn veointa cw care
1l subofdoneazd pe Solness, a fost redusd la
aceea A wunel tinere eaprielpase, putin visi-
toare, putin Tndedgostitd. cochetind 6w sine si
eu altll. E putin.

La fell de ,putin” nii se pare a fi la obiect
spatiul de joc. Intr-um contrast — diim feri-
cire necoviirgitor — cu conceptia regizoral3,
care dovedeste multd acuratefe si o sensi-
bila atentie la redarea numeroaselor semni-
ficatii -alle textului, decorul Dianei loan Popov
transform& scena intr-o carcasd cu grosi pereti
de piated oxii de ghiatd rece si cenusie, care
resping si absorb orice emanatie de Culoare.
Costumele, semnate de aceeasi decoratoare,
sint — cuw execeptia celui purtat de interpreta
Alimei — eHutat impecabile, impersonale,

Dumitru Negreanu

TEATRUL UE STAT
BN T6. MURES
=secfla romdnd—

o UNCHIUL VANIA
de A\ P. Cshov

» PRINTESA

TURANDOT
dupd Garlo Gexzl

o PROCURORUL
de G Djagarov

La ,masa rotundi® a revistei noastre, of-
ganizati im urméd cu citeva luni la Tg. Mures,
constatam premisele unei activitati laborioase
si pasionate, stimulate de prezenta unui ani-
mator {Gheorghe Harag), experimentat imexer-
citarea unor calitditi — deopotrivd artistice si
pedagogice — sgi tensionate pozitiv de en-
tuziasmul juvenil si efervesecent all unor ftimeri
absolventi. Se referea in acea discutie tin&rul
actor Liviu Rozenea, la oamenii cuw talentul
rar, care stiu s& aprindd sefnteia artei, legind
launtrie o echipd, magnetizind publicwl... $i
zieea acest actor c& se produece atunei ,mo-
memtul miracules all addpatului fiarelor in
zori, }a marginea pldurii, cind lupul st@ ald-
turi de chprioard..” Metafora acestui agtor a
prins viatd, fhelndu-ne s& triim um MAsemensa
Jmement miraculos” ey prilejul  wrRewlul
echipel romane l@ Bueusestl. ,Minunea" s-a
produs nw atlt peln ansamblul & 1elar
prapuse (inegale intre ele. Inegale ehiar inA-
untrul dow, Invitind 12 o ampld diseutare ana-
1itied), et prin ,miracolul® regenerdrii ideli de
echipd, regenerare eare se faee dithpov simtita
in pefsajul prefund dislecat & ansamblurilor
noastre teatrale. Eechipa eare Ril 8:8 confirmat
¢4 existd -aeym 12 T9: Mures ﬂggm credinta
iR teatrul-mesaj, iR teatrHl emitatar AWl ideilor
majere i sentimentalar esentiale. 10 jyrul
acesthl fell de featpy § IR §!_Hé§§% lii. g€ fae
inesredrl de diseiplinare Artisticd. de gasire
8 HAGF SEMAE SEERICE RS- APLS S8 EOF R4R
HABE id&i PrOfHRAE; iMPRrianis:

La confrumtarea cu Bucunestiul, sectia wo-
ménd a adus trei montiri, diin cele cinci rea-
lizate im aceastd parle a stagiunii — cifrd me-
cord — dacd o compardim cu numdrul de pre-
miere date de unele teatre bucurestene !
Aceste reprezentatii, realizate de tineri sau
foarte tineri regizori, aw comstituit wm punct
de atractie pentru public si pentru oamenii
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Stefan Sileanu: (Astrovy) si Vietoyr Sttren-
gavii  (Unchiilel  Wan'ia)

de teatru, demonstrind, dacd mai era cazul,
cd acolo unde se manifesti activ un impuls
regizoral autentic, creator, se instaleazid un
wcimp magnetic® pentru actori !

Unotltid! Vamia {despre care am relatat in-
tr-un numér precedent), revizut, nu necm in-
firmat pé#rerile expuse ; in continuare, cred ci
Ivan Helmew, acest regizer cu o gindire in-
dréizneatd, iconoclastd, cu spirit artistic pole-
mic gi find intuitie intelectuald, ar trebui sd
lucreze mai muit in teatre cu actori pwofesio-
nisti exersati. pentru ca s se disciplineze si
si se antreneze in traducerea ideilor In rea-
litdti scenice si in incorporarea viziunii in
relatie actoriceascd, Dincolo Tnsd, de toate re-
zervele exprimatte fatd de speectacolul [ldndhiul
Vamitu, e bine ci teatrul a adus ,la vedere'
§i aceastd monflane nefinisatd, dar eare se
alitued pozitiv ecelorlalie speetacel: ale tuf-
neului, sugerindu-ne harta cautdrilor stilis-
tice. Tneceredrile de labovatow care se fac astdzi
la Tg. Mures.

in modalititi teatrale opuse, Brintesa fu-
randett si Presurooutil, piese atit de deosebite
prin epoca, stil si problematica, izbutesc s&
comunite o preocupare de fond comund, preo-
cupare manifestd la regizorii tinerei generatii
si consonamtd cu pumctele cele mai mvansate
ale teatrului memdial : problemsdke politicului,
raportul dintre fortele progresului si cele ale
opresiumii, implicatiile ideii de putere. Prin
spectacolelle lui Alexa Vissarion si Dam Micu
(la care se adaugid, desigur pe alte @vordo-
nate, montdri ca Vibeenlil, Cintewslle [fartogei)
ne integram in aceastd stagiume, si nu in mod
mimsghic, in circuitul vital al teatrului con-
temporam obsedat de problemsike prezentului.

Exempllul cell mtii semnificativ de teatru po-
litic direct, ridicat la rangul de fapt de arti
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este Procurorut:l. L-mxm regésit jpe tindrul megizer
Alexa Visarion dim spectacolul siu de diploma
Cartofii préjiti cu oriem, in continuare mdeptul
unui teatru dur, vibrant, de puternic iimpact
emotional, teatru cu adresd imediati, dar ma-
turizat, cigtigat in experienfa muncii cu ac-
torii. Progurovul:l e un spectacol de autor, la
fol cum am spune un film de autor. Decu-
pajul regizoral operat de Alfexa Visarion a
modificat tonalitatea narativa, discursivd a
pisei lui Djagarov — interesantd ca proble-
maticd si mai putin ca scriiturd —, ©oncen-
trindu-i substanta si sporindu-i astfef densi-
tatem ideaticd. Reprezentatia ¢ captivantd prin
fluititateten  desenului  scenic, prin acuitatea
conflictului. Tntr-un montaj dinematografic,
ale carui planuri alterneazd conform logicii
launtrice, personajelle sint prezemte tot timpul
in scend. Descifrim simultan vlarifiicares de
constiintd a procurorului, brutalitatea anche-
tatorului, lagitatea si durerea logodnmiieri, opor-
tunismul cumnatului, demmiitetiess si curajul
in suferintd ale maanei, intransigenta ®omy-
nistd a batrinului, Alexa Visarion a [tsllesit
procedes: familiare scolii noastre de regie ~—
puntea japonezd, circulatia prin sald, inte-
grarea actorului in publie —, dar nu Tn med
gratuit, c¢i pentru a cigtiga In fortd de expre-
sie, In aeuitatea transmisiei. Seenegmaffén lui
Vitterio Hofltier creeazd tensiune dramaticd,
sugereazd eu finete atmeskna de insidioasd
teroare 1n eare se desfdgoand diclegul-lupta
dintre proeurer §i anehetater. Regizorul a
condus ey fermitate pe aetorii tineri §i ew
maximd eensesventd pe eel mal virstnlel, ob-
tintnd 4p jee omegen, de performantd JIn
pelm-plan, §l de eoreetitudine riguroasd in
fundal ; Stefan Sileanu (Preeuroryl) econfirma
68, atunel elnd e eendws de uN regizof care
stle exaet ee vvea sd obtind, poate desfisura
HA jee de forid gl inteligentd dublat de eme-
tle. Eivie Rezewea vine 13 aeeastd neud in-
tilnire e Alexa Visarion (a Hna din ee:
Iatiile esnstanie dintre regizef sl aetof deo:
s6bit de fertile) ey A elgtlg prepelu  de
gxperientd sl sigurantd scenled. EI gdAsegte
tE-HR Fol aparent liniap pesibilitatea de a
desfaswia A gamd ampla de nuante sl semi:
tonuet iR fegistrdd gFeseldniel sl obtuzitatl
Birgeratiee. PE 4R remareabil tragism refnut
a fost 708 Musean, dupad ewm Ay fost giFijatl
SPre OBiHNeEeA HAGE AGcERie exAcie Elisabeta
Jar, Rﬁg&n Tanase sl Constantin SAsfreany.
PR speciacel fRigs;, dur s TR acelagt fdimp
patetic, dureres, demonsiratie zoudwiease a
dEHmuinE compliicat a adevarului, manifest
de AFid FOMUREStA, de teatid pelitic ANgajat
iR &mokie sl Aadsvar artistic:

Moneanes  lwi Dam Micu cu Prinesa Tu-
rarvdot, versiune proprie a textului clasic,
porneste dim aceeasi adincd nevoie de a trans-
intr-o  tribund a dezbaterilor

forma scena
esentiale. $i aici ne aflam fin fata wnui
spectacol de autor, demomstrind ci fivarte

tindrul regizor Dam Miicu {care gi-a trecut cu
acest prilej examenul de diploma) este de ase-
memea o personalitate regizorald in fHemmare,
cu un cuvint de spus Tn viitorul teatrului


file:///icarul

roménesc. lIin viziunea lui Micu. povestea
baroci si fastucasd a luii Gozzi, ou amesteeul
eolorat al unui basm oriental redat pein in-
termediul mastilor ecoininediel dell’apte, &
transformat Intr-o adaptare liberd pe tema
luptei dintee ‘bine gl riu ; IR Aumele celor
~mulgi, bumi si albl® se denuntd lumea selor
~RegF", un univers al fatunepieviui §i Abu:
zuktlor, domimat de garlatani, macinat ds
intelgh  §1 eorupiie. Dan Migk & Preseupat
de expreshditaies limbajului seepie, dg up
anume estedism, as spune, si, eautind ey OFice
pref semnele unwi NBH AlfAReL [gatral, AH E6:
nuRtd 1a niet o 1dge; Ppastreasd [oate soly-
tille, inditerent de calitatea I9F, dip 6aFe
pHERd spectacely] sAy este destdl de fneArcat
sl ocam inegal. Altutt de momente sSERIGE
48 mars ?8 piate sl frumesels seenled. Fegl:

2054k pastieaza soldtit plespastics, -SREl Hai:
e R ale e %&9}7@? ) 1 fa&f%- Bar

foate Acested MR de HAerslea Gt lipsd de &
Be®) ¢ TaRisesubi e R TSRS, 05
T & & ﬁ;es&sgig&aq ek Ry o
8 Hansmite o fervoprs idecy ldede fﬁié‘ﬁ BE:
RESER 0T L SETITE GBEERIEE (re ARG
ag %‘i r%ni , e 5 c5u Si %e Tf%as emgf
el Tri. eforlif 2 lj{%%m scé!
Ry ‘ta rﬁ:é]t:,‘“ n Tacfdf Ut f?e‘n"lfﬁrl'ii—'

i a : YW o AT o t%? Hjor
Rae jml.m ‘ﬁgﬁa pY 'qifﬂfocﬁlrﬁ”g\!}m‘,
SO s Y splis, U d ' SlgdtEaZgC PHIT U
By igﬁ T8, R YSre CORP imémnﬁésim 84
elele] JEERENERT Utz ﬁ’%p&?ﬁg%aﬁ@
Uiy PATEStS peautvEyl cBR §t$‘sé"§f§
Pedesubgile acqan Em,nce&llawhggi@&, s ally
Sdm A diben prlaiy carg, flim BEETRRNEGrATE o
eapenilipadifle PRASHTA i tafloFUMPELLIN 16RER
giiescHarzelie p damandtamiore ghokiler inopriyEa!
de schele si pasarele, intr-o geometrie precisi,

ce ne transmite un sentiment de ordine, liniste
si sigurantd, cdci de pe aceste schele vor
veni eei multi si albi®. Semne devim si
culorile elementelor de recuzitdi : maniheis-
mul cromatic declarat, alb-mggm, ¢ violentat
de rosul citorva obiecte ; rosii sint tetanibu-
rinele slujitoarelor printesei, rosii sint tran-
dafinii — tepi ueigdtori, Tnsemnele ewnucului,
simbolul sterilitdtii primejdicase si otriivi-
toare 8 umei easte, Unele selutii, precum spu-
neam, ne amintese de rezolw@ri vdzute In
alte speectacele: (Umbiara, Theillsis s Chrstitie,
Tieair) gl daed Miew n=a viuwt sd repunte la
flel o ldee, el a mArturisit IWmplicit o eredintd
fanatied Tn puterea semnului teateal. Spee-
tacalihl alterneazd un geetese funambulese eu
memente de fristete §i pgravitate durereasd
relevind uimiteare rezuliate de diseiplinare in-
terieard a trupel, condvsd fearie sigur. IAtef:
pretll 1-a4 Hrmat ed EARVINGRFR P& FeglizeF;
realizind  tipueh  eredingioase ideilor  sale :
(iely Calesag (Calaf), uA eavaler irist si grav
ih glHiPA bimelwi 1 8 snwi jdedl SHPEHSF
Elisabeia Jar (Turandet), enigmatied, reee si
88%?;'1‘&%‘1%@ YEGHOE Sifﬁﬂgﬁﬂd = pxeelent fn
potel g Bardcth ;  kuela  Boga
(RAslma). 6 Mt fsmg&wm 1 seefia
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tick um joc de echipa, devenind um pell iim-
portant al comflictului. M i putin expresiv, in
raport cu niarile sale posibilitati, imis-a parut
Florin Zamfirescw, o compewifie cam scola-
reascd im Altoun ; iamr Constantin Doljan, o
compazijie corectd si studiatd T rolul Iwi
Timuwr, mai putin explicit in gestul final.
Derr aceste inadvertenie provim si diin stin-
giciile scenariului literar, si mii se par mii-
nime im rapert cu iniza inaltdi a spectaco-
lului. Rémine totusi o Intrebare : oare mu
past glsi tinerii nogtei regizowi §i tedec won-
lemporangie care s& contind datele probleme-
lor eare Ti pasioneazd, aeele texte de mare
valoare apte sa slujeased g1 prin ecalitatea
literavd tema spectacolului politie ?

fmi amintesc c#, la aceeagi discutie de la
Tg. Mures, Dan Micu declara sceptic : Lla
oa actuald, Tg. Mures e unul dim putinele
locuri diin tard unde s-ar putea infiinta o
echipd de teatru... Totusi, lucrul acesta mu
se va intimpla, fiinded nw se poate inmtimpla
nicdieri“. Realitatea I-a infirmat pe Dan
Mieuw §i avem impresia cA edhifjoa s-a cconsti-
tuite, Cit va dura acest ,.momemt de miracol”
este o altd problemd, si ponte cA ar trebui
6 meditdm din vreme Ja viitorul acestei
echipe g la gansele de a o pdstra. Rezultatul
momentulvi de explozie ereatoare, consemnat
dealtfel Tn uniminiibite de eritiea teatrald res-
ponsabild, ne Indreptateste s& pe punem spe-
Fantele im neua generatie de actorl §i regizori
lansat alel, eafe & lzbutit & newitalizeze
sybstania eenugle, amewtd 2 aeestel stagiunl,

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

RATA SALATICA
de Hentik lbsen

Lar  Teatrul National diin Stockiolim, IIng-
mar Hergman a momtat foarte recent Rata
saldaticsi. aducind pe scend ceea ce n-m cu-
tezat pind acum nici um regizor al piesei :
podul, lumea de vis, de evaziune, In care se
refugiazd Tn chip tragic si ridicol totodats,
epavele dim familia Ekdal. Aceste nisipuri
migedtoare abe iluziei, care trag la fund
Jata  sllbatied”, — poedikl ce nicicind mu
apare 6a loc all actiunit directe ¥m iindicatiile
seeniee ake lwii Ibsen, o eonsiderai prin me-
tafora Implicatd, um esential punet de por-
nifre penteuw drama medernd. ,Tot Pirandelle
e in fasd in Ra(a salbatitdi — neta Calineseu.
Este vestitii temd a aparentel. #mplnsd

apoi de dramaturgul italian pind la iidealis-
mull subiedtiv:" Minciuna ca element mutritiiv
al vietii, labilitates wentitmentdbor, canactenul
friabil all adevérului, raportul fragil si ten-
sionat dintre iluzie s realitate, iatd nenuma-
rate motive dramatice care fac firumusetea
aparle a piesei ditn care aw purees NeRWMEH-
rate deumuwni, §i szii Tned, bHtdtorite in tea-
trul contemporan. Reprezentarea Raighi ssilba-
tice: devine wm mement impestant Tntf-un fe-
pertoriu, §i trebuie s& notdm ey Amariciune
dezinteresul Inexplicabil all teatrelof fatd de
opera Juii Ilenrik [besen, operd atli «dle putin
suneseutd ned 12 nei. Gu exeeplia aselul
spectacol de exceplie de la Televiziwmne, sNadm
vazut nlelodat® @ Tnseenare A Raleli seHlbalice.
6eea 68 NEQA fAcut s8R apreciem ?}BHBH& gestul
de eulturd Al Natlenalulwi @ikn Timigeasa.
Montarea 1Rsd, R eivda unei deeente 1n
eampesitie § 2 el acuratele de suprafatd.
dezamageste fearte fare pe iHbitewh piesel:
Supard mal Inthi latura  vizwald §1  cqlgana
S9NAEA 2  SpectACOhyIyL. @e@aagx@?&% Emilig
Jivanay, mA1 adeevatd pentty HY %&&E&Eﬂ
de 8%5% adues WM mare pkin iRelinat.
punte catre  spestaterl, = plan {?5 E3FE §8
destdaspard i scena ditn gasa Wer § GHY-
nile gip gielipput fatagratului Ekdal . lipsess
din  deeof insa @8@!8 glemsnis %a, %ft%E sHEE
%Hﬂ?%i’é%ﬁ EBHMH gF s8gials, Asta 3ing:
83%18 EEI%%HE H‘H!é 8{@&?&5’% aht 5%3 {Eg&f&
£ ! ES&%E
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Niodamirarkigriseda 2 acopibgrardnar ladusmdeer
aebrkp i teammehionsl ogic 40 ineeabei ta teaugimles
derxepidudines, blﬁ!@glc@rﬁmpﬂmsmma@&h &k
pekisinda fosin raiat, sdest TowIEN hy it cEind vl
pevdrE e rfiaun NakiestcastnBIa pevysnaiedaa
evsiule miwdoorkn gpstncorbrlalEnavrtmmea patty
evolpabcmemtocprdics imcpdescehdmunghe gliday
nelasimebani spabdauim lomtenaaistul  Hdedodi
splitdnduareundle borrodta pérstnbirided . srestai
tproamescascuexbety fosti cparepgialitale svéefen;
Ruddnpacram exdictactis sicqaereinraallinyy oskers
Radu Avram, didactic gi fals in Relling. per-




soliaj ‘extrem: de interesamt, in rolul luii anti-
nomic fatd de Wenle. Mult mdibund e dis-
tributia feminind: Florina CercalHPesiam (Gina)
iradiazd o sinatate robustd, wm bun simf ne-
mnuﬁ;‘muzm si o modestie umild Tn conditia de
femeie, cindva declizutd ; Garofita Bejam, o
corectdi  doamnd  Serby ; Tn sfirsit Mihaela
Buta demonmstreazdi Tn Hedvwig resurse feale
de sensibilitate §i capacitate 7 compezitia
adolescentei. Diin pdeate, dineele de i‘l)ugtw
rea unor tipuri, drama ibseniand PwW s& -
ehegat in scend, lipsindu:-l tensivnea marllor
confliete diD lumes: spikltulul. Tema compra-
misulul, neeesa¢ preswm oxigenull wvietli ea-
menilor mediou, § earactenull destructiv al
adevardlul abstrach, & cedat locwl unok eef-
tuit marunte o plicticease, de W cotidian
banal. Peate asa se explicd e& vazind asest
speetacel, W crepicar dramalic R-a infeles
8e-i £4... Rata.

Mira liedff

TEATRUL DE SSMAT
OIN QRAREN

—cspefia rom@mdi—

PESCARUSUL
de A P Cehov

Orice trupd de teatru este judecatd rmesi
futli pe bazai repertoriwlui siwm si, in aceastd
ordine de idei. Irehuie sh apreciem firi echi-
voe - seripzitatea ultimelor alegeri alke echipei
oridene. A avea Pesciruguil pe afis e fintot-
deauna wn titly de onoare ; dwr si o pro-
blem& ecare naste tof soiul de implicatii si
de complicatii, tinind de luminarea textului,
dle  contextul  viitorului spectacol, de echili-
brul  trupei. ¢i. de  posibilitatile distributiei,
Tnfeuntanen  difieuftdtilor unei mize atit de
fnalte, dupd recentul succes cw Apuss de
soare si Tn. perspectiva unui efort continuu,
tenaee, reprezintd gansa acestui teatru de a
se - amuile:  dinte-o existentd oarecumm medio-
6rd'; ‘de aeeea, My suceesul absolut all spec-
taealului primeazd, il tensiunea creatoare pe
gare @ Impume, i@ o anumitd dozd de teme-
Fitate 79 deeizie peate fi chiar salutard, HI,
deel, aproape de la sine Inteles c& wmontarea
peartd  semndturile uner ereatori foamte thi-
neel i regizerul Alexandru Colpacei §i sceno-
geafa - Flowiea  Malureanu.

AceSt  Pescairug ~nw seamand, nici prin oa-
Jitdti nici prin defects;, cw spectacolele colegi-

Milivekla Buie  (Méediglg) si  (@heorghe
Patmu {Fkdaly

Ruxandra  Sireteanur  (Niha: ZEZeredimaia)
si Eugenn Harizamenenov  (I(Tagdlov)




Pimtildseer:

Geurger {Wriggrimy ),

(Atkhdidapa), Deinan lejpa (Pblihaa Amdfesura)ia),

lor de generatie ai regizorului. Ingrijit, or-
domat, frumos distribuit in spatiu, cu o mis-
care caligrafiecd, cu elegante momente de
atmosferd, el este lduntric minat de presiu-
nea a doud tendinte comtradictorii, care in
cele din urin& si-l Imparet : devine modern
doar stratul vizibil, al solutiilor regizoral-
scenogeafice, In vreme ce substanta vie, flu-
entd, a piesei reeade fintr-o interpretare de
rutind. Ceea o©e nu se petreee totusi Fard
luptd. Florica Mdlureanu a eomstruit un sel
de podiwm elrewlar, plantat eu iarbd pirje-
lité; spatiu-simbel eave 1n ultlmul aet este

? Fejmwit de areade albe. Tet ee tine de
féa itatea ﬁ@fﬁ@ﬂé}é]@f se iﬂﬁimﬁlﬁ pe A¢est
pedium = si hartuielile sentimentale, in eare
sa (pfilipat 8 ARUMILE senzualitate, s con-
fesiufile, s ritdalul Bautulug EE%&HIHE iratat
in detalii de aefiune ; 1i sint E&ESFM@{@ daar
aparitia Ninei, pe o seepd mied, fnaltatd in
fundah, de unde Fosteste fé’éikﬁ piesel i
T‘F@Bl@% st moariea aeestiia, N prM:plan;
intre BBH!H&Q st fampa = ﬁl&&%fﬁ ma HE-‘
g{-ﬁBﬁ 646t actprut Heee iﬁ a3 HH sl
E) !HHHB% faminingd Héﬂlﬁ%ﬁi 55%53358
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Si pentru cd am introdus acest cuvint
pretentios, fie-mi ing#duitd o parantezi. O
falsd problemd pluteste de citva timp in
atmosferd. Se spune : aceasta e o piesd de
regizor (dacd piesa e ultramodernd, foarte
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(Dbony ),
Ine jyitne pllame Buggen lbrizomenovoy (TFpehicy)

lon  Miinea:a Sinionaa  Constant!irimescu

intelectuald, cam abstractd) ; aceasta e o piesd
de actori {dac& rolurile sint adinci si bogate,
condemsind viatd, sentimemte). Aceastd sche-
matizare usucd, sdrdcegte ideea, §i nicliieste
sentimentul ; n vreme ce teatrul contem-
poran ftriieste toemai din tempewaturile nalte
pe care le dezvolwd sudura lor. Chiar In ftea-
trul roménese se petrece un fenomen smMpte-
matie ;: ereatorii eei mai puterniet §i mai
personali reeitese seenie operele Jwii Gerki,
Ibsen, Cehov, izbutind &4 le deseopere nel,
tulburdter de aectuale, sd le dea = prin
angajavea totald ey eare este IFilWy ldesay —
8 extrasrdinaid féi@ﬂﬁma In faia uner ast-
fll de texte, regizerul are de infaptuit eeva
similap exiperientel einematografice a lwi Ma¢
Laren, eare 1ranseria pe_pe aliguld gHnete, ob-
tintnd lindi §i eulpEl : 58 desespete 10 aeloF
FRSOFtHL capabil s SéElﬁﬂ%@é& comuiares in-
telesylut  abstract R expresie vis. S8 poate
spHne ¢& fn med speeial - asemensd - piese
Vibrante, difuze, in care insasl Begatia ade:
VAFHEIlBF Haste ﬁiﬂ‘l’x';%.’é'n‘t%'& A4 mal SHPOFtd
{RB?’IWI ds 1‘:‘&99&{1!{38 H@‘ﬁiEBHQ MESLESHORFESE,
relinging 8 gipdite glard sl 8 forta  ds §m:
a6t artise far 85“35& Aleh s:a4 %ﬁiﬁ&lﬁ&f
SRH&QWHK SPECEACOIYINY oradean ¢ i ﬂﬁﬁ

Hikde 00 ffﬁggﬂﬂggi 58@%35@%‘@% iz

é\{' lEHI’f e a Q§E % AT H; UR 8“&8{“ ?l[§
8 7 da spatit de dsverberaHe,

Asa stind lucrurile, actorii pot fi apre-
ciati ca actori, In func:tie de distantele dife-
rite pe care le-au parcurs cétre rol. Cel mai
departe a pagit Ruxandra Sireteanu (Nina
Zareeinaia), al eclrei talent viguros rizbate
in eredinta si coneentrarea de fiecare clip4,
in reaetiile vii, Tn mobillitatea Intregii sale
persomallitdti ; Tn  monelogul deeisiv, insa,
suflul el a fost prea seurt, selnteia nw sa
produs. Derina PAunesew (Masa) a fost exece-
lentd pe latuva exterieard, de auwtedistrugere
calma, reee, dar s temut, pared. si Tneeree
Mali fwlt, sad sd ne lase §o ghlelm. In ¥a-
BFt EH ?lsﬁfam% spectacolihvil, Geesge Pi-
jlesey (Trigerin) si Gheerghe Stana (Med-
vedenke) ad fest faarte bumi, eansesventi. fArd



stridenfe si erori dle gust ; wmi regretat ca
nu i-m ispitit um strop de autoironie. Jean
Sandulbrscu  (Sorin), Doina loja  (Polina Am-
dreevna), lom Miinea {Dorn) si Geig Sehiteu
(Sajnraev) au facut roluri-schem&, conforme
tuturor vechilor obisnuinte, ultimul ey o im-
sistentd exageratd pe faell.

Aon l4sat cu regret pemtru la urmi doud
absente prea importante ca si ne prefacem
cd nu le observim : Arkadina Simonei Gon-
stantinescu — interpretatd cu o ciudatd
acreald, sec, ca um personaj lipsit de farmec
si de strélumre. o geloasd si o0 egoistd oare-
care ; si Traplev, pentru ecare Eugen Jllari-
zomenov s-a straduit mule, cw iincontestabild
bund-credintd. dar confuz ¢ Firkd a Jistui
spumeiel]  dwreros”,

il PI

TEATRUL ,,BACOVIR
DIN BACAU

\NCLENIALE

LUl SCAPIN
de Molidre

Sint evidente eforturile colectivului b#cioan
de a aduce vrednice corecturi activitétii sale :
un repertoriu alcdtuit dim titluri de presti-
giu, in care predomind lucrdrile clasice, o
sustinutd muncd de propagandi a spectaco-
lelor si de educare a publicului, insisi infa-
lisarea ingrijitd si atractioasd a teatrului, toate
lasdé s& sc Intrevadd perspective mamii opti-
miste. Chiar recentul spectacol cu Vivielsniile
Juii Seapinr: e in bund parte o promisiume Tm-
plinitd, 7n mésura Tn care ocareatiitudinea,
bunul gust, profesionalitatea constituie atri-
bute ale reusitei. Regizoruwl Gh. Miletineanu,
sprijinit de o eehipd de tinerl actori §i de
seenografull Mihai Mdadesew dim Piatfa Neamt,
sl-a eemstrult spestacolyl pe temelia trainied
a textulul, Interzleindu-si derogdsile de la
traditie, dar expileatind din plin ot ee fFa-
ditia 71 oferea. Siguk, ineredintind polul hidy-
lar lwi Mikeea Crefd, regizerul a mizat pe
farmeeul si dezinveltura aeestyia, dar & ne-
S0e0tit, FREd BN, 1rAsAtuFa stFHEtUFal comicd
a ﬁéf@&ﬂ%}ﬂ!ﬂi Jasindu-se ispitit, g8 § inies:
pretul, de g ﬁ%mﬂﬂ tratare Qrava 2 faldlui;
10 sensyl ip eare pare 8 Fi TAeut, €4 VEGME
IR HEM&: Jean kadis Barrauwi, g6l 68 vedea
i §«E‘?ﬁiﬂ AR Pierret iF st 6 Hpdd de
emqm ES%E‘&%’&% pentel semenil sei sads

14+ § g? AF R:AFE G SR HE iR-
? f £ %\?'EPE%E% iReit S8 apihileze Verva
VOIMBSANE SERVIEQE:

Regizorul a incredintat rolurile celor doi
tati orbiti de avaritie tinerilor Gheorghe Ser-
bina s$i Radu Cazan. Compozigiile lor sint

fard indoiald izbutite, actorii aw haz, mai cu
seamd ultimul, reusind momente de foarte
buna calitate.

Dacid pentru €atdlina Murgea rolul Hiza-
cinthei a constituit um exercitiu care nw a
solicitat-o prea mullt, pemtru Anca Alecsandra,
actritd ,de drama“ cuwm se zice, rolul Zer-
binettei a 7nsemnat o ambitioasd {gi con-
vingatoare}] demonstratie a unor mai largi
posibilitdti. Aceeasi Anca Alecsandra a eom-
pus rolul deicti Nérine cu multd grijd pentru
detdiii. Corecti, dar fdrd strilucire, timerii
Mircea Belu §i Liviu Rus. 1w rolul servite-
rului Sylvestre, rell prea pujin generes, Sorin
Postelnieu, a dovedit dih new reale ealititi.
Ramine, fded Indeiald, wn aetor de perspec:
tiva, in eluda Ingratitudinii 64 eare a fest
distribuit de astd data.

Gum spuneam la inceput, spectacelul ecu
Viotdnitigle lai Seapginn se situeazd in limitele
corectitudinii. (Nu daw wm inteles peiorativ
acestei aprecieri, daf cred c&, dim cit au
ariitat cu acest spectacol, tinerii actowi bé-
choani sint Indreptdtiti s& aspire la mai mult,
dupd cwm neii sintem datort si le cerem
aeest luery,

VM.

TEATRUL DE DRAMA $I
COMEDIE DIN CONSTANTA

o INTEERESUL

GENERAL
de Aurel Buranga

e NOTA ZERO

LA PURTARE
de Virgil Stoenescu

Stagiunea s-a deschis cu reluarea, intr-o
momtare nou#, o piesei dramaturgului con-
stintean Grigore Salceanu, Owdilkus. Tn rolul
titular : Sandu Simionicd. A urmat Nattu zzmo
la purtapre de Viegil Stoeneseu gi Octavian
Sava — montare lejerd, cu prospetimi i nai-
vitdti eare-i stau bine, semnatd de Gh. Jora
sl Inerestiul generpkl de  Aurel Baranga
= pind acum momentul cel maii reprezen-
tatly, evenimentul artistie al aeestui celestiv,
in eonceptia regizerald a luii Jom Maximilian.

Probabil c#&, dacid spectacolul cu Not zzro
la purtdree nw s-ar fi desfigsurat ca o re-
memorare a evenimentellor dim gcoald
de citre fostii colegi care se reintilnesec dupa
zece amii, um strat de convemtiomalism s-ar

77



Viorioar FainarBdrzas (Tanti) si Wiimcea

(-onstantinescw:Gévoraura  {{(@arapetradhe)

fi asternut pe evolutia interpretilor, ducind
la situatii false si relatii 1ot atit die false.
Scena  finalda  incadreazd  Jnceputul  si
#hirsitul  povestii elevuluiwredist Stefan Viaar-
dia, si asta d& o perspectivd nond lucrurilor.
Povestiea propriu-zisda se deapand lejer, eu
un zimbet TngéAduitor, diin efnd # cind ei
o concesie nevoii die joaed pe care © vem
in mdj, ew placerea recanstituirii sotiilor de
alunei ¢i a gravivdii ew eare se fac, la virsta
aceea, primele destainuiri, primele: deelarafil,
primelle planuel de viaid. Jn aeeste topali-
[ati, eare My spakg neprevizutul, evelueazd
tinerii abselventi Mircea Niie. Crety i folul
persanajulvii  prinsipal, § Andy Stefdneseyu
n rolul Wi Misuw Feleean ; Dumiiet Bf@gan
gl Constantin Duicy 4n daud rolusl mai micf §
Peire Lupy ¢ lapeu Luefapn 0 doud FQIHH
mat ealesate, ey Raz ¢ candeate. Tanded,
iRvaluis Jptr-p. aHEd de paezie tristd, Mﬁglﬂ
Martoly 0 folul  prafesoridi  Buinawi. 1n
fest, @Baﬂ'é'ﬁ caLeele. S apLeans. RIMic despre
HR FOI fale X fi puivh SR fie geva, {463t
de Aurera Simienied:

Interesett! general ame ka bazd o conceptie
foarte riguroasd despre: funclia esteticd a sa-
tirei, o compozitie exemplard ditn punct de
vedeme plastic si dinamic all montdrii, o cheie
simpld — s totusi rardi — penleu conereti-
zarea celor de muaiswis: [fatta. FRezuttatll eeste
valeness — si daed este adevidrat ci o piesd
de Auwrel Baranga 7si explied suecesul prin
maiestela cuw care exprimd punectul de wvedere
al publioului, este tet atlt de adevdrat eod
spectacolull 751 explied sueeesul prin maiestria
64 eare BXPFIMA 1ot Wb punct de vedese, si
anume all auterului deel In ultlma instantd
tat @l publieutul,

Suecesul acesta a fost explicat tm multe
feluri. Umeori, despre succes im general. mu

s-a mai diett nick o explicatie. Bernard Shaw
era sceptic ci s+arputea gasi o definitie in
materie. Dar o doamnd cultivatda a explicat
ceva si dorim s¥di d&wn cuvintul, pentru ci
ni se pare ci n-m gregit. N-m gresit dieloc,
Deamna de Stagl : ,penteu & obtine um mare
sueees Tn teatru trebuie madi Intli 8 studiezi
publieul ehruia 1 te adresezi & fieluritele
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pricini pe care se intemeiaza felul lui die a
gindi*. Ou cite cuvinte intortoohiate nmu spu-
nem, de multe onij,acelasi luemu? .10) piesd
de teatru este literaturd im actiune, s tallentul
de care e neveie spre a o scrie ¢ atlt de
rar, doar peniru c& e alcAtuit diin yimitoane:i
imbinare dintre ‘intelegerea  imprejuririlor
reale §i inspiratia poetic®”, Ge explieatie mai
bund se poate da notiunii de sueces § eali-
wtii artistice & celui ee 11 dobindegte pria
piesele: si spectacolrlh: sale ? Regizok § awloer
s-au Intllnit Intr-o simbiozd perfeetd § qu
aceeasi fortd satiried e eafe Hnul si-a com-
pus partitura, a Interpeetat-e eeldlalt.

Spectacolull incepe im fortd : tensiunea cu
care Hrisanide ridspunde unor intrebidri ale
reporterei de la televiziune e accentuatd de
mii de intrebdri launtrice, de paniecd : s-ain-
timplat ceva mneobisnuit. Glasul interpretului
e frint, zimbetul — o lama die cutit cane
sclipeste pe fath. Personajul gi-a pierdut mis-
chrile ; g¢i-@ pierdut suflul ; nu mdi e om.
E o imagine descompusd, aproape de mon-
struozitate. Pe aceastd tensiune ¥§i eoncepe
regizorul Intreg spectacolwl] §i ritmul care @
sustine mw slabeste o elipa, amplificingd e€on-
trastele. QU intrarea  hui  Carapetfache se
adaugd o fensiune mowa §i &R 8§t@ _mareatd
minuties, RtF-UR Joc de tapurl ¢ de ae-
ente care ailng apegeul expresiviwdlli co-
mice. Daed Dan Hewdan este im %?1‘!:';'1 Ty
redarea  deseAmpHNeLHT i HHS@H! Ml?@%ﬁ
(.onstantinesen-@nyesa, este, farg S F%ﬁ«@?{@m
exeeptional 1n cOMRHNALSA:  HAWE Ehip Eﬂf@
Cregte pericuies sub aehil postri, gitp acgleasi
it descompuse. NY MAT avem ie; at%@ <Y
CATIRAINE ¢ CAFICAHNEIE sint MAT jos 1o nk:
velul i ?1?&!&% rinteligeny {'SE% Ffé: Romel
Slaneivge 12 Al hui Sfinesey Einte &redsit
EHPBIH, IRIEED ESQ%E H’c‘? ’s%&%&% ‘\%EEHQQ §
£ mmzﬁ u;u s enlak | fsl Hﬁ(%!al f;
és ife. \afg

£ f:}w;s 9? dingole ge Tatlie
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Ceea ce a apirut, l-a intrecut in mirgiwie

Um interpret méasurat si cald : Emill Sassu
iflon. Bocioacd). Umn decor bine proportiomaii,
semmatt de Mihai Tofam, die m Teatrul Natio-
nal diin Bucuresti.

6. Paraschiveseu



Din carnetul
cercetiatorului

fon Eliadic
Ridnfesmn

im afara ‘programului politic ce cuprindea
citeva deziderate menite si ducd la un in-
ceput de democratizare a tarii. Societatea
Filarmonic3, infiinfatd n 1831, la imdemnul
lui fon Eliade-Radulescw. mai avea si un
program cuftural ce prevedea crearea wnui
teatru national, inteles ca o instituiie me-
niti sa deschida noi perspective in dezvol-
tarea culturald a tarii, dezvoltare ce consti-

tuia una din  premisele pentru eigtigaren
libertatii nationale. Era nevoie, inainte de
orice,  de formarea unor actori. Pentru

aceasta, ‘Eliade, in - cadrul Filarmonmicii, a
initiat deschiderea ~unei scoli de artd dra-
matied  si de muzied, primul nostru Conser-
vator,

Despre -misiunea - actorului.  lon - Eliade-
Rédulescu, “unul ‘dintre stilpii Societatii, ala-
turi de lon Campineanu si C. Aristia, credea
lucruri mari. El spunea : ,Catd si avem in
vedere pe actor, mijlocitorul iIntre autor si
public — - pe :1ing® repertoriu, scend si de-
eoruri. Cite trebuiesc adunate Intr-un om <a
sii - se poatd zice cd este actor: talent si
aplicare - fireasel, o cregtere mai ngrijitd,
invétdtued ea orice literator, gust, glas sana-
tos, fizienomie interesentd”.

Primul profesor de artd dramatici a fost
Constantin Aristia, ce jucase, in limba greaca,
in cadrul teatrului Eteriei. Anistia era pro-
fesor de - limbile francezii si- greacd la cole-
giul' de la Sf. Sava. El avusese prilejul si1
vadd jueind la Paris pe vestitul actor Talma
§i sA primeased si unele Indrumini dinm par-
tea ‘acestuia.

La indemnul lwi Eliade, Aristia a fimosput
predarea cursului de arti dramaticd in sala
Andronacbe de pe strada Sarindar, unde
veneau multi elevi de la Sf. Sava, doritori
.58 se exerseze in arta teatrului®, Plin de
rabdare, Aristia invdta pe elevi ,cum s3
umble, cum sd-gi tind trupul si miinile, cum
si schimbe glasul dupd {Imprejurdri*. Ina-
inte de a poeni repe'itiile cu piesa’ Abhermed
saw Fanatisiwtul de Volltaive. .In traducerea lui
Eliade. care trebuia si se joace in ziua
memonabilld  pentru  teatrul roménesc de
29 august 1Kla. n sala Momulo, Aristia a
inceput, Ja indemnul lui Eliale, o serioasd
muned de doeumentare. Un contemporam ne
spune ed el .a eotrobdit pein biblioteci pen-
tru a8 gdsi modele de eostume - antiee, pe
care le-a eroit singur §i ot singur a Zugri-
vit scena potrivit istoriel”, Awistii afrigea
ey staruintd atentia eleviler sdl sd - .imite
pe eft vor putea natura™. La findul i,
Eliade ee preda wun eurs de Istorle 'a lite-
"raturii dramatiee, cerea - Interpretller ' si-gl
Igféiﬁgeﬁ solul i I zadar, spunea  el, un
etoF sl-ar fnvdia  fola, mMmalmuiindu-se h
aglinda, daed Ry se simie pe sine pPAtFUAS
§l imbrdeat in flAta persoanel  ce.. Fepre-
zenteazd, eglinda actopului trebuind st fie
in inimé sl tot mesteglgul s8-0 arate Aatyra”.

Dar de la teorie si pind la practicd a fost
distantd lungd. Exemplul il didea chiar ,in-
foeattii]* Aristia, cu atitea merite pentru sus-
inerea teatrului rTomémnesc, dar care nu 9
putut dezbira cu totul de regia teatralui
Eteriei, ce indemna pe interpreti sid-si slmice
necontenit revolta, si accentueze amumite
repliei pentru Inflicdirarea publicului. Aceasta
a fdeut ea actorii Filarmonicii si-si punid
viata In cumpdna, din pricina unui joc wltra-
naluralist. Astfel, ca si amintim doar de
ynele dim accidentele Intimplate, actorul lon
Curie a jueat cu atita foe ineit a leginat pe
scend, iar altd datd a trebuit si i se ia simge
de la amindous bratele pentru a-gi. reveni,
dupd euwm alti interpreti, tot penteu. a .fi
readusi la viatd, au trebuit si fie, ‘dupl
iegirea  dim seend, Infagurati In eearsafuri
reel. Luwi Nieolag Diamant j-a venit riu §i a8
ineeput a alura. Impresionant, ories  s-ar
spune, -aeest saeriflelw de sine. Cit despre
publie gl si-a manifestat multumiea pein in-
delungt aplausze.

Par criticile fati de asememea fntelegere
a artei teatrale n-au intirziat. .Cuorierul
roménesc”, ziarul lwii Eliade, a atras aten-
tia actorilor cu prilejul reprezentarii comediei
Silfan  cas@oride de Moliére, ¢ : ,S& intre-
buinteze mai putine geste si musculatia obra-
zului s nu o aducd la atita caricaturd ce
nu poate fi fireased”,

La implinirea a 100 de ani de la dispa-
ritia luii Eliade, si scuzim totusi pe acesti
actori §i sd le aducem laude pentru devo-
tamentul lor, intr-o vreme cind nu exista
incd la noi o traditie a artei actorului i
nici o dramaturgie roméameascd mai dezvol-
‘t)at& in care ei s-ar fi descurcat mult mai
ine.
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Muzica

mm Ivstititutul de Istovida Artbii al Académieici de Stiinpe Souisdde si

Pallite'e a organiiatt o dezilateree gtitmiffead pe temar Muziica sipu-
blicul. Interventifléle verbittniloior s-awe refpriit la urmdtbagelele su-

ggnsgmnaté bieatee : sociobbgipia publibidului muzidakl : tipuitéle de atittditini flatd

de muzicdd ; evodliida isteritdd a comeeptubuiui de frtdidc mueicakl ;
niveldlele si  pesifilitétiléle de comunidarere In relafitn  croupalodrintor-

de puetipphliolic : educatida esttiédd prin  muzithi : bazlée monalée i

estticec ale educatjde: muzitedde ; cdil: de dezolthrere a  sesensihili-

t&fil muzitalde ; cenclizikii la wnelbe anchetee asugvaa pubbibidului rrow-
Radu S‘nn zieal! din fara neastrdd ; metnsdleigia investiggtigici ; impliceatilde mo-
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thamiii de accsiiBifitete ; partituldrititilele contempgranene ale coomu-
niedniic it muzicdd ; f@nmeldf- eontemppranene de sinoretisiem In s pti-
finudel pentitaeieici mesejytulisi awtiskicic ; seenlkn §i formaweaa pubibiadwi
muzigell de miiiree ; dezvolthveera eapaciiéfijdinr de recaptume la tline
retuk] seodhrr ; rollikl radidutubui §i al telbviziwbiinii In educaiida rreuzi-
eald ; proMmelele reperiorinluilui ; amalliaa fectoritélor eare copubjtio-
neazdi atiudileeca pubbitiduiui fat@ de muwziéda ; rolib] aetie al coi-
tighii rmuticsle,

Comsernnawiv maii jos citevea exttesse din opimiiléle si olohservtiile
unorr particippntifi. 1)

Mircea Voicana, seful Sectorukii de istoria muzicii din Institutul de Istoria Artei ;
Vasale Tomeseu, secretarul Unilumii Compozitemitor si Muzicologillor; Radu Stan, Biblioteca
Centrald de Stat; Mareel Breazw, profesor La Institutul ,Niocolae Grigoresad'; Anca
Jalobeanu, Institutuel de Istoria Artei ; Amatol Bircd, Institutul de Cercettiri Pedagogice ;
Pavel Cimpeanu, Centrul de sondaje al Rjadiioteleviziuniti ; Amatol Vieru, compozitor ;
Nioolae Paroceseu, muzicolog ; Doru Popoviei, compozitor ; Ovidiu Varga, profesor la
Conservatarul .Ciprian Porumbescu” ; losif Sava, Radloteleviziunea Romand ; Stefana



1 publicul

M. Vaidanaa : Im schema esteticii muzicale
traditionale, factorul ,public* nu a fost avut
in vedere in general decit in mod tangential,
fatent, presupus, sub aspectul amimtiirii desti-
natarului uman...

V. Tomesseiw ;: Dim pécate si efortul Uniunii
toompezitorilor desi s-a dezvoltat pind acum,
in linii esentiale, spre imbegitirea creatiei
muzicale — evident ca un efort de educatie
muzicald — nu a privit aceastd actiune ca
una care se cere Implinitd prin nrealizarea
eontactului dintre creator gi public.

M. Veicanaa : Publicul il putem concepe ca
pe un ascultitor mulltiplicat, dar nu statistic,
¢i de ordinul grupului social, al colectivului :
publicul ar fi deci — nu dim unghiul logicii
formale, ci dim al esteticii si sociologiei artei
— ascultitorul ridicat la scard sociala.

R. Stam : Fécind putind istorie, muzicolo-
gul Giséle Brelet releva faptul ci in virsta

Steriade, Imstitwitul de = Filozoffic ;
Enescu® ; Maria Cobtamu, Centrul
Sociale si Politice ; Ton Serfezi,
Luecia Alexandrescw, Institutul de Istoria
roménd ; Vladimir Popeseu-

Duumiitew

Capoiamu, directoral
de Cercetéiri Sociologice al Academiei
profesor la Conservatorul ,Ci
Aunted
Dewesehi, [aistiituu]l de Istoria Axtei ; Amelia Pavel, Institutu)

lor dogmaticd, aprecierille asupra muzicii au
ginut de filozofie : Aristotel in cdutarea wunel
justificéiri estetice a muzicii nu a adus in
discutie calitatea destinatarului.

M. Breazou : Filozefia ramine dar o disci-
plind teoreticd avindu-si limbajul siu cu ca-
racter denotativ, limbaj de mare rigoare
logicd, ca orice disciplind stiintified s§i nu
cred cd muzica este un succedanew al filo-
zofiei, eum par si sustind Tned unii muzico-
logi. Muziea este artd, limbajul ei, ea orice
limbaj artistie, este eonotativ, rigoarea lui
expresivd se disperseazd In polisemia eare
caracterizeazd arta de finutd,

R. Sam : De la Spencer abia,  se naste o
esteticd sociologicd de tip inductiv sau ,de
jos“. Expresia apartine luii Fechner, consi-
derat fondatorul esteticii experimentalie. Aga-
dar, notiunea de public 1si ghseste prima
oard locul de cercetare In sociologia muzicii.

eorge
de  Stiinte
inai Porumbescu”
Rl ot pllewiziuneu

Filarmomiit

Radu Gheciu,

de Istoria Artei ; Alfred Hoffmamm, Institutul de Istoria Awtei ; Mircea Popeseu. direetorul

Imstitutului de Istovia Artei.
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Recent, teoria semiotici — poate mai ales
sub impulsul perfectiondirii masinii de tra-
dus — a dezvoltat considersbill cunostintele
despre semne gi semnificatii, §§i a analizat
publicul sulb aspect functional, ca um element
al relatiei de comunicare. De pilds, dupa
schema lunii Roman Jakobson relatia de co-
mumicare implicX um transmititor (creator-
interpret), um mesaj, um codl, um context, wn
canal de transmisie si um receptor sau desti-
natar, care In ultimd instantd se identifica
eu publieyl.

M. Vaidenaa : Cine este acest destinatar,
acest om, ce profil concret istoriceste consti-
tuit awme, ne intereseazd esential deocarece —
asa cwm s-a mai observat — criteriul axio-
logic ‘principal in judecata de wvaloare este-
ticd rAmine umanismul“. Im funetie de cu-
noagterea sau imaginea pe care o avem des-
pre acest om ne organizdm activitiitile.

Pe fapt nw existd un public, ¢i o multitu-
dine, foarte divers fintretesutd, de publicuri.
Pentru a recuncaste publicul ca atare, in
toate cazurile vomn avea sii comstatim : wn
caracter colectiv, unul constient, im sensul
congtiiniei c& ascultd muzicd — intentionat,
sau fortuit — in fine, caracterul de opinie
care, la rindul ei,, se poate exterioriza ca
atare, se poate declara neexistentd {,n-am
niei o pirere”) sau se poate disimula in sens
aprobativ s@au negatiiv sau chiar inhiba. Prinl
apest earacter de opinie, publicul se dove-
deste A& avea nw numai o existentd sociald
dar §i 0 funetie soeiald,

Amcaa  Jalbbbamni : Nici muzica nw este wn
limbaj universal curm se presupune inde-
obste, probabil diin cauzd c& muzica, fatd de
celelalte limbaje artistice, ame um grad mmai
inalt de abstractizave si de generalizare.
Existd m#ii multe muzici aga cuim existd
mal moulte limbi, fiecare cu sistemul siw de
simboluti, eu regulile proprii de combinare
a acester simboluri, wm simbel fiind legat
fntr-un anumit sistem de anumite semnifica-
ti. Sensul In eare wW receptof interpreteazi
6 operd de artd aeste L proces dinamie, sim-
beluwile filnd constante, dar semnifieatiile
putind fi maibegate say miisirace Tn fune-
tie de conditienanea psihelogicd ¢ social-
isteried a fleedrui receptor.

hecesiiblitatea ]

A. Birei : Atitudinea publicului — concre-
tizatd in diferitele ei forme de manifestare —
este, in ultim& instantd, proieciia pe scard
largd a atitudinii faid de muzicd a celor
care o0 propagd. L@ cresterea inm progresie
aritmeticd a difuzdwii muzicii autentice, avem
azi 0 crestere geometricd =& cantititii produ-
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selor de proastid calitate. Ajungind aici, se
ridivi problema criterillor de apreciere a
muzicii, intrucit ele constituie unul dim fac-
torii care conditiomeazi® atitudinea publicului
fatd de muzicd. Se impun studii aminuntite
de psihologie, pedagogie, sociologie. COum ele
sint foarte putine, putem considera si lipsa
lor drept uma diin cauzele care aw dus la iba -
suficienta cunecagstere a relatiilor muzici-pu-
blic.

P. Ctmpoegmu: : Ar trebui s# se {ind seama
c¢d avem um public, in imensa luii majoritate,
nepregdtit pentru receptarea esteticeste wtild
a mesajului muzical. Nai facem anchete lla-
nare. O parte diim subiectii anchetelor mnoas-
tre se declard nesatisficuti de concertele sim-
fonice. Insatisfactia nw e determinatd de me-
pertoriu smu de interpretare, ci e wm protest
impotriva prezentei finsdisi a muzicii simfo-
nice. Dac#l inaccesibilitatea mesajului muzi-
cal este Tm bunid mésurd rezultatul unei ca-
rente de culturd generald, atunci poate ci
atentia noastrdl a cercetlitorilor §i & Fforurilor
decizionare sr putea s& se Tndrepte eell putin
cu aceeasi rigoare Dw numai spre creatori,
dar §i spre acest public eare trebuie cultivat
§i pregéatit.

M. Biezaou : Accesibilitetese muzicii inseam-
ni totodatd congtiinta compozitorului ci ope-
ra luiiare de rispuns unor asteptiri ale sen-
sibilitifii muzicale educate, ca gi eforturile
tuturor acelora care se ocupd de formarea
acestei sensibilitdti, mai cw seamd fnsusirea
capacititii de a sesiza ceea ce muzica de
calitate aduce ca spor all umanizérii tett maai
accentuate a omulwi, aga cwrm ardta Mars.

A, Vieroz : © discutie despre acuesibilitate
trebuie pusd im termenii ei reali. Accesibili-
tatea nw trebuie desprinsid - de substanta ei
artisticd, altminateri institutiile care doresc sa
influenteze masele vor utiliza o splendida
pused cw gloante oarbe. Latura mai tristd
este cR Tn practica imediatd nw toit ce este
mai valoros este §1 mai accesibil. Um spirit
religios foarte ardent ca Oliver Messiaen mu
a putut fi Tnteles foarte bine de muloritiile
bisericesti pentfu e& el eontravenea practieii
muzieale religioase . ecurente. Ewra mnefericit
Chepin, €& Polnezelele §i Marumilsle sale mu
au putut fii recunoseute ea atare de bunii Hui
prietent patrioti. Se |vese uneerl eentradietii
it}tf‘é artigtl ¢ grupurile Jor seelale, ideale-
glee.

Este normal ca miscarea comumistd mo-
dernd s& se preocupe ‘de influengarea - mase-
lor. Existd o mare traditie a c¢intecelor patri-
otice, tn care valoarea strict muzicald = piesel
trece pe planul doii; e adevirat c& alte ma-
tiuni mu ma@i resimt atunei valoarea mcestkor
cintece, simbolice pentru natiunea data. ,In-
ternationala“ a fost trecutd prin focul rewolu-
tiilor cipdtind um destin istoric si a servit in
diferite perioade chiar ca imwn de stat unor
tiri socialiste.

N. Parowssou: : Ar fii bine s& se studieze
natura, specificul de gem all asa-zisului cin-
tec de mase“, ,patriotic®, ,revolutiomar”, ,db-



muncd” elc. Se pare ci ell este mai wgproape
de genull prilejurilor {ritualelor) si in @cest
caz eficienta lwii depimdee si de alti factori
decit caicurat artistici.

Bonue Bepowidicl : Im momentui]l de fatd wne-
le institutii, dintr-o gresitd intelegere a acce-
sibilitdtii =aw spus : ,Accesibil este 1ot ce
este melodios iarr ceea ce ar intra fintr-o teh-
nicd mai putin melodioasd punem dizpnam-
datd la o parte sau nw cintam deloc”. Asta-i
cum spume Bilaga : ,Omul e mumitor, deci
trebuie sl omorim”. Darr sala i publicul
aratd cw totul altceva : si anume ci aw avot
succes mare lucrari scrise fintr-o tehnica s#
zicem structuralistd si aw trecut nwdbservate
lucrari scrise im Do majow. Si invers.

A. Viemu : Accesibilitatea mw trebuie feti-
sizatd pentru ci ea se ridicd atunci contra
naturii. Amn vizut c& nici marile institutii
comenviale nu-si poit permite luxul de a feti-
siza satisfacerea neveilor pietii, elle durc si o
activitate prospectivd, pregitind ziua lar de
miine comerciald. ©u atit mai muit statul
socialist via avea griji de dezvoltamea multi-
Jaterals, largd, bogatd, a culturii cw crearea
valerilor artistice finalte a caror accesibili-
tate mw poate i exprimati dinainte sau
amortizatd de o conjuncturi. Ceea ce e sub-
stantial fsii via ghsi mali devreme: smu mai tifr-
ziv o sferi de ascultitori. Dimpotrivi ceea
ce este accesibil peniru wn singur moment
nu-gi géseste astfel, prin chiar aceasta, sub-
stanta. Im practica istoricd si artisticd, acce-
sibilitatea nw e intotdeauna um rezultat
spontam, inerent, c¢ii expresia unor griji spe-
ciale diim partea artistilor, institutiilor iideo-
logice, iar im vremwrile medkmme diin partea
institutidor: ce-si propum’ s& difuzese arta.

V.. Tomeesew : Subscriu. inm intregime la
cuvintul luii Amatol Vieru, adidugind numai,
tot atit de bizuit pe Decumentttbe Plenarei,
obligatia * muziicienilor de a nw considera ci
creatia dispume  virtual de posibilititi de a
devemi. publicd, de a-gi implini rostul eii so-
cial, prin. faptul insusi ¢& em contine wmoeste
virtuti.

0. Vawgm : De ce in secolul XX se cintd
atit de putind muzicd contemporani ? (n
anul 18U i urmdatorii se cinta mai multa
muzied a.  contempwanillur decit astdzi. (n
saloanele: aristoeratilor, 7 academii, progra-
me gigamtice erau alefituite exelusiv dikn ere-
afll, In diferite genurl ebin awn ziee a@i,
exelusly de muzied eentemperand, aparti-
find, de exempls, luii Beethevem, edl mal
QV@E@%E‘@E@"{ compaziar all epeell:

Stefana Steviawte: Va supun date diin cerce-
tiri asupra unei populatii de elevi dintr-o geoald
profesionald, eare von devemi ldechtusi. N
zied simfomicd, de eamerd, opera Aw iwezese
in rindul acestei populatii abselut nici wn
ecou. Pentru ei nw existd. Acesti tineri ma
aleg um gen muzical : cunese unul. Tnecearcs
chiar si depun® um efort pentru a memora
titluri de mellodiii. Deaur baietii sint de wind.
Ce fatd frumensd®, O fatd mail gasesti dar yan

Cameva dle luen: @& lwi BBeethoven

prietem: mu, Feteler de la malill mérii, Nu te
supdira pe mine... Contactul lor cwi poezia
se rezumd oarecum la textul muzicii usoare :
JDaci nw iubesti / Degeabn mai triiesti /°
wZori si trandafiri / Degeahn maii admiri®,
winima-n ewii/ pw poti s puii/ De nifie-
rul dorului¥, Be reprodue cw toatd seriesi:
tatea, fard wih moment de ezitare. Gine § dle:
ranjeazd im aceastd adeziume nelimitatd, me:
diseriminativd 3 La Radie & I Televizione
redastoril presintd  compontoril & interpredl
de muzied useard; ew seriezitates ew eare
l-ar prezenta pe Henri Coandd. Niei wmh fol
de nuantare fati die modul tm care se i
planteazd anumiite figuri, lasind =& intelege
eind elke ay rolul de a deleeta, de & linigtl,
de & odihni, ge 2 distra.. L2 pivelul acestei
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scoli mw existd nici o initiativd nici diin par-
tea U.T.€. sau a cadrelor didactice, mu pen-
tru a le lwe placerea, utila im felul eii, dlar
pentru a le sugera wm alttorizont, o atitudine
oarecum criticd fatd de ei ingisi g fatda de
aceastd muzica.

D. Capoianui: : DPaca U.G.S.R. si UTNGC,
dacs celelalte organizatii care trebuie s& pro-
fite de pe urma muzicii Tm mase, ™mu wiin
alaturi de ndi sd-§i ia jumitate-jumdifate cu
noi gloria si raspunderea, mu vem face rii-
mic. Filarmonica ame o secrie intreagd de po-
sibilitdti pe care vii Je tine la dispozitie. E
bine s& experimentdm. E bine s& werificAm
teoriile noastre cw praetica. Avem um Stu-
dio Tm subsolul Ateneulwi, avem o Sald
micd a Palatului, avem o saldi mare a Ate-

neului, mare atunci elnd vikn artigti de
renume.
A. Binxi : Filarmonicile fac prea putin

pentru a-gi crea um public avizat. Dacd pu-
blicul ar fi format, educat corespunzdtor de
ciitre gcoald si de institutiile muzicale, atitu-
dinea fatd de muzica ,lansatd” pe piatd, ar
avea o altd soartd, aw fii apreciatd mult noeui
obiectiv.

Dar publicul ce vrea?

D. Cepuidnuu : Cred c& um sondaj la obi-
ect, facut stiintific de uwm institut care s& se
priceapd la aceasta, este Tn momemtul de
fatd nw numai prefitabil, dar este baza de
la eare ar trebul SR perRlm IR viiter. $2 me
lamusim ey fofil asupra preblemel : e viea
la 6@ actuald publieul 7 Si pornind de 12 ee

viea 52 putem ineepe siIl influentdm & mAl-

Ea exp actuald sintem intre deud ape:

Mirida Cofliamuw : Pentru a sonda gusturile
pulificului muzical stratificat, dar nw numai
ale unui public restrins, esantionat dupi
anumite caracteristici se poate proceda de
exemplu, la wn exgerientnt muzidell a clrui
intentionalitate poate s& fie sau nmwu ecunos-
eutd de subieeti. Cunoasterea eveluyiei dina-
micii publicului muzieal se poate realiza prin
studil-panel, adled reluarea perledied a eer-
cetarti asupra aeeluiagt esantion de subieetl.

Pin 1% localitati studiate cu cea. 2400 de
subiecti, peste 90% au afirmat cA Tm timpul
liber ascultd muzicd si doresc muzicd (pe
planul preferintelor si all aspiratiilor). lin
acest numdr de aderenti se poate trage con-
eluzia c& muziea este co-substantiald vietii
oamenilor, este organic necesard Ja& bucurie
ori la durere,

im structura marelui public muzical diin
tara noastrd se inregistreazd mutatii de con-
tinut determinate de factorii sociali, econo-
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miici, culturali, contemporani cu imfluente
modelatoare m toate compartimentele vietii
sociale. Muzica populard d& log, uneori cu
ponderi crescinde, muzicii ugoare i chiar
muzicii culte. Extinderea invatdmintului de
10—12 wriiTn toate colturile (Arii determind
noi aspiratii si cresterea exigentelor cultu-
rale. Studiul elevilor de scoald diin clasa a
B-a saude licew felevd insatisfactia acestora
fatd de pesibiligdtile culturale ale satylui si
aspiratia spre mediuh HEE%EE care aferd pasi-
bilitatea  viziondwil unui speetacal califical,
de fnalta Gnuta artisticd. Se simte ip ynele
sate influenta caselor de creatie care fRgry-
ma formatia artistied (Pistroasele-BHzaH).
gltele  exista orehestre unde oustdl pentrd
muzicd eulia este maidezveltal § se Gans:
mite i generatie i genstatie: !1[‘ £oMung
Meosna alﬂiH %E%ﬁ%ﬂ%ﬁ HRel BrGL 12 £AFR S8
dadeau canceste. deferminase Nevela g€ aw:
dlrre muzicald 12 g £§£698£~!S gXtem g mare
de gament. !{} Q!E& sale AM INHAKE z"?:‘&i’:%i

ﬂ?z muzitd Whatd Gare f»?» artzay ?z” jHPH
OL R\’%ﬂﬁ‘x !8 e2le Mma' [Mpartan
éa’e Hlaﬂ P»E%% &Y papyaiia é%dﬂ% E

l

Educatia esteticd
sl prodictivitatea;

cum preddm muzica

N. Pavosescirn : Nau cred & poate exista
creatie i viatd muzicald autenticd fird o
rezonantd vastid a operei de artd Tm congti-
inta si gustul artistic all maselor de auditori
si invers. Pind astdzi mwu existd o metodd de
alfabetizare muzicald comparabild cw aceea
a limbajului vorbit. Pentru @ spera s& reali-
zAim ecw sucees marele program de dezvel-
tare & congtiintei socialiste )& nivelul cerut
azl — umanizarea eontinud a omului, trebuie
si ne debarasim de orice formad a diletantis-
mului T edueatie, punind 6it m:di repede si
mai temeinle bazele stiintifiee eele Ml nBDI
ale practicti ei.

7. Serfezii : Trebuie s admitem ideea o
dacd scoala ar asigura tineretului o maibuni
educatie muzicald, mu ar spori numai mu-
mérul amatorilor acestei arte. ci s<ar obtine
si wm rezultat calitativ superior im formarea
gustului estetic muzieal all societatii. Umn ast-
fel de rezuitat mw priveste Tnsi doar o anu-
mitd artd, ci Tntreaga dezvoltare & societatii,
inclusiv industria si tehnica eii, aga cum
ne-o dovedesc Japonia, Germania Federald si
alte giri Tm eare educatia estetied awe eell 1Mmai
ridieat proeent dim hume.



A. Rircai : Ne indoim serios ca prim elimi-
narea aproape totala a muzicii dim planurile
de invatimint pentru liceu, atitudinea tine-
retului fatd de muzicd nu va fi afectatd
foarte profund.

Lucide Albxandrdsoescii: In clasele 1—4 muzica
nu este predata de cadre calificate, ci de in-
vatatori. In mod practic ramin pentru desfi-
gurarea procesului de educatie muzicald cla-
sele 5—9 cu cite o lectie sEptdminala.

R. Ghecitiiz : Sigur c& nu este bine cd in
scoald muzica a dispirut dim clasele supe-
ficare, dar niei -programa analitica, dupa pa-
rerea mea, cum vru compusd in scoala medie,
aw a descins gustul pentru muzica.

V. Papsowtividssleselu : La virsta la  care
prin intermediul gcolii copilul este chemat
sa-si disciplineze spiritul, s& se pregiteascd
pentru a deveni matur, el vine cu un bagaj
artistic afectiv si este posesorul unor scheme
artistice pe care trebuie sd le pastram. Dar
programele de educatie ignoreazi acest bagaj
si (d)liga copilul la o disciplinare aridi, teo-
retizauti care indbugd in fasd imaginatia si

fantezia initiala. Chiar si atunci cind “prin
spectacoiul educativ se urmiregte wsensibili-
zarea acestor calitati se procedeazi de cele
maii multe ori in forme banale si de un gust
indoielnic,  recomandate .de promotori ai
unor programe educative tip — alesi nu ‘tot-
deauna pe baza intelegerii universului ‘copi-
lului. Ce bine ar fi s4 avem mereu fn minte
reflectiile Micului Print al Jwii Saint' Exupéry
in legdturd cu seriozitaliea prozaicd a -oame-
nilor mari in relatiile lor cu copiii !...

Nur trebuie si ne mirdm ci prin ruperea
de elementele care constituiau bagajul initial
capabil si contribuie la formarea accesibili-
tatii pemtru muzica de artd, se creeazd pre-
misele creion#rii unui adofescent  care in-
cearcd si-si ghseascd singur un domeniu mu-~
zical accesibil lwii. Devenit  consumator de
artd gaseste solutia in aderarea la diversele
forme ale muzicii de ambiantd — ‘ugsoard,
pop, folk. Produsele muzicii de ambiantd i
devin accesibile nu prin elementele muzicii,
cirora cu greu le va putea decela valoarea,
ci prin textul clruia aceste produse i acor-
da  primatul.

Gritica sd nu fie diletantd

Ameliia  Ravebl © Concertul nu mai este un
eveniment care marcheazii trecerea de la ti-
gere la muzicd, ci un alt fel de eveniment, o
trecere dintr-un mediu muzical in altul, cu
alte solicitéri, dar avind, ca punct de plecare,
tot functia auditivi, ca centru de difuzare
a unei dim ce in ce maii complexe mctivi-
titi - » Intregului  organism. Cred ca& aceste
transformdni - in curs . nu ‘sint suficient inre-
gistrate de critica “muzicala, fie ea ‘la inalt

pivel  analitic, fie ca simpli prezentare a
ynui - program. Limbajul eriticii a  ramas
incd cel corespunziitor vechii experiente a

Al de concert, & unui raport strict inte-
lectual, eu - wugoare atingeri- lirice,

V. Savaa: 1n relatia muzicd-public facto-
rul decisiveste critica.  Ea este factorul
formativ - -gi ** toatd ~ istoria  dlemonstreazi
acest lucru. Cred insd c& tara noastrd este
tara- cu - cei -mai putini critici dim toata
Europa. Existd gazete de prestigiu care cul-
tivd diletantismul mai mult decit se poate
inchiput.

M. Hofffrauin @ Fiind aldturi de public, pen-
tru- al apédra de non-valori, criticul nu tre-
buie totusi s fie complezent. El trebuie sa-i
atragh atentia atunei cind greseste, sid faca
si regrete cd a scApat mari evenimente ar-
tistice preferind - altele  medioere, dar lansate
maii - cu -fast. Tmi aduec aminte cd era o pe-
rioadd cind publicul nostru aplauda la covive.
Artistul putea fi aproape sigur ca lipsa de

pregédtire sau de talent nu va fi samctionaty
de c#itre auditor. S-ar putea ca una din
marile sarcini ale criticului ‘de astizi sa fie
legate de o adeviéiratd cruciadd Fmpotriva
prostului gust si a trivialitatii in genurile
de mare circulatie.

In primul rind pubbibidel — pentru cd de
el & vorba — nu va ierta criticului ¢ nu
stie sid apere de contrafaceri, mai cu seami
intr-un asememeaz moment de verificare a va-
lorilor, de incordare a capacititilor creatoare.

Wi, - Popescar: : Problema investigarii stiin-
tifice a relatiei public-muzicd a devenit o
necesitate deosebit de urgentd. Muzica e
um factor esential in formarea spirituald a
omullui pentru care trebuie si gdsim moda-
litatile cele mai bune, de rezonantd profunda
si de mase. Im cadrul Institutului de Istoria
Artei si al Academiei de Stiinte Sociale si
Politice aceasta va deveni una dintre pro-
blemele prioritare. Avem  intentia si orga-
nizim dezbateri poate si mai ample, tocmai
pentru a dirija acest proces de tramsmitere
a valorilor artistice.
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MIRGEA
CONSTANTINESCU

A plecat dimtre nai, cu eleganija i discretia care-l caracterizau, unul dintre
cei maii deosebiti artisti §i poate ocell niai delicat 'om ipe care breasla noastrd
il avea.

A inferat in lumea umbrelor, stringindu-si fird zgomot uneltele, acest diia-
mantar migilos icare diin piatra jdurd a rolului mic reugea intetdleauna s& glefu-
iascd bijuteria parissimi a unor apairitii de neuitat.

Polizindu-si fiecare ouvint, einldrindiungi fiecare respiratie, msurindu-gi FHe-
care gest, calculindlirsi fiecare pas, acest mare ariist — paradoxal — mnw a cunos-
cut midiodatd linistea actului de creatie. Dimpoetrivl, comstruia 4w punicdi, asemeni
unui posedat, unui neobosit gi blestemat Sisif, puetdnd cw el, T aceasti cazni,
trena halucinantd a fniii de superstitii §i angoase, dincole de aparenta sa grati-
oasd si isenind., acest adibit rar Hinkd In lalinoul iy wum mare Mwrmentat, am
chinuit. Mdrturisea chndiva i aceastd cumplitd panied I« fdout si-gi inceapd greu
st trziu eaviera, fieeare rell eenstituind pentru el o barierd pe eare aparent 0
trecea dezinvoelt, dar, #in realitate, niciodatd 6w usuringi.

Scriind aceste ultime rinduri ifi este aproape imposibil sh mu pomenesti
de competitia Im oare se aflau calititile artistului rafinat Mircea Constantinescu
cu cele ale tmmleﬁului Ciulird {aga i~aw spus colegii i prietenii pind la ancarts).
Rareori va mai putea fii gisit Tn lumea noastrd actoriceased um profil moral de
delicatetea, modestia, ginglisia §i tandretea luii, pe aeest om, pe hasest mare -artist
caraoteritindu-l in ml&tiile _personale, in prietenie, In artd — fidelitatea — atit
fatd d@é peineipiile sale eit ki fatd de eei ew care colabora — artigil sau Institugil
de aFrt

Zimbetul luii. amestec de tainicd sagd, de evidentd blindete, glasul luwiieu
sonoritéti acide, silueta de copil prematur imb#trimt isi wvor iEsa amprenta in
amintirile celor care l-mw iubit ca omn @i prieten, i va urmiri pe spectatorii care
peste ani se ivor intreba :

— Cum 1l chema pe hitrinelul legat la filei diim Trei surori ?.. D' pe dla,
pensionarul #la cw piinea In servietid... Dal' pe spiterul dim Romeo s Julieta...
In Sveik era formidabil, si~n Rinocerii, si-mn Brémzovenescu, gi-m Umbwra...

El va incerca delicat s& r#spundd, dar glasul luii mu se va face auzit..

Mihai Berechet



SCRISOARE DIiN PARIS

O filozefie obhezi

a viegil

Pentru a lecui directorii de teatru de ne-
potolita lor sete de succese de casd, Jean
Anouilh oferd teatrului Amtoine din Paris,
peatru o noud premierd, piesa Emii atlt doc
draggh; cindl evaii mig. Titlu foarte familiar
eunescitorilor creatiei lwi Amowilh. Nici ma-i
nevoie sid cercetezi prea mullt ca si stii des-
pite ce e vorba : despre un tinir care a fost
gindva un baiat dragilag si foarte promita-
tor, dar pe care viala il incearcd mai apoi
g4 falduwile obezitidtii, cu riduri, cu deza-
mégiei. Viata : aceasta inseamn#, Intii de
teate, paFintii — care se dovedesec niste Fap-
tuki muedare si egoiste, infrinti de mizerabila
gFavitate a aga numitei vieti, §i a clror wnicl
bueurie este sd-si steargd de copiiii lor petele
edpdtate, Care din scrierile autorului poarti,
pare, caracteristica aceasta ? Anwdflde sau Miar-
gastes 7 Ghetan P Utsmicidul brutenr 7 sau  cea
de pe urmd, eu titlul ei verbos elegiae ? Am
putea zlee ed toate laolalté.

€ine era atit de drigut cind era mic ?
Oreste. Constatarea o face Clitemnestra, pe
care el o determind si se inapoleze acasé ¢a
s-0 injunghie. Teatru in teatru: se repre-
zintd Elewrtra intr-o modestd statiune bal
neard, undeva pe malul mirii. 0 orchestrd
de doamne incadreazdi cu scirtiituri de coarde
reprezentatia. Vocile se disting cu rafiimament
uwiea de cealaltd : doammele, cu sufletul asprit
de viatd — atridele — fti infatigeazdi cind
viata lor particulard (aga de pilda, ©Chi-
temnestra, spunind luii Egist : ,Scurt mi-a
fost dat si trdiesc, iubindu-te*}, cind igi mmi-
meazd rolul intr-o coruptd manierd clasica.
Oreste, ucigasul, se decide la faptd abia dup#
o lungd palavedgeald cu mama gi cu tatdl lui
vitreg ; el ar fi si fie un tindr dim zilele
noastre, cam de prin '68. Im crahul casei lui
Atreu, el joaed rolul taciturnului r&zbunitor.
Gindul luii e, desigur, s&-1 rdzbune pe tatal
ueis, dar maj ales s réizbune viata ratati a
mamei Bale. vedjitd de Circe, si a tatdlui siu

de GEORGES SCHLOGKER

vitreg, cu bardihanul plin de bere. ,Esti
tindr si pind la urmd tot pardsesti soema
morméaie el. Dimpotrivd, Egist amintindu-gi
de gingigia de altidata, filozofeazd : ,,De n-ar
fi wviata nimic altceva decit irosire, incd
existd o noimd in ea“. Jalnicd relativizare a
batrinului. Cind se gindegte la viguroasa tti-
nerete, la tineretea lwii, la ferchesul mrmisar
care a fost cindva, ii strilucesc ochii. Ce si
insemne oare aceastd glorificare a vinjogiei
biologice decit o nostalgie Intirziat fascistd ?
S-a zis cu nostalgia, acum, cind are batAturi.
Ea rindu-i acest tineret — pe care doam-
nele dim orchestri, preschimbate, potrivit le-
gendei, in Erimii, 1l snopesc in bitii — nu
ame nici el cu ce se mindri decit cu forta
lui atoasd de momemt. Este un egotism si o
transfigurare individwald a mugchilior, care
nu are nimic de a face cu tineretul de azi.
Naxii de mirare ci la premierd s-au auzit,
de lm galerie, fluierituri, de acolo unde se
string tinerii de azi. Huidwieli au rdsunat si
in stalurile care, in cea mai mare parte, re-
cruteazd Egisti in smocking si Clitemnestre
in lame. Si hula a continuat : ¢ un adevirat
scandal, se spunea prin foaiere, si tratezi,
dupd Giraudoux si Sartre, aceastd temi.
Aveau dreptate cei indignati, vizind pe dea-
supra si izvorul de inspiratie al piesei, trans-
plantarea mitulwi in universul familial, pentru
all deemitologiza. Asa ceva a mai intreprins
chiar Amouwiilk, Tn 1943, cu Amidgoma. Aproape
treizeci de ani mai tirziu, el muscd din aceeagi
arie, numai c& de data aceasta i se clatina
maselele si nu mai prinde nimic. Din toate
rimine doar un bagaj de posibilitAti tebnice,
care se remarcd. Cel ce poate orice fHrd si-1
coste nimie, trezeste, pind la urmd, minia
noastrd, fiinde® noi stim cfi, Tn spatele vietii,
au std o banald filozofie de rim#. Im orice
caz astdzi nu, elnd se ridied un tineret care
tine cu insistentd sd-1 schimbldm in totalitatea
lui, §i nu ed deplingem uzura timpului.
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Cronica

Radu Penciulescu a descoperit in €Cei din
urmidi o infinitate de adevdruri contemporane
si universale, atit de multe si atit de prezente
incit ne-ar fi greu sd le, mécar, ingirdim pe
toate. A descoperit, asta nu inseamnd a luat
de-a gata — ele se aflau acole, el le-a vazut,
lera citit §i le-a aritat. Inseamnd exact ceea
ce inseamnd o descoperire : sApaturi, ciutari,
formule, ecuatii, alte sapaturi, alte formule,
alte cautdri, alte ecuatii...

..Asadar €Cei din urmii este o discutie des-
pre violentd (unde se vede ci violena e un
non-sens, deoarece replica ei e tot violenta,
iar violeniele se anuleazd reciproc, si unde
se mai vede cd Gorki nu se intilnise degeaba
cu Tolstoi), o discutie despre putere (undo
se vede cd betia puterii naste mongtri, si
unde se mai vede cd betia puterii e un fel
de somn al ratiunii — iar toate acestea se
vad, la rindul lor, in formidabila scend in
trei personaje : Ivan Kolomitev — Nadejda —
Aleksandr, scend in care George Constantin,
Ecaterina Parasehivescu si Ovidiu Tuliu Moi-
dovan descriu ceea ce s-ar putea numi de-
menta puterii, care dememtd este atit de ve-
seld Tn exploziunea ei ineit devine esential-
mente tragicA), este apoi o discutie despre
ratare {unde se vede c# adevdrata ratare nu
este a Soniei, care a trait totusi un moment
fericit in viatd, iubindu-l pe Takov, nici a
lui lakov — vezi cele de mai sus, ci a lui
Ivan, aceastd fortd imemsd invinsd de nepu-
tintd, acest om puternic si dur care n-a
reusit s fie niciodatd bun, fericit si ibit,
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care exclamd : ,Cit sint de singur, doamne
dumnezeule I" si care. la moartea lwi Teekov,
invins de ai sai, inselat de viata, strivit de
propeia sa fortd, ii implord pe tofi si wite,
s& se uneascd, stiind totusi cid nimic nu se
poate uita si c& nimeni nu se va apropia cu
adevirat de el..), o discutie despre misti-
ficare si automistificare. despre pragurile si
barierele dintre generatii, despre gratuitatea
crimei si despre tragismul - lasitatii, despre...

Regizorul a descércat in fata noastra toate
sensurile vizibile si invizibile ale dramei,
facind s tipe intrebarile omului de azi, gop-
tite cindva de personajele luii Gorki {ceea e
nu justificd. in anumite scene, tipetele teatrale
si nelelegenice ale interpretilor), confiivmin-
du-gi, incd o datd, voecatia de artist, ginditor
si cetditean.

Spectacolul lwii Penciulescu fincepe cu un
panoramic de interior al casei ; aparatul wse
plimba prin incdperi, insistind meditativ asu-
pra peretilor si obiectelor. Senzatia este de
final, asa r3ticesc privirile asupnii locurilier
in care s-au petrecut intimplarile, si parca,
intr<adevar, intimplérile s-ar fi petrecut, total
s-a sfirsit, finidn est comoedia, si nu ne ra-
mine decit si ne uitim in urmi, ca si pis-
trdm in memorie cadrul dramei. Impresia este
socantd prin invewsamma timpilor, planarea
aparatului peste incdperi si obiecte e obsesiv
cinematograficd, totul pare un final de filim
in care eroii s-au topit in spatiul propriei
lor drame. Nu cred, ins3, ci regizorul a fhcut
bine reluind acest panoramic in finalul spec-
tacolului, desi, dacd vrem neapirat, aceastd
repetare ar putea avea o semnificatie a ei,
rasturnind sensurile : finalul este un inceput,
drama s-a sfirsit, dar consecintele, efectele ei.
ceea ce trebuie sid inceapd, abia acum incepe.
Fiinded acum vine rindul cefor din urmd,
al copiilor, al Verei si al lwii Piotr, cei care
nu inteleg nimic si, mai ales, nu sint inte-
lesi, prin urmare cei care vor trebui, cu orice
pret, sd inteleagd sii, mai ales, va trebui, cu
orice pret, si fie intelesi. Cici intreaga drami
este o dram& a neintelegerii. lar scuza Soniei,
a mamei, rostitd cu un acut simt al vimoevi-
tiei, fraza aceea cumpliitd, care ar trebui si
ne cutremure de durere : ,[lentatii-ond, copii,
ed v-am adus pe lume...”, exprimd in fond,
un lueru groaznic : opacitatea périntilor fata
de copii, incapacitatea de a le intelege gindu-
rile, de a recunoaste cd ei se desprind, pind
la urma, de lumea parintilor. Admiinabill in-
terpretatd de Clody Rertola aceastd dramad a
Soniei, care, covimgitda de personalitatea wnui
sot tiranic si insensibil, aservita ideii de fa-
milie si copiilor ei, abandonind o mare iubire
in favoarea obisnuintei sclavice, are, deodati,
revelatia neintelegerii propriilor copii, in wl-
timd instantd a sensului existentei sale.

fn altd zoni temperamentais, Ivan irdieste
aceeagi dramd. George Constantin a wcendus
in mod remarcabil aventura sufleteascd a
eroului, de la forta uriasd, care parcd umple
ecranul, pulverizind totul in jur, de la ci-
nism si insolentd, la sentimentul unei ratiri
tragice, al unei pribugiri totale.



Cu acesti doi actori, cu Vasile Nitulescu
in lakov {calmul acela amar si intelept ina-
intea mortii, generomsa viatd inutild, superba
discretie a suferinfei — cit de bine le-a aratat
interpretul 1), cu o distributie aproape ire-
prosabila. Radu Penciulescu Ila reintilnit pe
Gorki pe cel mai autentic teren contem-
poran.

Noi, cromicarii de televiziune, mostenim —
pameni sintem | — o meteahnd a criticii -
terare — literati sintem ! — si anume aceea
de a nu scrie despre emisiunile pentru copii
— maturi sintem ! In definitiv, e si greu
si citesti cérticelele pentru copii, cind sint
atitea clrti majore de citit sau s wrméresti
emisiumile cu papugele si elefintei, cimid sint
atitea emisiuni adulte de urmarit. Si, la
ufma urmei, copiii nu citese cronicile de
televiziune, eum nu citese niei cronicile Ili-
terafe, Atumei, la ce bun? La nimic.

Doar cd, oameni maturi ce ne aflim, cu
scoala perﬁdlei absvlvuﬁ, stim si ne bucu-
flim, cu copiii si eca copiii (iertare pentru
aldturdrile urite de silabe, dar o idee precis
exprimatd meritd un mic sacrificiu fometic),
fn fata persona;e!or extraordinare ale luii Walt
Disney, ba mai tragem cu coada ochiului gi
la Felix motanul sau la aventurile luii Marine
Boy.  Duplicitatea ar fi mers pini la capit,
daed Intr-o bund zi de duminics, pnetenu!
pestru A. [care viziomeazdi in virtutea virstei
gmmisiunile dedicate copiilor), nu ne-ar fi atras
atentla asupra a ceea ce se petrece pe ecra-
Aul televizorului intre orele 9 gi 10 dimi-

neata.

Astfel am luat cunog.tm’g& de existenta wnui
simpatic cuplu — Alecu si Alee — aflat in
Eiiﬁ dialog eu copiii din toatd tara, un
dialeg spontam spiritual, duios, ironic, com-
ﬁF@héﬁéw. colegial. Alecu Popovici si micul

88l tﬁvsu'ﬁs de colocvii se descured bine
priftre gramezile de scrisori primite de la
EHFESPE i topii, iar fetele lor binevoi-

toare i blind-ironice incita parcd la alte
valuri epistokare. Si, hop, un reportaj eroic
g fetid se valdeeste, o elevd o intitneste va-
?ahﬁudmd Pe strazi, o ineredinteszd primu-
U militias s ﬁegiu & Feadus, astiel, i
Sinul famliei. Berfect. Absolut normal. Aga
SPURE oFite oM eu ® giRdire comuna:
eleviziunes, ipsd, faee tapaj, scotoceste in
sl @éi& PFE 8?8???: ¢ pupe s %ﬁié
iwﬂa £eva fmmeg 8 #Héﬂ%%@? Rﬁf@i €8 m
1VEFS: tiFgse %i £oreet; Wéﬁ Fmﬁﬁ? ges-
HREEF §? SPORtAR 4l gleve Wirun
E ﬁiﬁ?ﬁ EFB?F@ 8
snmé §f8§ e at g aé g
| Ral FaY; & é%%ﬂif%
UROF TRsugiFi ereice. Aga fneep mai teale exa-
gerrile 1 de la lueruri miei... Dar nu e fre-
slune, edutindw-i eusururile. Peln yFmare,
VB Feven|:

tografia eleyel, in eatalogeh de mﬁ@ ﬁm

a rs%s;& W luerarde ea pe un simply
H?% it

F&i’“’&?& 83 mml %sg% m ESHUR; toe:

Hﬁ ﬁEﬁBHﬁf HOFH % §?m9 4, €1 Th viFtutea

mos si scrii pentru prima oard despre o emi-
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o IN MAREA =di a Palatulei (Oreiliio,
stagiunea obignuitds a T.N.P. s-a scurtat in
acest an in mod surprinzitor (poate si_ din
pricina iminemtei pleciri a luii Georges Wiil-
son de la conducerea teatrului creat de Jean
Vilar). Sala a fost cedatd din aprilie pini
la sfirgitul anului companiei luii Anne Fargue,
pentru opera rock” fass sugeesteter. Orato-
fiu, compus de doi auteri britanici, Amdrew
Lloyd Webber si Tim Rice, fuss supeestatar a
devenit un mare musical de suGces pe teme
biblice, demonstirijicd ci tentatia comediei mu-
sicale face 1n continuame ravagii In rindu-
rile preducitorilor de ,show-bussiness”.

. Vﬁmi @ muzitiiii wgoare & @ pplbi-
citdifiii puin  manidj, Sylieie Varian pmgqitwte
0 versiimetc progviie - rusicabl dupdi Alice in
Tara Minumilor. Muzidea — Edtjy Viatiao
(fratey;), textt — Gillées THibhuktlt, cestumee Y¥uves
Saintt Laurentit (faimoss creatbsr de medk),). Ne
intretizin: ce rol va juea Jonmpy Thdibagey
ieparaspk! de mantide sau pélanisrohl 9

o REGVIORUL William Gaskill (oamemnii
nogtri de teatru isi amintesc desigur de pre-
zenta sa la colocviul LT.I. dim DBucuresti
1964)) semneazd la Royal Court directia de
scend a piesei Big Wodf (Marele lup) a
dramaturgului german Ilarold Mueller, de-
tindtor al premiului Gerhart Hauptmann pe
anul (@465 Montatd in 4968 la Minchen,
piesa lui Mueller se desfisoard pe fundalul
razboiului, avind ca temid adolescenta ultra-
giatd de ororile unwi carnagiu. Im afard de
aceasta Wiilliam Gaskill pregéteste, in adap-
tarea lwii John Osborne, o montare a [lHedtiei
Gallider.

o N SPEOTACOLOL despree orimellr ..[ofami-
lieit* Mamsoon (woitdrosea iui Sharonn Tate §i a
industtiagoldizi La Biamay) se reprezintdd cauum
la Mamhuaton  TheatteetGizb, in  direstias i
Roflertt  Siduigerer.  Moptarema e Dnnfitvletd
22 de ani sawm Dezvinowdigirea lwii Charles
Mangon, un ,rockumentar® despre vinovitia

Amenicii 1
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Acasé, in excursie la_munte sau la mare, i in oricare alte deplaséri, puteti fi la
curent cu gfirile si informatiile de tot felul, sau putefi asculla muzica Prsfera!a, procurin-
du-vé de la magazinele de spedialitate ale comerjului de stat un radioreceptor portabil,

Radioreceptoarele portabile, miniaturizate, cu alimentare autonomd: CORA i
ZEFIR asigursi in condilii optime receptiomarea programelor radiofonice. Rexeplienarea
posturilof este asiguraté de o antend de feritd interioard, iar performantele corespund
celor mal exigente cerinte.

ZEFIR {S 631 TN2) este un radioreceptor superheterodiné, por-
tabil, cu care s¢ pot receptiona emisiumile posturilor de radiodifu-
ziune i gama undelor lungi, de la 968—2140 m si im gama undelor
medli de la 184—556 m. .

Este un aparat sslediv, cul consum mic, avind in montaj, pe
cablaj imprimat, 7 tranzistori, 1 diod& cu germaniv, 1 difuzor per-
manent dinamic circullar i 0 antend de feritd.

Aperatul este prevéizut cu o cascd miniaturd pentru auditia
individual&.

Caseta aparatului este din material plastic, protejatd de un
tox de piele.

Alimentarea receptorului se face de la o baterie de 6 V {4 ele-
mente de 15 V tip R).

Radioreceptorul ZEFIR se vinde si cu plate in rate lumare.

Costul aparatului este de lei 500.




CORA {8 700 T) este un radioreceptor portabil minmiaturizat, cu dimen-
siunile 67 X 37 X 110 mm gi greutate de 210 gr {inclusiv bateria de alimentare
de 3 V compusa din doué elemente de 1,5 V tip R).

fn montajul aparatului, pe cablaj imprimat, se afld 7 tranzistori, 1
diodé& cu germaniu, difuzorul circullar, permanent dinamic.

Receptorul CORA permite recepfiionarea posturilor de radiodifuziune
in gama undelor medii de la 187—566 m.

Costul aparatului este de numai 365 lei.

81



familia

S
protectia
asign-

rarilor

£

Este ina adevir de-acuim binecunoscut popu-
latiei c& rostul asigurdrilor este acela de aifi
de foles oamenilor atunei elnd, In viata I,
survin evenimente neasteptate, nederile, Pa-
gubitoare, lovind im icapacitatea low de muned
sau In bunurile loe.

In orinduirea socialists existd o isontinud si
multilaterald preocupare pentru preintimpina-
rea efectelor vitimitoare cauzate de fortele
naturii sau de riscurile utilizdrii tehmicii Ta
productie i, Tm genere, in viata socialA.

Omul nw a izbutit insd pind im prezent 33
pund definitiv im friu uriasele forte (naturale,
si oricit se sileste si previni accidentele —
la locul de mumed sau in alte locuri — ele
totusi se produc. Pitrunderea @dhnicii dikn ee
in ce meii mullt, nw numai in proeesul pro-
ductiei de bunuri materiale §i de servieii,
dar §i imn viata casnied de zii cw Xij, face ca
stavilirea accidentelor s& fie o problem¥ inciA
jierezolvata.

liiscriindu-se intre activititile cuw caracter
umamist ale societdtii socialiste, asigurdrile de
stat imobilizeazd si unesc masele largi de ce-
titeni intr-un fromt comun in fata acestui gen
de pagube (riscuri). Prin contribugia wunui
numir mare de cetdteni se formeazd fondul
de asigurare diin care, apoi, se despigubese
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acei asigurali care aw fost loviti de astfel dc
evenimente neprevézute, pagubitoare.

Administragia Asigurdrilor de Stat, ADAS,
organizatie de specialitate diin gara noastra
oare se ocupd de protectia oamenilor cu aju-
torul asigurarilor dic lmnuri si perscane si al
asigurérilor de raspundere civild, practici mu-
meroase forme de asigurdri : unele prin efec-
tul dlegii, altele facultative.

In cadrul activitatii sale. Admimistragia Asi-
gurdrilor de Stat a dat o ateniie deosebita
protecfiei prim asigurdri a familiei — aceasta
celuld de bazd a societdtii omemegti — iim-
potriva umor evenimente meprevizute,

Chile practicate de asiguririle de stat]pen-
tru protectia familiel sini numeroase.

Exista de fioarte wumdita vreme, im practica
asigurdtorilor diin toate tdrile, asigurarea
mixtd de viati. Aceastda formd de asigurare
se bucurd de o mmare preferingi in mudul
maselor, datoritd Lapiului c&, pe aceastd eatd\
spiritul de prevedere se intr-un
mod foarte larg. S& me explicim : dupd cuin
este cunoscut, esie specific asigurdrii — in
general — c& asiguratul pliteste asigurato-
rului o prima, pentru ca acesta -sivii acorde
pmlec{m smateriald im cazul survemirii wnor
riscuri. Dac#i asiguratului respectiv mu i se
iutimiplda vreunul dintre evenimentele asigu-
rate, Lowluli de asigurare /— comstitwit dliin
primele plitite de intreaga masié a asigura-
tilor — se foloseste de aceia dintre ei care
au suferit anumite pagube.

In asigurarea niixtd de viati este mai mult
decit atit : aici, asigurarea se combind  cu
economia. Dac3, im timpul citt dureazd con-
tractul, asiguratul suferd uwm accidemt. care
are drept urmare o invaliditate permanentd
{totald sau partiald), el primeste suma asigu-
ratd feau o parte ditn em, properfiemala  eu
gradul de invaliditate). Dacd ell decedeazi
din orice cauzl, atunci familia luii {saueven-
tual altd persoandi, pe icare asiguratul o de-
semneazd lia fncheierea .contractului de asi-
gurare} primeste integral siuna asiguratd. Ce
se intimpld insié dacd asiguratul se afli’lin
viatd ko data cind expird loenmtractul de asi-
guirare ? 1m acest caz, el Insugi primeste in
intregime suma asiguratd, Este clar deci e,
in aceastd ipotezdi, — ecare, de fapt, este ceal
mai freevemtd — prin asigurare cetijeanul,
in afard die protectia — de naturdi materiald
— Impotriva urindrilor unor viscuri, a txeeli-
zait $i economisirea unei sume de bani, aml
chrui cuantum el insusi §i & planificat. Cu
aceastd eeconomie se pat acoperi §i mevoile
familliei, I plus, daed la (trggerile lunare de
amontizare aw legit combinagiile de litere dlin
politd, ADAS pliteste sumele cuvenite.

Cautdnd g8 rdspund® direct si mai precis
cerintei de protectie a familiei, Administratia
Asigurdrilor de Stat a puws inm aplicare o
forma speciald a acestei asiguriri, dindu-i
denumirea «asigurarea familialda mixtda de
V?iat.ﬁ».

In ce priveste perscana care incheie asi-
gurarea, structura acestei asigurdri, im esenla,
este aceeasi ca cea descrisd mdi sws. Numai



ed intervine ceva mou: pe citd vreme. in
asigurarea mixta dle viatd, asigurarea fsi Tin-
tinde efectele ‘minmii asupra jJrorssaneii caie
semneazd reiiliraettiil  (polita) dlke -asigurare
sprijinirea familiei intervenind indirect, num-
mail prin incasarea sumei asigurate im caz ddc
deces all unieului asigurat), Tm asigurarea fia-
miliala mixta de viatd se afld asigurai, prin-
tr-un singur contraet de asigurare, toit nucleul
familiel : tatdl, mama §i eopiii de la 5 ami
iR sods. Conseelnta aeestei cuprinderi largi
in asigwrate: ADAS pldteste suma asiguratd
in eazurile #m care invaliditatea permanentd
s34 decesul (G aeeleast speeificatii de madi
SH9) suFvine pe seama orledreia dintre per-
sAanele asigurate. Binelnteles c3 se pastreazd
Fegula 62 12 expirarea asigusdnil sk se pla-
tgasca cplul eare 3 inehelat asiguearea swma
AsigHrata.

Merita sa fie amimtit faptul ci aceastd for-
ma speciald dic asigurare a famiiliei mw ridici
rostul asigurdrii decit cw o sum# infima :
1 laupe Dwid Jal 08D de kdisumi asigurati
penlew  memiriii de familie {edt s@u sotie,
eopii sau alte pers ce gospodirese in
somun) ping la viesta ilic 30 de ani; intre
1 Beusi LD Idipentru meminii dec femilie
in virsld. inwe 31 si 40 de ani; pind fa
2 ddijpeslru membniii die famiilie fm virstd
tatre 4\ gi 45 ami otle.

De exemplln, um sof inm vérstd intre 31 si
40 de ami— avind sotia de aceeasi virstd
sl 2 copii intre 5 gi 15 ami-— <are fincheie
g asigurare’ familiald mixtd de viald pentru
guma d€ 5000 jfide lei jpe termen de 15 ami,
gy plata “primelor de asigurave tow 15 amii,
avind deeci asigurate % jvuseme va avea de
platd. Junar, numai A--de lei. Dacd ar fi
ipchelat asigurarea mmixld de viald  simpla.
el ar fi plit fumair 28.75 l€i. Deei platind
lupaf 30 plus pumaii 10,25 lej, intd sulb pro-
fectia asigurdwii Tned '3 persoans,

0 altd variantd la asigurdrii mixte die viata,
adaptisits Ja nevoill: familiei, este -asigurarea
mixtd de viald ow pensie urmasi. Ea
se deosebeste de asigurarea mixtd de viatd
prn aceea €A, hn e@z«e deces all asiguratu-
luf, urmasgti aecestuia {wau alti persoand die-
semnatd de asigurat o dald e incheierea po-
litel dle asiguwrane) primese ; jumdtate diim
suma: asigairatd 12 @ata decesulus. 1@ cealaltd
jumdtate 12 termenul de expirare a asigu-
FiFll. 10 aeest interval maiprimese si o pen-
gle apuali de 10 12 sui@d dikh suma asiguratd.
Asiguratul eane preferd aeeastd formd de asl-
gurase v platl 10 plvs @ diferentd de primd
fe asigurare feare Micd (AP 1 lat pe lund
la 1000 lgisumd asiguratd) fatd de ebisnula
asigyrare mixia de viata.

Adminmisteagia Asiguriivilor de Stal a gisit
si in cadrul asigurdrilor de accidemis o forma
de a raspunde newoillwr de protecfie a fla-
miiliet. punind In aplicare asigurarea fami-
liald de accidente, care se incheie pe durata
minimd de 3 Juni. Im aceastd asigurare se
euprinde, de asemenaa, Intregul nucleu all fia-
millief ; asiguratul prineipal, celdlalt sof, cwam

i — indiferemt de numarul ler — copiil
intre B awi si 16 mmi.

Buma asigurati este de 10000 de lei pen-
tru invaliditate permanentd totald si de 5000
de lei pentru deces diin cauzd de accidente,
ambele survemite oriciruia dintre asigurati.
Costul asiguriirii este de numai 25 de leiipe
3 luni, indiferent dic pumdrul gapiiler exis-
tenti dm Familie,

Pe drept cuvint poit fi considenate c& wiin
in sprijinul familiei si asigurarile viagere de
deces {(practicate de ADAS in 2 variante : au
plata dintr-o datd smu cw plata esalonati a
primei de asigurare), intrucdt de obicei fla-
miilia este aceea care primeste suma asigu-
ratd la decesul asiguratului.

Famiilia este mediull social cel msii apropiat
al fiechruia dintre ndi.Pe linia ajutorului si
sprijinului reciproe pe care §i le datoreazd
intre eii meminiii familfiei, Adminisuagia Asi-
gurdrilor die Stat pume: la dispezitie instru-
memtele sale, pentru ea ajutorul §i sprijinul
sé# fie mai substantiale. maii eficiente, Me
calea sprijinivii familliei in Imprejurdrile die-
osebite survemite din cauza a diverse Fiseurl,
Adminibtmatia  Asigusdivilor de Stat 751 adues
aportul siw Insemnat la iatdrirea celulel de
baza @& soeietdtii noaswie seelaliste.

Al
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SUMMARY j

The editorial of the' fourni issue tins year
(April 1972 is dedicatedl to the theéses of
the Whniters* Union, regarding tlie roming
National Conférence of the Whiters in the
Sochalist Repuitiic: uf Romania.

Geer Bogza sigms seine meowimg notes on
the performanoce: staged and acted by the
pupills of the “George Cilinescu” Lyceum, on
the occasion of Cilinescu’s solemm célébra-
tion.

On the same coininemomative occasion we
also publish tlie unpublished interpretative
and stage directions that George Cialinescu
had commiunicated] to the actons of the Na-
tional Theatre, refering to the planned setting
of his play “Ladomie XIX™.

In thoir articles, Nicolae Balotd and loan
Masseiff it the mulltilateral ecultural per-
Bonality of lon lleliade Radufescu, at the
commeémonation of 100 ycars sinee his death.

Aurel Baranga brings back to our memo-
fles the laboriowss stage director Ton Sahi-
ghian.

The thealre crities of Rueharesk meeting
at our magazine's “round table” débatte wms-
peets characleristic of their profissiom in a
larger context of the problams of drama-
turgy and the fonctiom of our théatre wedav.

In his article “A Simple life", Emil Boltii
makes confessions aboul bis double Hyposta-
gis of an ador and poet.

Aleeu Popeminii talks wilh aelress Vasilica
Tastamam about théatre and lier artistic
EATEEF:

In “Betwaem Théatre and Film" D. 1. Su-
chianu tries to establish some specific distine:
tions between the twe arts, starling hrow
the niethodls of dinhegue.

In: tlic columm “Puliic’s Opinion”, variouns
catégories of speetatoss of Ploiegti express
their views.

Nicolke: Gaftom — “The Voice of Perfor
manee”  — marks ont an ainpler study on
the édueation aml hygiéne of veice in the
deamatic wami lyrieal théatres.

Radw Stan records the mast significant
opimienss in the scienitific debate (omgamized
by the Instiimite of IHstory of Art, in Bucha-
rest. and dedicatiedl to fhe relations loettween
musicc and public.

| aﬁamugmmwf

|

lepenonast crarTsd AHPEIBEEOMD VLR
HooBjimena Teincast Coiosa imcaTeaedt Py-
MpioHE B kanyn Havanhiaimso$i Komipepen-
OHE ieareaeit (P,

liweo Borsa BRROINOBRIULG Nk 1R F 0 CIER-
Taksie, HOCHEBIFCNHOM H CHIFPANEOM  YHu-
Higminew uiges o [icogigike KajiklecEy mo
vil¥uale oSIHIMeNOBAHEL eD0 IR,

B ceasH ¢ avoli iwwanenamiusiaoi aroli mos
netaTaeM ne omyGmuoBaImLe o CHX IOp
peasieeEprEne sSaMeTRH N yrasanan Jinopiure
Kammmecicy, xoropme Giim wwm effepanbi mns
Tepa Llanunona miinre TeaTpa B BHSM & P~
;gg;u nocTaioBky éBoefi nheew . JiinigoBHit

Hmeonae Baliotd # Hoan Macwigp B
CBORX CTATBHX )\ leddiot sinmMaillie NBOFOCTO-
ponren amumoctTn Moua Dfinajge Pagydiecky,
60 MMH CMEPTH ROTepore Hemoannwres 100
jleT.

Aypea liapama BOoeo3NaeT Hepey Humm
afigpd TpyujindHBoro pejkmecepa Mona Il
XirruHs,

Bpxpperocane TeanparibMbie KPHTHKH, ©o-
Gpadilisich BOKpPYFr JEpyrioro CI®id’ ma~
WG EQIIRGS,  PRECMATIRBUNOT BOPOCH
OBRREITHBE €0 CHARIAON HiX 1IPSesaus B
Goase HMHPRIM  ROIWTRHETE  HpRfcieMaTHRI
APaMaTypods W MYHICEHN HOFHEFo any M-
d6eFe TeaTpa.

dumea Borra B evarve JIpoeTan wudiny "
APMILT HOROTOPWE HpMANBHUNI FAK ARTeR
H 8T

Aneuy lonosn4d JwmoxyecHpyer ¢ aRTpE-
coil Baowm.imkoil Tacramall 0 TeaTpe U €€ igp
THCTEMIBCKo Kgphbepe.

Cramba JLM. Cykewmmy—Meskoy meaTpoMm
H (nEaLaMoM—IPODyeT YCTAHOBHTD  HHCKENHIR
CHAEEMPHYCCRNE OT MM, A HMEHo QHbReNs
HOCTH 1. lio Fak v 3TUX JIBYE 111, inX e KY€ CCTBR.

B pu.iese  AFitodBbi 1iy61ivikil® BhiXoEIH.
HAIOT CBOe MHEeHI€ NPEXCTIBMET il  [padad -
HbiX KaTcropuii apiiTejiefi ma r. llioemTh,

B erarne  .Bnipemnileic  re.ec™

' limoame Fapron pasmimmuss Goree WHpoRo

BOHPO®S BOCHHMHEAH M THTHRHN Foddca B
JaVEN A iee oM B JThpHIECEOM TeRTpe.
Pany €rau ormenaer zauiboiee StHeiHMori-
nbie BRECNYMACHHS HB Haysimix Nefanmos, op»
raiiHgoBaimibix  HucTATyTOM HCTOPHH B~
KyceTBa ropeaia EWWTI H HOCBHH{eHABIM
npmﬁ.wmuam BIaNMOOTHOIC INIE MXIKEKER €

| HyG.INEOM.
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 SOMIMAIRE

ENGHAL T

Limlitorial dw numéro 4 {aveil 1972) est
comsacre awwx - Théses de 1'Union des Ecri-
vains, concernant I'événement, wmaintenant
proche. que sera la Conférence nationale des
écrivains de la République Socialiste de
Roumanmniie,

Geo Bogza signe plusieurs émouvanties no-
tations en marge du spectacle monté et joué
par les éléves du lycée ,Geowge Cilinescu®,
a Yoccasion solennelle die la cemmémoration
de Vécrivain.

En vue de celte méme commémoration,
nous publions aussi les indications seémiques
et dimtenpnitation que George Cilinescu avait
commumiguées aux acteurs du Théatre Na-
tional em vue d'une mise en scéne, projetée,
de sa picce Louis XIX,

Nicolae Balota et lToan Mnssoff s'eccu-
pent, dans leurs articles, de la personnalité
culturelie multifatérale de Ton ITehiade RAdu-
lescu, qui mourait il y a cent ans,

Aurel llaranga rappelle 2 motre mémoire
le ‘metteur en scéne laborieux qui fut len
Sahighian.

Les critiques dramatigues bucareslois,
réunis autour de la ,table ronde® de notre
revue, débattent les problémes spécifigues
de leur profession dans le ocontexte plus
large de la problématique de la dramaturgie
et de la fomection de notre thédire astuel.

Emiil Betta, dans son article Une simple
vie, nous dévoile certains ctés de sa double
hypestase d'acteur et de poéte,

Alecu Popovici discute avec I'actrice Va-
silica Taslamam de théatre et de sa carriére
artistique.

B. 1. Suchiamu — Emtre le théatre et le
film — essaie d'établir certaines distinetions
spécifiques, prenant comme point de départ
les moehillités du dialogue dans ces deux arts,

La rubrurue L'Opinion du public insére
les répomses de plusieurs catégories de spec-
tateurs de la ville de Ploiesti.

Nicolae Gafton — La voix de performance
— pose les jalons d'une étude plus ample
sur l'éducation et I'hygiéne de la voix dans
le théatre dramatique et BRyrigue.

Radu Stan relate les intervemtions plus
significatives du débat scientifique instauré
par ['Institut d'histoire de 1'art de Buearest,
et comsacré aux relations entre la musique
«li le public.

Der Leitarlikel wunseres A. lleftes (April
1972y ist den Thesen des Schriftstellierver-
bnandes zur beveorstchenden Caiidiedkenferenz
dier Schrifisteller der Sozialistisdhen Republik
Rumdnien gewilbnel

Gee Bogza iinterschreibl eiinige beeimdrue-
kende B(xdbachtuiigen ani Bande der won
den Schiilern des Lvzeunis ..George Cillinesou™
inszenierlen und gespiellen Yorstellung zur
Wikedigung des groBen Schriftstellers.

Dasselbu  wiinligende Ercugnis lieB uns
auch die unveroffentlichlei} Aiiweisungen, die
George Cilnescu den Schauspielenn und Re-
gisscuren des Natkmaltheators fiir die Auf-
fuhrung seines Stiickes Ludwig XIX, das
uiillengst in den Spielplan aufgememumen
wurde, gegeben luit, im Druck geben.

Nicolae Baletd und Toan Massoff widnien
ihre Artikel der vielseitigen kullurellen Per-
sonlichkeit des Iom lieliade Radulescu, diessen
Todestag sich zum 100. Maie jahrt.

Aurel Baranga hringt uns den wirksainen
Hegisseur lon Sahighian in Erinmorung.

Um den ,Ruwiwden Tisch® unserer Zeit-
sehrift vereint, setren sich die Bukarester
Theaterkritiker mil ihren spreiifisdnen Berufs-
fragen iun weiteren Koutexl der Problematik
dier Dramalik umsl dier heutigen FEuniction
unseres Thealers auseinaiuler,

lin Artikel ,.Eiim ciufaches Dohen™ mimint
Emiil Botta zu seinen Imsidlen Hypostasen nls
Schauspieler und Bichier Stellung.

Alecu Popovici spricht mill der Schausjwe:
lerin Vasilica Tastamam iiber Theater und
ibre kiinstlerisebe Lauflwilin,

1. 1. Suchimmu veorsucht — im .. Swischen
Theater und Film* - spewificcdhe Unter:
sehiede fesitzusilellein, indem er von der Art
des Dialogs im diesen buwiklen Kiinsten aus:

t.

In dier Rubrik .Moinung dies Bublikumms®
ersidieinen  die  Antworien  verschiedener
Zuschauenialbogoiitm  ans  dier Stadt Ploiesti.

Nicolae Gafton — ,.Die Biihiienstiimme® —
entwieft einen Versiich iiber Rrziehung und
Hygiene dler Stimine im diramiarischen wnd
Dynisehen Thealer.

Radu Stan notiert die intenvssatteesn Mei-
niiugen, die in dier vom Bukaester Institut
fiir Kunsigeschichte veramstalteten Débatte
iliber die Beziehungem von Mnsik und Pu-
blikuin geHuBert wyiretiem.

Erantii

Im numérul trecut al revistei noastre, intr-o scrisoare adresati
redactiel, apdrutd cu titlul ,Miai muflt respect fatd de public”,
spectacolul AlH! ca zd@padde st cei gapke.. inveadwtori a  fost
atribuit Teatrului satiricamuzical ,€. Tédnase”., Tn realitate, acest
spectacol a fost organizatt de A.R.L.A.
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ADRESATI COMENZILE DUMNMEAWINSTIRA
POSTALE SI FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONANENT:
21 lei pe trei lumi;
42 lei pe sase lumi;

84 lei pe un an



CTICY

Aspiratorul /P

\

b

Aspiratorul de praf ,,PRACTIC” v@a scuteste de efort
si véa economiseste timpul.

Cw ,PRACTIC” se pot curata : dusumelele, peretii,
mobila, covoarele, hainele, tapiteria, radiatoarefe si locu-
rile mai greu accesibile.

~PRACTIC” poate fi utilizat pentru pulverizarea li-
chidelor.

CONSUMUL redus de energie electrica (15 bani’ora),
dovedeste ca ,,PRACTIC“ este si economic.

FﬁEIUL de vinzare : 785 lei. Poate fi campsraﬂ? cu
plata in rate, cu un avans de numai 118 lei, iar restul
in 8 rate lunare.




