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In obiectiv : Conferinţa 
* 

naţională 
a s c r i i t o r i l o r 

Tezele şi dramaturgii 
t j bştea scriitoricească este în acest miez dc primăvară, concentrai şi unanim pre-

ocujjată de rosturile, de problemele ei actuale, de perspectivele eforturilor şi rea
lizărilor ei. Un vast şi, fără a fi neapărat spectaculos, semnificativ şi adînc respon
sabil examen de conştiinţă, insolit de o nu mai puţin responsabilă cercetare critică 
a producţiei literare din ultimii ani — a puterii ei de pătrundere în masă şi de dăinuire 
tn timp — premerg şi pregătesc, spre o cît mai rodnică şi mai stimulatoare încheiere, 
curînda întîlnire de lucru a poeţilor noştri dc toate genurile şi de toate destinaţiile. 
Tezele Conferinţei naţionale a scriitorilor, ample şi bogat ramificate — aşa cum con
ducerea Uniunii Scriitorilor le-a pus sub ochii visătorilor şi truditorilor „cu condeiul 
şi călimara", şi le-a supus meditaţiei lor (dar nu numai a lor) — fac obiectul unei 
lecturi atente, deseori reluate cu creionul în mînă, şi unor grave dialoguri ale creatorilor 
cu ei înşişi. Solilocviile nu ţin însă mult. Ele trec repede hotarul întrebărilor şi con
cluziilor intime, pentru a j>ătrundc şi răsuna în forum, şi iau proporţia unor vii şi largi 
dezbateri publice, Profesiile de credinţă şi de convingeri, ducînd firesc la afirmări soli
dare ca şi la ciocniri dc opinii, dc poziţii, de principii, poartă toate pecetea sincerităţii 
cu care fiecare slujitor al frumosului şi al delcctaţiei artistice se vrea un cît mai vred
nic slujitor al cetăţii prin mijlocirea artei sale, şi deci un icopărtaş cît mai activ la 
dezvoltarea sănătoasă a artei sale, aşadar la dezvoltarea ei în concordanţă şi în conco
mitentă cu dezvoltarea .societăţii noastre, a omului nou cc-o trăieşte şi o construieşte. 

Pentru acest om arta şi poezia sint deopotrivă oglinzi de recunoaştere, de con
fruntare cu propria lui făptură şi esenţă, ca şi tulburătoare detectoare ale adevărului 
şi reflectoare ale drumurilor pe care le bate şi pe care este chemat dc-acum încolo să 
le taie. Nimic, de aceea, din ce ţine de problemele uriaş complexe ale revoluţiei şi 
construcţiei noastre revoluţionare, de perspectivele devenirii noastre istorice, de orizontul 
dezvoltării multilaterale a aşezării noastre socialiste — aşa cum ele au fost statornicite 
de crucialele congrese al JX-lea şi al X-lea ale partidului, apoi de atîtea documente 
ulterioare, decurgînd din ele şi culminînd cu rele mai recente, privind îmbunătăţirea 
activităţii în cîmpul ideologic — nu poate fi străin (fără primejdia unei triste sterili
tăţi) problemelor şi mai ales modului de a pune şi dezlega problemele creaţiei noastre 
poetice. De aceea, dacă tezele Conferinţei aşează explicit şi subliniat locul .şi rostul 
scriitorului şi ale creaţiei lui sub paza îndrumătoare a partidului, în contextul general de 
viaţă, de înnoire, de construcţie, de cerinţe şi de perspective ale societăţii, liniile direc
toare ale tezelor ca şi reflexiile ori reacţiile scriitorului pe marginea lor — în cele mai 
specifice şi specioase laturi : stilistice, tehnice, de atelier, de concepţie, de organizare, 
de închegare a creaţiei — conţin toate, măcar subtextual, ca un cîştig esenţial de nedis
cutat, pentru forţa productivă, pentru eficienţa funcţională a actului artistic. înţelegerea 
necesităţii integrării acestuia în problematica umană şi umanistă a climatului şi reali
tăţilor înconjurătoare, înţelegerea necesităţii rezolvării feluritelor — şi nu puţin impor-
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lăutelor — frămintări de breaslă, în dependenţă de devenirea materială şi spirituală a 
acestor realităţi. 

Poezia dramatică şi căile ei de dezvoltare, prin locul şi misiunea lor, conceptual 
legate de o imediată şi masivă receptare socială, au prin excelenţă a-şi raporta, şi-şi 
raportează, fireşte, cu deosebire şi astăzi, darurile şi veleităţile, izbînzile ca şi eşecurile, 
întîrzierile şi dibuirile, ambiţiile şi opţiunile, la stadiul de cultură al publicului, la acel 
„univers spiritual superior, în stare să reflecteze şi să judece cu maturitate fenomenul 
de cultură", pe \care tezele îl evocă atribuindu-l acestui public ; la mutaţiile iu conştiinţă, 
in preocupări, în gusturi şi exigenţe, încercate de muncitorul, ţăranul şi intelectualul 
lumii noastre, dc-a lungul, în condiţiile şi în procesul restructurării propriului lor mediu 
de viaţă, de activitate, de năzuinţi, propriei lor conştiinţe. 

Nu este aici, desigur, vorba de o relaţie menită a osîndi creaţia de artă la o 
silnică subordonare şi circumstanţializare. Prima şansă dc autenticitate a creaţiei artistice 
stă in libertatea iscării şi închegării ei. Dar actul artistic nu c un gest în gol, nici un 
gest întîmplător. E l e determinat de o stare de lucruri anumită, mişcat şi colorat şi 
dimensionat de un (şi într-un) cadru concret de realităţi. Aderent ori potrivnic acestora, 
actul artistic este o mărturisire grea de subiectivitate, de un tumult afectiv ; dar totodată, 
dacă nu înainte de aceasta, el este un act de sesizare, de cuprindere, de sondare — dc 
cunoaştere — a unui univers ambiant, şi se justifică — prin însăşi firea lui confesională — 
ca un act dc comunicare, aşadar ca un act nu numai bucuros dar şi dornic de ccoid 
comunicării. Toată marea şi încîlcita problemă în care se zbate, pe multe meridiane 
ale lumii contemporane, literatura dramatică, gindid la ..soarta" ei, zace intr-o 
falsă accepţie a ideii de libertate creatoare. O idee care s-ar dori purificată de contingent, 
desprinsă dc impactul (acesta e termenul la modă) realităţilor. Artistul ncgînd aceste 
realităţi nu face însă prin refuzul de a le vedea, prin ambiţia dc a le expurga, pe o 
cale sau alta (filozofică, stilistică, tehnică) din cîmpul şi din corpul artei, decît să atragă 
atenţia asupra neputinţei actului său artistic de a se elibera efectiv de ele, dacă nu 
chiar efortul dc a-şi masca deruta, neputinţa de a se descurca in ele ; poate şi abulia 
de a se angaja în înţelegerea istoricităţii, a transformabilităţii necesare şi în afirmarea şi 
propulsarea sensului necesar, revoluţionar al transformărilor pe care se îndreaptă reali
tăţile. Zvîcnirilc contestalare atît de frecvente în ultima vreme in teatrul occidentului, au 
semnificaţia unei vădite treziri politice la rea l i tate , chiar dacă ele sînt adesea, deocam
dată, cartuşe oarbe şi debusolatc. Această semnificaţie nu poate scăpa poetului tiostru 
teatral, deprins nu dc azi-de ieri, a vedea istoria în stările prezentului, a surprinde 
valenţele perene în circumstanţa imediată, a traduce politic — aşadar în spirit cetă
ţenesc polemic, deci în lumina unei neistovite şi mereu mai înalte construcţii — reali
tăţile din jur. în acest spirit, dealtfel, cheamă şi tezele Conferinţei pe artist, să fie 
făurarul unei arte militante, „deschisă faţă de realitate, care să joace un rol activ în 
procesul de formare a noii lumi"... 

..Deschisă faţă dc realitate", faţă de realitatea noastră în primul rînd, şi faţă de 
direcţiile şi modul specific al devenirii ei continue, creaţia noastră dramatică Isc eUbe-
rează nu doar de. tentaţiile, nu o dată întîlnite, ale dandismului şi aristocratismului sterp, 
ale obscurului livresc, ale morb'ulidui fără temei, ale epigonismului fără har, şi care, 
mai toate, aduse fie de proaspete ape străine, fie din apele stătute ale trecutului, n-au 
putut decît artificializa şi strangula actul l i b e r al creaţiei. Deschisă faţă de realitate, 
dramaturgia noastră s-ar libera şi de provincialismul pe care asemenea gesturi de epigo-
nism şi dc mimetism au darul să-l întreţină. Aspiraţia spre autenticitate şi originalitate 
— care nu exclude în nici un fel, dimpotrivă, presupune şi pretinde un neîncetat efort 
de personalizare şi învigorare a limbajului, de înnoire şi diferenţiere stilistică, ca şi o 
cît mai pătrunzătoare şi îndrăzneaţă incursiune în complicata ţesătură a vieţii şi a 
relaţiilor umane — este dintotdeauna, în conştiinţa artistului, aspiraţia spre valoare. 
Si dacă c limpede că valoarea unui fapt de artă se verifică, înainte dc toate, prin 
actualitatea lui (prin ancorarea lui în „preocupările curente ale oamenilor", cum se 
exprimă tezele) ea îşi creşte, mai ales astăzi, semnificaţia, prin calitatea universală pe 
care, nu conformarea la un model străin, el însuşi nesigur pe sine, o determină, ci ecoul 
ei la noi, în noi, pentru noi... 

Pe aceste coordonate — ale realităţilor noastre, ale omului nostru, ale drumului 
nostru înainte şi în sus — sc aşează, nu pot fi altfel aşezate, cercetate şi discutate, 
cerinţele, dificultăţile, întîrzierile, necazurile — problemele (chiar şi cele spinos profe
sionale, chiar şi cele mărunte dacă nu chiar meschine, de ordin administrativ) ale poe
ziei şi ale condiţiei poeziei noastre dramatice. Neîndoios, discuţiile în întîmpinarea 
Conferinţei naţionale a scriitorilor, şi Conferinţa ca atare, sînt, în acest sens, menite a 
marca un moment de clarificare şi dc strîngere a rîndurilor. 

F l o r i n T o r n e a 
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G E O B O G Z A 

Spectacol teatral 
la l iceul 

almescu 
Pentru a ajunge la spectacolul teatral despre care îmi propun sâ scriu, spectacol 

ce a avut loc la Liceul „George Câlinescu" din cartierul Ferentari, în dupâ amiaza zilei 
de 10 martie 1972, îmi voi îngădui sâ încep cu începutul. 

Iar pentru a începe cu începutul, voi spune câ în toamna anului 1952, — şi nici un 
murmur din sala nu m-ar putea determina sâ trec la plebiscit — prin urmare în toamna 
anului 1952 — sâ constatâm, împreunâ, câ sînt douâzeci de ani de atunci, ceea ce, în 
limba francezâ, echivaleazâ cu o celebrâ formulâ literorâ, formulâ pe care, cînd am 
citit-o întîia oarâ , sînt de atunci de douâ ori pe atîţ îa ani şi mai bine, am considerat-o 
câ reprezintâ cel puţin o viafâ de om, dar între timp optica mea s-a schimbat mult — 
aşadar, în toamna anului 1952, pe oînd mâ aflam în Valea Jiului, sub un Parîng pe care 
şi venise zâpada , am citit în coloanele unui ziar de dimineatâ câ muncitorii ae la „ în 
treprinderea piscicolâ Jurilovca" m-au propus sâ reprezint în Marea Adunare Naţ iona lâ 
circumscripţia electoralâ Babadag. 

Am fost surprins, dar, pe atunci, nu bânuiam cît de îungâ — în privinţa strâlucirii 
nu pot face nici o af irmaţie — va fi cariera mea de deputat. Cînd scriu aceste rînduri 
— „vingt ans après" — încâ sînt deputat, bineînţeles în urma altor alegeri, în alte cir
cumscripţii electorale. 

Atunci, în 1952, dupâ ce am tras mult aer în piept, am câutat sâ ajung cît mai 
repede la Babadag şi apoi la Jurilovca, iar timp de patru ani satul acesta de pescari, de 
un pitoresc veneţian, dar de o rusticitate de continent nedescoperit, a fost marea mea 
bucurie, şi marea mea mîndrie. Blestemat fie timpul, câ fuge atît de repede, sau poate 
mîinile mele fie blestemate, câ nu ştiu cum sâ-l apuce, şi mi se scurge printre degete ! Ce 
fericit eram printre pescarii de la Jurilovca, uriaşii bârboşi cu suflet de copil, pe întin
derea lacului Razelm, şi cît de rar m-am dus pe acolo. Le voi fi fâcut oare vreun bine ? 
Puţin de tot: o d a t â , cînd era mare lipsâ de oţet — e aproape de necrezut cîte puteau lipsi 
pe atunci — un atunci care n-a devenit chiar de tot atunci — am intervenit la Constanţa 
şi li s-a trimis un camion cu o mie de sticle. 

Apoi muncitorii de la întreprinderea forestierâ din Gura Humorului m-au propus 
sâ reprezint acea circumscripţie în forul suprem al ţârii . Acolo erau cu totul altfel de 
oameni decît lipovenii; erau urmaşii descâlecâtorilor şi ai plâeşilor, şi i-am privit cu cel 
mai viu interes şi cu respect, câutînd sâ mâ apropii de ei, cununînd, în satul Stulpicani, 
o tînârâ pereche, preluînd astfel ceea ce era simplu şi plin de omenie, în tradiţia electo
ralâ a ţâri i . 

Multe ar fi de spus, dar nu voi spune decît câ, la cinci kilometri de Gura Humoru
lui — nu era vorba de aceastâ rarâ însuşire a spiritului omenesc, ce şi-ar fi deschis acolo 
gura, ci de un rîu cu numele Humor care se vârsa, în acel loc, în Moldova — se afla 
Voroneţul, iar ctitoria lui Ştefan strâlucea în circumscripţia mea, nu-mi prea place sâ 
folosesc posesivul dar aşa se spune, electoralâ. Grozav ae mîndru am fost şi de aceastâ 
împrejura re. 

55 George C 
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Elevii Mioara Popa (Otilia) şi Matei Varodi (Felix) 

Şi i a r ă ş i au trecut patru ani şi , atunci, dorohoienii m-au propus sâ fiu deputat. 
Cum cm ajuns acolo, mi-au a r ă t a t un a f i ş de la primele alegeri de d u p â 23 August: î m i 
reveno:i cinstea sâ candidez pe un loc pe core, cu c î t e v a legislaturi în u r m â , candidase 
George Enescu. 

Am c â u t a t , pe cit am putut, sâ m â fac vrednic de a c e a s t â cinste. Cu prea multe 
prom,s!uni nu puteam sâ r â s p u n d la nevoile unui o r a ş , unde apa se mai c â r a cu sacaua 
— cel cc o vindea, pe seama p r i m â r i e i , se intitula „ a g e n t hidraulic", termen care a f â c u t 
pe un important personaj din Bucureş t i , c ă r u i a i-am povestit cum e la Dorohoi, sâ se 
p r ă p ă d e a s c ă de rîs — dar om c â u t a t ca atunci c î n d m â î n t î l n e s c cu oamenii, sâ nu o 
bat şi eu în p i u â . Şi astfel la diferite tribune, am î n c e p u t sâ m â o b ' ş n u i e s c cu ceva de 
care fusesem structural şi totalmente s t r â i n : oratoria. Mare s a t i s f a c ţ i e sâ vezi cum o s a l â 
de capete posomorite î n c e p e sâ se lumineze, cum se ivesc z î m b e t e , cum se aud r îse te ş i , 
în cele din u r m â , aplauze. 

Tn urma acestor succese, însăş i Suceava, capitala regiunii, m-a socotit demn sâ o 
reprezint în cel mai î n a l t for al ţ â r i i . Prima î n t î l n i r e , cu profesorii şi profesoarele de la 
liceu, a c ă z u t în preajma zilei de 1 martie, şi m-am dus acolo cu buzunarele pline de 
m e r ţ i ş o a r e . Cum sâ nu m â a l e a g â ? 

Şi i a r ă ş i , fiindu-mi dat să fiu deputat, m î n d r i a mea a fost c ă sînt deputat de 
Suceava: o b u n ă parte din gloria t r e c u t ă a Moldovei era î n g r ă m ă d i t ă , ca un tezaur, 
în c i r c u m s c r i p ţ i a mea e l e c t o r a l ă . 

La alegerile pentru actuala l e g i s l a t u r ă , m-am î n t î l n i t cu c e t ă ţ e n i i din c i r c u m s c r i p ţ i a 
e l e c t o r a l ă Ferentari, care m ă propuneau cu m u l t ă î n c r e d e r e şi cu mari s p e r a n ţ e , 
î n liceul din acel cartier, liceu care purta n u m ă r u l 27. Nimic deosebit în t o a t ă circumscrip
ţ i a , în a f a r ă de o î n t r e p r i n d e r e pe care m-am g r ă b i t să o vizitez f i i n d c ă era p l i n ă de 
t î lc şi de savoare: singura f a b r i c ă de pile de pe î n t r e g cuprinsul ţ â r i i . 

Dar abia am apucat să aud c î t e v a glume în l e g ă t u r ă cu asta c î n d , chiar în Feren
tari, >mi-a fost dat să am un motiv de m î n d r i e : prin v o i n ţ a unor foruri superioare — f ă r ă 
nici o s t ă r u i n ţ ă a mea, cum a afirmat de c u r î n d o p e r s o a n ă de obicei bine i n f o r m a t ă , 
dar care, de data aceasta, s-a dovedit mai c u r î n d bine i n t e n ţ i o n a t ă — liceul nr. 27 a 
primit numele tui George C â l i n e s c u . Ş i , de atunci, pentru mine a î n c e p u t să c u r g ă altfel 
de a p ă î n t r e malurile D î m b o v i ţ e i , peste care trec c î n d m â duc în Ferentari. 
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In sala de festivităţi a liceului „George Călinescu 

In acea zi de vineri — vineri 10 martie 1972 — am p ă r ă s i t Bucegii ce sticleau cu 
toate z ă p e z i l e lor sub soare, pentru a m ă duce, ţ i n e a m n e a p ă r a t să m ă duc, în Ferentari. 
Liceul s ă r b ă t o r e a doi ani de c înd primise numele lui George C ă l i n e s c u ; eu î m i aduceam 
aminte, încă o d a t ă cu sentimentul unei pierderi imense şi ireparabile, câ sînt ş a p t e ani 
de c înd acest om at î t de viu, care a luptat ca un atlet î m p o t r i v a mo r ţ i i spiritului — î n t r - o 
vreme cînd moartea asalta din toate p ă r ţ i l e spiritul — nu mai era printre cei vii. 

D u p ă ce am stat pe scenă , d u p ă ce am stat în prezidiu, d u p ă ce am vorbit — 
f ă g ă d u i n d pentru biblioteca liceului un exemplar din monumentala „ I s t o r i e a literaturii 
r o m â n e de la origini p î n ă în prezent", pe care nu ştiu din ce fel de p i a t r ă s e a c ă am 
s-o scot — am luat loc jos, în s a l ă , a l ă t u r i de profesori şi de elevi. /Atunci, a î n c e p u t 
marea mea s u r p r i z ă . Pe scenă , un b ă i a t şi o f a t ă , din ultima c lasă a liceului, ş i -au î n 
chipuit timp de o o r ă , d u p ă legile teatrului pe care ie c u n o ş t e a u perfect, câ sînt 
Otilia şi Felix. Erau e m o ţ i o n a ţ i , mult peste natura lor e m o t i v ă , dar asta nu-i î m p i e d i c a 
să t r a n s m i t ă cedor din s a l ă , cu un lirism foarte teatral însă cuceritor, e m o ţ i a a r t is t ică 
pe care o aveau de transmis. 

Totul era f ă c u t d u p ă capul lor şi era bine făcu t . Iar eu m ă g î n d e a m la C ă l i n e s c u . 
D u p â cîte l-am cunoscut, îmi î n c h i p u i a m că tare mult i-ar fi p l ă c u t să fie acolo. In ultima 
parte a v ieţ i i lui, c înd lupta eroic şi optimist î m p o t r i v a bolii, a t î t a î l pasionase teatrul, 
î n c e p î n d de pe treapta de pe care însuşi poporul pornise, cu un fel de vicleimuri de 
C r ă c i u n , pe care le scria şi le monta în casa lui, pentru c î ţ iva p r i v i l e g i a ţ i , dar a j u n g î n d 
apoi la Ludovic al XlX-lea, p iesă pe care N a ţ i o n a l u l o pusese în repe t i ţ i e . C u r î n d î n s ă , 
Că l inescu murea, iar Teatrul N a ţ i o n a l , ca o v ă d u v ă care îşi ui tă b ă r b a t u l în drumul de 
la cimitir p î n ă a c a s ă , se şi g r ă b e a să-i s c o a t ă piesa din r e p e t i ţ i e . O r i c î t ar fi fost de ne
c o n f o r m ă , scandalos de n e c o n f o r m ă cu punctul de vedere al oamenilor de meserie, sînt 
sigur că ar fi interesat şi ar fi avut succes. 

D u p â şapte ani de la moartea proteicului autor, î m i era dat să-l v ă d jucat de un 
b ă i a t şi o f a t ă din Ferentari, elevi de liceu. 

C î n d cei doi tineri in te rpre ţ i au c o b o r î t de pe scenă , i-am î m b r ă ţ i ş a t . Pe f a t ă o 
c h e a m ă Mioara Popa, iar pe b ă i a t Matei Varodi, şi am aflat că vor să d e v i n ă s tudenţ i la 
Institutul de teatru „ I . L. Caragiale". 

Le urez ca în 1999, c înd se vor î m p l i n i o sută de ani de 'la n a ş t e r e a lui George 
C ă l i n e s c u , să se numere printre societarii Teatrului N a ţ i o n a l . 
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G E O R G E 

C Ă L I N E S C U 

d e s p r e 

Ô l̂ ^ l Naţionalului 

I n u t ime le săptămâni ale 
a n u l u i 1964 se repeta pe 

AL XIX LEA 
^ ^ tean piesa Ludovic al XIX-

lea (publicată în revista Tea-
4 4- t r u l n r . 7/19G4). Intîlnirea de 

l u c r u d i n t r e autor şi p r o t a 
goniştii spectacolului , a f lat 
în pregătire, a c o n s t i t u i t p r i 
l e j u l u n e i strălucitoare lecţii 
de teatru oferite de i l u 6 t r u l 
om de cultură. 

Publicăm, în rîntlurile ce 
urmează, o parte d i n gîndu-
r i l e s c r i i t o r u l u i despre piesă, 
mărturisite a t u n c i , fie la te
l ev iz iune , fie echipei dc i n 
terpreţi, considerînd că ele 
se v o r arăta interesante şi 
astăzi c i t i t o r i l o r noştri. 

„Nimic nu trebuie jucat în parodie. Efectul parodistic trebuie să reiasă 
doar din spunerea versurilor, tăiate exact la cezură. Versurile trebuie spuse cu 
un anume patos liric egal şi curtenesc. Să nu uităm că ne aflăm în secolul XVIII, 
secol al luxului, al reverenţei. Actorii nu sînt obişnuiţi să spună versurile ca 
versuri. Am văzut unii care urlă, transformînd versurile in proză. Asta e efectul 
unei vechi şcoli. Fineţea stă, aşadar, in spunerea versurilor. Personajele de la 
curte sînt nişte canalii, dar canalii fine, stilate. 

Nimic din epoca regală nu trebuie şarjat. Totul trebuie spus sever şi cu 
spirit impenetrabil. Regele Franţei ştie că e depăşit de evenimente, în sufletul 
lui se combat porniri contrare : e voltaire-ist (progresul e fatal ca şi destinul 
grec) şi, în acelaşi timp, apăsat de ideea că se trage din Ludovic cel Sfînt, 
dispreţuieşte pe curteni şi se simte el însuşi canalie, ştie că regalitatea se va 
prăbuşi, dar are orgoliul autorităţii absolute, lasă dezastrul pe seama itrmaşului. 
Cardinalul e numai onctuos, dar nicidecum grotesc ; curteni, gentilomi etc. — toţi 
se mişcă gravi respectînd eticheta. Orice tentaţie spre succesul de comedie trebuie 
extirpat. Publicul îşi dă seama din replici, că sub acest aparat strălucit se ascunde 
o instituţie pe cale de a muri. 

Nici în actul de la Bastilia nu trebuie şarjat nimic, pentru că e partea 
cea mai tragică. Deşi mai toţi ştiu că joacă o crudă farsă, rămîn impenetrabil 
protocolari. 

Baronul, devenit monsenior, e disperat fiindcă s-a îndrăgostit de soţia lui 
şi nu bănuieşte ororile vieţii de curte. Replicile lui sînt subtil ironice ori furioase, 
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George Călinescu în mijlocul actorilor Teatrului Naţional, cu 
prilejul repetiţiilor la piesa „Ludovic al XlX-lca", J0G4 

ca ale omului care îşi pierde treptat minţile din disperare. Cînd află, în fine, 
câ chiar tatăl său l-a trimis la Dastilia, din invidie şi interes pentru primul 
născut, aleargă cottiplet dezarticulat şi dispare în turn spre a se întoarce ca un 
nebun care spune adevăruri crude şi prevesteşte prăbuşirea regimului feudal şi 
absolutist. Partea aceasta trebuie să fie zguduitoare, şi momentul cînd baronul 
cîntă din liră ca Orfcu, să producă emoţie tăcută în sală. Pînă şi regele este, 
cu toată superficialitatea lui, o clipă cutremurat. 

Baronul e un tînăr dc origine ducală, aristocrat veritabil, colonel şi apoi 
mareşal. Faptul că se dă drept «mareşal al imensităţii»- şi al libertăţii e un 
mijloc pentru autor de a-l pune să aibă viziunea vremurilor revoluţionare. De 
altfel, faptul este si autentic. Cînd s-a luat cu asalt Bastilia, a fost găsit un ofiţer 
«uitat» care avea voie să se urce în turn şi se credea, întîmplare emoţionantă, 
«maiorul» imensităţii. 

Partea din viaţa muncitorilor trebuie să fie entuziastă, severă. Orice velei
tate de comic ieftin trebuie reprimată, şi cuvintele echivoce (consignaţii etc.) 
suţ>rimatc. Cîteva atitudini glumeţe sînt semne ale unor spirite voioase şi con
structive, dar totul trebuie dominat la lucrători şi regizor în sensul unei mari 
dorinţe de a înfăptui o lucrare şi o demonstraţie epocală. 

Alemanda, care a ţinut 5 minute, a fost numai o demonstraţie a sensului 
ci psihologic, iar nu coregrafie. Se poate juca şi pe altă melodie de epocă, cu 
alte măsuri (una lungă, două scurte). Totul este să se execute 2—3 figuri, dintre 
care şi cea indicată de mine. încheiată prin reverenţă, şi să dureze un minut 
cel puţin spre a permite analiza satisfacţiei maliţioase a regelui şi o cădere 
lentă de cortină. 

In rest, trebuie cîntat oricum din Gluck, Philidor, la nevoie Scarlatti, 
Pergolese, Lully. Rameau, pentru ca ieşirea melancolică a Baronidui despre muzicieni 
să aibă un sens". 
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MASA R O T U N D Ă 

C r i t i c i i 

Am considerat util ca, in ciclul dezbaterilor noastre lunare, 
dedicate îndeobşte activităţii unui teatru sau analizei unor com
partimente izolate din arta spectacolului, să introducem o primă 
discuţie despre critica dramatică. 

Exercitîndu-ne zilnic, săptămînal sau lunar funcţia critică 
în articole şi cronici ne îngăduim prea rar să discutăm despre 
această funcţie în lumina comandamentelor ideologice şi estetice 
programatice ale activităţii şi responsabilităţii noastre. 

Ne-am propus, în consecinţă, să ne supunem unor con-

R A D U POPESCU : Mulţumesc, în p r i m u l 
rînd, celor care au ven i t ; trebuia să f i m m a i 
mulţi. M a i mulţi f i i n d , conversaţia noastră ar 
f i fost m a i variată, m a i bogată. F i i n d m a i 
puţini, sper că ea va cîştiga în organizare, în 
substanţă, în pro funz ime. Aşa c u m u n i i d i n 
tre no i a m prevăzut de m u l t , problema c r i t i 
c i i dramatice începe să se pună ca o proble
mă de sine stătătoare, se pune d i n ce în ce 
mai acut, şi m i se pare firesc, deoarece efec
t i v cr it ica noastră dramatică nu are n i c i u n 
fel dc statut , n i c i statut m o r a l şi intelectual 
bine precizat, n ic i statut profesional. 

Vă rog să vă expuneţi op in i i l e cu deplină 
sinceritate ; să discutăm despre condiţia c r i t i 
c i i noastre, despre situaţia exactă a c r i t i c i i în 
rapor tur i l e sale faţă dc teatru si publ i c , des
pre literatură, despre spectacol, despre răspun
derea ideologică care ne incumbă ca oameni 
ce îndrumăm şi urmărim fenomenul teatral . 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : Salut iniţiativa 
revistei . .Teatrul " şi a redactorulu i ei şef, to 
varăşul Radu Popescu, de a favoriza o discu
ţie între c r i t i c i . De multă vreme, de t r e i a n i , 
cred, c r i t i c i i nu s-au m a i adunat niciodată şi 
m i se pare că u n u l d i n luc rur i l e cele mai i m 
portante într-o profesie este ca ea să capete, 
d i n cînd în cînd, un spor de conştiinţă de sine. 
I n măsura în care se reclamă a f i o profesie. 

Şi crit ica eu cred că este. A c u m însă, această 
profesie se află într-o stare de anomie, e l i p 
sită de organizare, de u n statut , aş spune 
chiar şi de u n cod deontologic. Ne întîlnim 
doar atunc i cînd avem de rezolvat ceva foarte 
concret. I n 1957 a existat o încercare de a 
se const i tu i o secţie de critică la Uniunea 
Ziariştilor. Pentru p r i m a dată, s-au acordat, 
atunc i , de către c r i t i c i , p r e m i i unor artişti 
care s-au dovedi t şi u l t e r i o r a le f i m e r i t a t : 
Radu Heligan pentru r o l u l Cerchez, M i r o d a n 
pentru piesa Ziariştii, Horea Popescu p e n t r u 
regia piesei Domnişoara Nastasia, Marga A n -
ghelcscu pentru r o l u l p r i n c i p a l în acest spec
tacol, care, pe a tunc i , era u n spectacol nova
tor. După acest gest de ident i tate , secţia de 
critică s-a d izo lvat d i n mot ive pe care n u 
le poale n i m e n i s tab i l i . De atunc i , o altă re 
uniune a c r i t i c i l o r n u - m i amintesc să f i a v u t 
loc. 

M i se pare firesc şi opor tun ca o aseme
nea reuniune să se ţină la revista „Teatrul", 
care între t i m p a const i tu i t , o r i c u m , u n con
clav de c r i t i c i , m a i m u l t sau m a i puţin, tea
t r a l i , p e n t r u a acorda premi i l e sale anuale, 
ajunse de notorietate şi cu pondere în viaţa 
noastră, aşa de săracă în p r e m i i pentru tea
t r u . I n treacăt fie zis, m i - a r părea bine ca 
u n u l d i n aceste p r e m i i să se dea şi pentru 
teatrologie şi pentru critică, dar poate că e o 
chestiune care n u acum, şi n u în această 
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A REVISTEI „ T E A T R U L 

d e s p r e c r i t i c ă 

fruntări directe, să declanşăm un schimb organizat de opinii şi 
judecăţi de valoare, pentru a elucida cile ceva din mozaicul dc 
idei, preferinţe, tendinţe şi mutaţii ale criticii noastre teatrale. 

Funcţia directoare şi normativă a criticii în oglindirea şi 
stimularea vieţii teatrale înconjurătoare s-a conturat a fi tema 
acestei prime discuţii. La acest colocviu au participat ca invitaţi 
ai redacţiei, criticii George BanU, Sébastian Costin, Valentin 
Silvestru, Natalia Stancu. Andrei Strihan. 

discuţie ar t rebui s-o r id ic . U n premiu şi pen
tru critică ar f i un element sinterizator ca să 
folosesc un termen d i n alt nomenclator care 
ar închega mai m u l t crit ica, şi care ar aduce 
acest spor, dor i t şi de mine , de conştiinţă de 
sine a profesiei. Poate că visez prea m u l t , 
dar îmi p e r m i t să cred că la u n moment dat 
se va găsi u n Marsigl io Fic ino , care să înte
meieze o academie platoniciană a c r i t i c i i , ca 
odinioară la Florenţa, dînd posibil itatea aces
tei nobile profesiuni să se recunoască, să se 
identifice m a i bine, şi să-şi stabilească, d i n 
cînd în cînd, coordonatele unei activităţi ge
nerale. N u spun „o act ivitate comună", nic i 
„de g r u p " (ceea ce ar f i şi grav) pentru că 
impresia mea este că acest cîinp e bulversat 
de foarte serioase contradicţii. Putem remarca, 
c i t ind ziarele şi revistele, că în rapor t cu an i i 
anter ior i , cu u n deceniu sau cu 15 ani îna
inte, crit ica este azi u n fenomen regulat în 
presă. E u n fenomen de at i tudine . A c u m 15 
ani , n u m a i două sau t r e i publicaţii impor 
tante aveau o cronică sistematică. A c u m ea 
există în m a i toate ziarele şi revistele. Acest 
spor cant i ta t iv de r u b r i c i , cu persoane profe
sionalizate şi preocupări, a ajuns să definească 
u n univers . Cr i t i c i i sînt poftiţi în j u r i i l e ma
r i l o r competiţii naţionale, sînt delegaţi — mai 
arareori — la diverse împrejurări internaţio
nale şi sînt consil ieri a i f o r u l u i care d i r i g u -
ieşte mişcarea teatrală. E un univers cu pla

nete m a r i şi planete m i c i , cu planete reci şi 
cu planete fierbinţi, cu .aştri v i i şi aştri 
morţi — care continuă să se învîrte în v i r 
tutea unei anumite inerţii celeste — cu stele 
pitice şi r o i u r i fie asteroizi a n o n i m i , g r a v i -
tînd şi ei în preajma m a r i l o r aştri, toţi în-
vîrlindu-ne în j u r a i u n u i soare : ref lectorul 
scenei. 

Unanimi i-ah. sau unitate? 

Contradicţiile d in acest univers sînt accen
tuate şi dc cerinţa, manifestată adeseori p r i . i 
v i u grai şi p r i n scris, a unanimităţii criticii. 
Multă lume ar dor i ca această critică teatrală 
Bă fie unanimă, să se pronunţe la fiecare 
spectacol măcar în termeni asemănători, ca 
să nu producă derută în public şi p r i n t r e 
artişti. M a i ales actor i i au obiceiul să taie cu 
foarfecele d intr -o cronică, ce-a spus un cro
nicar, pe urmă ce a spus celălalt şi apoi tră
iesc u n fel de lehamite dureroasă. întrebîn-
du-se : „eu ce să m a i cred, dacă u n u l zice 
aşa, şi a l t u l zice aşa ?" 0 anume unanimitate 
a existat cînd va p r i n an i i KM? —50 şi a fost 
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caracteristică u n u i anume moment istoric. N u 
numai că n u mai este posibilă azi , dar ar f i 
un fenomen cu t o t u l regretabil şi nociv pen
t r u că o asemenea unanimitate ar fi forţată, 
ar f i construită în mod a r t i f i c i a l . Trăim un 
proces de personalizare a oamenilor care cre
ează tea t ru l , corespunzător unei profunde 
aspiraţii spre or ig inal i tate . E foarte firesc ca 
şi cr it ica, reflex al activităţii teatrale generale, 
să urmeze acest proces, în fe lu l ei şi pe 
coordonatele-i specifice. E v i d e n t , şi c r i t i c i i do
resc să se personalizeze, îşi spun părerea, nu 
în condiţii de clan şi n u în condiţii ancilare, 
de aservire u n u i teatru , sau u n u i interes local 
şi momentan , ci în condiţii de respect al 
propr ie i profesi i . Acesta este un fapt care 
împiedică obiect iv „unanimitatea". Un fapt. 

Există apoi divergenţe de păreri care p r o 
v i n şi d i n alte mot ive . Mă întemeiez, dacă-mi 
îngăduiţi şi pe u n fi lozof ma i vecbi , Encsi -
dem d i n Cnosos (se. I î.e.n.) care, deşi scep
tic , (scepticismul era pe atunc i radical a n t i 
dogmatic) se vădea a f i u n om foarte pătrun
zător ; el spunea că senzaţiile pe care le că
pătăm direct de la obiecte n u sînt totdeauna 
certe ; ceea ce vedem este în funcţie de sta
rea ob iectulu i văzut, de dispoziţia acelui care 
vede, de n i v e l u l l u i de pregătire. Ca atare, 
între obiectul care furnizează senzaţia — să 
zicem u n spectacol — şi cel care receptează, 
există trepte intermediare ce pot da o idee 
sau alta despre cele văzute. Ev ident , u n c r i 
tic pregătit şi cul t vede într-un fel specta
co lu l , şi a l t u l , care se duce d i n necesităţi 
str ic t jurnal is t i ce , ca să-şi facă datoria faţă 
de p r o p r i u l său foi leton, vede a l t m i n t e r i . îmi 
p u n chiar întrebarea dacă nu cumva fiecare 
d intre no i se duce la u n spectacol cu o a n u 
me idee preconcepută — nu în sensul peiora
t i v al cuvîntului. Poate că fiecare caută în 
spectacol ceva, şi ştie că ar dor i să găsească 
în acel spectacol, acel „ceva", acea idee, acel 
concept sau acea frumuseţe pentru care el 
militează p r i n toată activitatea l u i şi îşi e x p r i 
mă părerile faţă de acel spectacol şi în ra 
port cu ceea ce găseşte sau nu găseşte în el . 
N u se duce cu suf letul gol, curat şi şters cu 
buretele, ca să primească impres i i v i rg ine . 

A N D R E I S T R I H A N : Sînt dc acord cu to
varăşul Va lent in Silvestru că o „unanimitate 
a c r i t i c i i " e o cerinţă imposibilă şi absurdă. 
Aprecieri le pe care le facem asupra u n u i 
spectacol ne reprezintă pe no i , personalitatea 
fiecăruia d in t re no i , preferinţele, capacitatea 
de analiză şi de sinteză, m o d u l de expr imare . 
Dacă luc rur i l e ar sta a l t fe l , ar f i de ajuns u n 
singur cr i t i c de teatru ale cărui cronic i s-ar 
putea m u l t i p l i c a în atîtea exemplare cîte 
ziare şi reviste există. Cînd personalitatea c r i 
t i c u l u i , părerile l u i sînt încălcate sau sub
ordonate unor solicitări conjuncturale , h i b r i 
d u l se arată de îndată în toată goliciunea 
l u i mizeră. A nu-ţi expr ima deschis propr ia 
opinie , a n u lupta pentru afirmarea acestei 
o p i n i i , înseamnă a cont r ibu i cu bună ştiinţă 

la menţinerea u n u i c l imat a r t i f i c i a l , nefavo
r a b i l exercitării funcţiei sociale şi educative a 
teatru lu i . Asta n u înseamnă deloc, că în 
funcţia dc marc răspundere ideologică a c r i t i 
c u l u i , el poate să ignore sau să nu înglobeze 
judecăţii de valoare c r i t e r i u l sociologic, po l i t i c , 
filozofic şi civic. 

Dacă o unanimi ta te a c r i t i c i i e un l u c r u 
impos ib i l , o unitate a ci m i se pare o cerinţă 
firească, necesară şi pos ib i l a f i realizată. 
Desigur, unitatea n u exclude c i , dimpotrivă, 
implică o varietate nemărginită de expr imare , 
în plus, ea ne fereşte şi de boala eclectismu
l u i , atît de răspîndită în rîndurile noastre. 
A v e m nevoie, cred, de o elasticitate aplicata 
cu obiectivitate, pentru a sesiza dialectic m u l 
t i lateral itatea procesului concret teatral şi u n i 
tatea l u i , cu alte cuvinte pentru a descoperi 
mişcarea interioară, direcţia acestui miraculos 
fenomen u m a n . 0 abordare, d i n t r - u n aseme
nea u n g h i , nc-ar întări încrederea în v i i t o r u l 
t e a t r u l u i , căruia profeţii deşertăciunii au în
ceput să-i cînte prohodu l . 

S E B A S T I A N COSTIN : Discuţia de astăzi, a 
cărei iniţiativă m i se pare extrem de i m p o r 
tantă, poate însemna u n u l d i n p r i m i i paşi. 
care s-au schiţat vreodată, în direcţia înte
meier i i u n u i statut profesional al c r i t i c i i de 
teatru ca preocupare autonomă în ansamblul 
p o l i t i c i i teatrale. Fapt este că u n asemenea 
statut n-a existat, şi că profesia noastră a 
fost privită adeseori ca o rudă săracă, subal
ternă, a c r i t i c i i de literatură şi de artă. I n 
lumea literară, bunăoară, circulă cu mare i n 
sistenţă ideea — deloc întemeiată, după pă
rerea mea — că critica teatrală românească 
este net inferioară c r i t i c i i l i terare , şi d i n 
punct de vedere a l orientării de ansamblu, 
şi d i n acela al v a l o r i i personalităţilor care o 
practică. Se pare că această idee prov ine toc
mai d i n lipsa preocupării c r i t i c i i teatrale de 
a-şi cîştiga o m a i pronunţată conştiinţă de 
sine. I n crit ica literară există o intensă preo
cupare în această privinţă, concretizată în 
dispute aprinse, care au mers pe alocuri prea 
departe, adică spre izolarea demersului cr i t i c 
de fenomenul l i t erar propriu-z is ; dar tocmai 
această mişcare v ie , această efervescenţă a 
acordat c r i t i c i i l i terare u n prestigiu net şi în 
faţa c i t i t o r i l o r , şi în faţa scr i i tor i lor . 

încercaţi să vă imaginaţi u n poet sau u n 
prozator de primă mînă care, nemulţumit de 
c r i t i c i i l i t e r a r i , l i s-ar adresa astfel, în publ i c 
şi în mod global : «Puneţi mîna pe condei şi 
scrieţi în locul nostru ! Ştiţi atît de bine cum 
„devine chestia" ! L a nevoie, în munca d u m 
neavoastră a m putea să vă s u p l i n i m — de 
bine, de rău — noi»-. Respectiva persoană 
s-ar umple pe loc de u n r i d i c o l fără m a r g i n i . 
L a no i , în teatru , unde se poate orice, u n 
eminent d r a m a t u r g publică aceste cuvinte — 
dovadă a unei m a r i confuzi i , născută, poate, 
d i n t r - o stare dramatică, ce se cuvine înţe
leasă şi respectată — şi ele par cît se poate 
de fireşiti... 

1 0 



Pe ce s-ar cuveni să se întemeieze, după 
părerea mea, conştiinţa de sine a c r i t i c i i de 
teatru ? 

Este critica teatrala 

interioara criticii 

literare? 

Pe ideea că ea este u n element 
component a l unei p o l i t i c i teatrale de an
samblu , şi că opera critică este expresia unei 
a t i t u d i n i m a i generale faţă de teatru , a t i 
tudine care la rîndul ei exprimă nevoia reală 
şi de perspectivă a p u b l i c u l u i . Acesta este 
un element la care ne re fer im rareor i . Exer 
ciţiul cr i t i c este, ind i s cutab i l , u n act de re
prezentare a intereselor p u b l i c u l u i . Or, de la 
concepţia asupra acestor interese încep deose
bir i l e şi nuanţările, mcrgînd pînă la antago
nisme aproape ireconci l iabi le . Există cr i t i c i 
pentru care calitatea de „ambasadori" ai p u 
b l i c u l u i înseamnă obligaţia de a reprezenta 
tendinţa cea m a i vizibilă la u n moment dat, 
preferinţele major i tare , care nu sînt întotdea
una şi în mod obl igator iu semnif icative pen
t r u ierarhia valorică reală. Sînt alţii care, 
dimpotrivă, absolutizează, unilateralizează fe
nomenele s ingulare, caută să le dea o va
loare de generalitate, pe care nu o au sau 
încă n u o au. M i se pare că înalta îndatorire 
de reprezentant a l p u b l i c u l u i , pe care o are 
c r i t i c u l teatra l , trebuie să se expr ime p r i n 
ştiinţa sa de a surpr inde tendinţa ascunsă, 
uneori minoritară, care conţine în ea şansa 
reală de progres a l arte i teatrale la u n mo
ment dat. I n acest context , i m p o r t a n t este 
— după părerea mea — să ne re f e r im, ca 
judecată de valoare, n u la c r i t e r i i absolute, să 
nu raportăm f a p t u l teatral pe care-1 judecăm 
la o valoare abstractă generală, c i la ceea ce 
reprezintă în acel moment germenele înnoitor, 
posibil itatea concretă de progres a mişcării 
noastre teatrale. M i se pare că în acest fel 
putem face o „critică de direcţie" care n u o 
neapărat una explicită, formulată în articole 
direcţionale, şi care poate f i conţinută i m p l i 
c i t în judecarea f a p t u l u i de artă, în analiza 
u n u i spectacol. 

A N D R E I S T R I I I A N : De cînd există oa pro
fesiune de sine stătătoare, solitară sau soli
dară, c r i t i c i i de teatru i s-a i m p u t a t l a b i l i 
tatea c r i t e r i i l o r de judecată a spectacolului. 
Aceste acuzaţii n u porneau întotdeauna d i n -
tr-o înaltă şi sinceră exigenţă estetică. Ele 
reprezentau, de cele m a i m u l t e o r i , reacţia 
unor artişti care-şi socoteau creaţia perfectă, 
inatacabilă, m a i presus de orice obiectiv, f i i n d 
dispuşi să accepte existenţa c r i t i c i i , dacă ea 

Na talia Stancu 

rămînea să îndeplinească doar funcţia de co
lector şi d i fuzor a l u n o r o p i n i i favorabi le . 
Dar, aceste acuzaţii n u veneau şi n u v i n n u 
mai d i n partea mediocrităţii aur i te , dornică 
de tămîieri nesfîrşite, c i , d i n nefericire, şi d i n 
partea u n o r profesionişti de prest ig iu . Pînă 
la u n punct îi înţeleg. E o reacţie omenească. 
Toţi sîntem f i r i i r i t a b i l e . Dar n u toţi sîntem 
lipsiţi de inteligenţă şi, m a i ales, de pasiune 
pentru soarta t e a t r u l u i , ca să n u p u t e m p r i 
cepe, trecînd peste mic i l e insatisfacţii perso
nale, rostul şi necesitatea c r i t i c i i în ansamblul 
mişcării noastre teatrale. Dacă-mi amintesc 
bine, Călinescu observa că în lipsa c r i t i c i i , 
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arta decade pentru că judecăţilor de valoare, 
atît cît pot f i ele de obiective, l i se substi
tuie sufragiul publ ic c;ire se cheamă succes. 
Presupun, sînt convins că, în acest cadru, 
e de prisos să m a i adaug ceva despre impor 
tanţa c r i t i c i i teatrale. Să mulţumesc şi eu re
dacţiei pentru p r i l e j u l oferit de a ne întîlni 
şi dezbate problemele noastre, probleme care, 
repet, sînt ale t ea t ru lu i în întregul său. Şi. 
pentru că nu am veni t aici să ne facem re
ciproc compl imente şi n i c i să ne deplîngem 
dest inul ingrat al meseriei, aş vrea să mă 
opresc puţin asupra a ceea ce consider a f i , 
în m o m e n t u l de faţă, lipsa principală a c r i 
t i c i i de teatru . N u vreau să mă refer nic i 
la integritatea morală pe care o implică pro
fesiunea noastră. D i n păcate, nu puţine sînt 
abaterile do la acest p r i n c i p i u etic d i r i gu i t o r 
— începînd cu mentalitatea de castă şi ter-
niinînd cu interesele personale. Nu intenţionez 
să mă refer nic i la exprimările preţioase, 
alambicate sau confuze chiar, n ic i la caracte
r u l judecătoresc sau impresionist pe care le 
au încă unele d in t re cronicile noastre. Deşi, 
nu dc puţine o r i , în u l t i m i i a n i , crit ica s-a 
dovedit aptă să descopere noutatea, să pro
pulseze şi să creeze un curent de opinie fa
vorab i l — mă gîndesc la dezbaterile aprinse 
care au a v u t Ioc cu p r i l e j u l spectacolelor-evc-
n iment , ocazii în care s-au adus şi clarificări 
teoretice p r i v i n d d r u m u l specific al t ea t ru lu i 
românesc şi locul l u i în c i r c u i t u l de v a l o r i u n i 
versale — acum, acest ro l o r ientat iv , de direc
ţie, se exercită foarte anemic. în actuala stagiu
ne ne-am izb i t chiar de un fenomen îngrijorător, 
al unor a t i t u d i n i critice derutante , a n t i - o r i -
entative în raport cu cerinţele unei evoluţii 
normale a mişcării teatrale, şi cu anumite 
poziţii teoretice clarificate de acum. 

Auem o 
critica de d i rec ţ ie? 

I n ac tua lu l peisaj al s tag iuni i , spectaco
l u l Măsură pentru măsură, în regia l u i D i n u 
Cernescu, m i s-a părut un luc ru ieşit d i n 
comun. E un spectacol bine g i n d i t regizo
ral şi scenografic, conlinuînd, de fapt , s p i r i 
t u l novator a l regiei româneşti d i n stagiunile 
trecute. Desigur, se poate discuta în ce 
măsură ideea reg izorului a fost sau nu 
împlinită, dacă ea a fost sau n u transmisă 
pînă la capăt p r i n j o cu l actori lor , In ce 
măsură regizorul s-a făcut sau n u înţeles de 
actor i ş.a.m.d. Dar, a a f i rma, tu cronicar, 
că ai descoperit ideea regizorală care a stat 
la baza spectacolului, ca apo i să a jung i la 
concluzia că această idee n u există, n u c 
n u m a i r id i co l , e derutant . 

La acelaşi spectacol în cronica tovarăşului 
Radu Popescu, concepţia l u i despre tea t ru , 
înţeles ca transpunere întocmai a l i tere i t e x t u 
l u i dramatic , anulează în numele acestui par-
tizanat fanatic toate celelalte componente ale 
arte i teatrale, ajungînd pînă la a se întreba 
chiar ce caută regizorul în teatru . N u este 
însă singura cronică în care domnia sa îşi 
exprimă acest punct de vedere t i ran ic . El 
constituie l e i t - m o t i v u l aproape t u t u r o r cronic i 
lor sale. Şi a tunc i , să ne m a i mire f ap tu l că 
în rîndurilc regizori lor , a celor m a i b u n i d i n 
tre ei , domneşte teama ? Să ne m a i mire că 
ei se feresc să gîndcască cu responsabilitate, 
să se angajeze acum într-un spectacol ? Tova
răşul Radu Popescu, sc l ip i torul publ ic ist 
Radu Popescu, este, însă, d i n păcate, secon
dat în această direcţie de regizori i înşişi. E i 
au început să acrediteze cu o nonşalanţă ires
ponsabilă, ideea eronată că regizorul într-o 
artă colectivă cum este t e a t r u l , n u m a i t re 
buie să-.şi asume conducerea ideologică, exe
geza scenică, direcţionarea reprezentaţiei. Ro
l u l l u i ar trebui să se l imiteze la cel de par
t i c ipant , de s implu asistent la înjghebarea 
spectacolului. Şi no i , c r i t i c i i , în loc să luăm 
at i tudine faţă de o asemenea concepţie defe
tistă, dizolvantă, tăcem. Sau glasul nostru 
este atît de stins încît n u se face auzit . Să 
se f i epuizat oare funcţia de animator al 
regizorului ? A l reg izorului — creator ? 

Vă rog să mă iertaţi că v -am reţinut aten
ţia asupra acestei chest iuni , dar eu am adînca 
convingere că fără o direcţie clară, izvorîtă 
d in t r - o concepţie novatoare despre teatru , şi 
d i n t r - u n crez estetic l impede şi tenace a p l i 
cat, crit ica se condamnă la o instituţionali-
zare prematură, i zbucnir i le ei periodice rămân 
să ne amintească doar de posibil itatea ei de 
a valor i f i ca imensul zăcămînt de talente 
existent. 

I L E A N A P O P O V I C I : E firesc să avem 
fiecare d i n t r e no i p r o p r i i l e noastre c r i t e r i i în 
elaborarea judecăţii critice : la n i v e l u l fiecărui 
spectacol Î J I parte , aprecierile se deosebesc de 



l i m i t e o r i radical . E bine, c normal să fie 
aşa, iar creatorul demn dc acest nume le va 
confrunta , şi va avea discernământul să se
lecteze ce şi cît i se potriveşte. Pe un plan 
mai general însă se naşte uneori o situaţie 
falsă. I n exerciţiul activităţii jurnal ist ice cu
rente, c r i ter i i l e transpar în cele d i n urmă în 
acea scară de v a l o r i personală, pe care d o r i m 
s-o afirmăm ; dar între „obiectele" supuse 
anal ize i , concomitent, d i n u n g h i u r i de vedere 
d i fer i te , o scară de v a l o r i , cît de cit obiec
tivă şi reală, nu m a i e cu putinţă. Dau u n 
exemplu la întîmplare, fiindcă hazardul pro 
gramării premierelor a creat această alătu
rare : într-o pagină d i n „Contemporanul" care 
grupa trei cronici (la Antigono, Măsură pentru 
măsură şi Bună scara, domnule Wilde), s in 
g u r u l spectacol judecat cu asprime era Anti-
gona. Ştacheta c r i t i c u l u i respectiv era m a i 
sus, ea nu lua în consideraţie n i c i d i f i c u l 
tăţile mai m a r i , n i c i miza m a i înaltă, n i c i 
reuşitele parţiale. P r i n contrast, musicalul 
strălucea şi m a i puternic . N u contest n i c i o 
clipă vreuna d in t re cronici în sine, după cum 
nic i nu mă s p r i j i n pe acest singur exemplu ; 
n u m a i că mă întreb — şi vă întreb şi pe 
dumneavoastră : — oare imaginea de a n 
samblu care rezultă este adevărată ? N u e 
etrîmbă oglinda ? Oare nu se creează astfel 
în nuşcarea teatrală o anumită confuzie a 
v a l o r i l o r ? 

Avem neuoie 

de o ierarhie de ualori 

Şi alte componente înceţoşează această i m a 
gine. Dacă o să urmărim problema d i n această 
perspectivă, o să observăm că mul te d intre 
cele m a i impor tante creaţii (tocmai fiindcă 
stimidează gîndirea analitică, s p i r i t u l crit ic ) 
sînt tratate cu severitate, în vreme ce nenu
mărate banalităţi şi produse submediocre sînt 
consemnate cu indulgenţă, cu bunăvoinţă chiar, 
c ron i car i i nedor ind să pună la bătaie a r t i 
leria grea ca să gonească u n ro i de muşte. 
O inerţie specială funcţionează faţă de a n u 
mi te nume consacrate, fie că prest ig iul i n t i 
midează, fie că reexaminarea eticbctelor e o 
operaţie incomodă — dar pînă şi nereuşitele 
lor beneficiază de u n tratament de favoare. 
La orice total izare, precum şi la orice cer
cetare istorică a mişcării teatrale, care u t i l i 
zează ca ins t rument cronica, rezu l ta tu l ar f i 
fals. Crit ica noastră de t e a t r u pune în c ir 
culaţie ide i interesante, are individualităţi 
dist incte ; dar nu izbuteşte să construiască d i n 
toate aceste contribuţii personale mozaicul 
unei i m a g i n i care să reflecte corect realitatea. 
Şi delimitările, i erarhi i le juste, „despărţirea 

George Banu 

apelor de uscat" intră, într-un fe l , în o b l i 
gaţiile noastre. Dar cum să obţineai aceasta ? 

G E O R G E B A N U : Cred că funcţia c r i t i c u l u i 
nu se limitează la aceea de agent pub l i c i tar 
a l u n u i spectacol, c r i t i c u l dînd verdicte : la 
acest spectacol să mergem sau să nu mergem. 
Cred că lipseşte c r i t i c i i o legătură m u l t m a i 
serioasă şi m a i adîncă cu spectacolul, cu 
teatrul . Cred că legătura d in t re critică şi 
teatru trebuie să existe dincolo de scrierea 
unor articole şi a unor cronic i . Să n u în
ţelegem ca u n cr i t ic să facă parte d i n l r - u n 
teatru , dar existenţa relaţiei d intre cr i t i c şi 
teatru m i se pare imperioasă. Sînt convins 
că nu se poate face critică în afara anga
jării într-o anumită idee de teatru , şi această 
angajare, fiecare d intre no i o găseşte fie în 
gîndirea u n u i regizor, fie în p r o g r a m u l u n u i 
teatru ; asemenea relaţii cred că ar f i eficace 
şi pentru teatru şi pentru critică. 

I L E A N A P O P O V I C I : Şi mie m i se pare 
o chestiune delicată relaţia în care ne aflăm 
cu creatori i , cu teatrele. A m impresia că, în 
u l t i m a vreme, cuvîntul c r i t i c u l u i a căpătat 
în teatre o importanţă m u l t m a i mare ; în-
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t r - u n t i m p eram şi nu prea eram luaţi i n 
serios, aveam statut de camarazi , ale căror 
păreri le asculţi dacă v r e i , c ind v r e i ; n u 
era ideal , dar parcă regret acele t i m p u r i . 
A c u m , apariţia cronic i i e un moment dc ten
siune, cr it ica e luată „în tragic" . F a p t u l ar 
t rebu i , eventual , să mă bucure — dacă n-aş 
i n t u i că acest spor de pondere nu e deopo
trivă şi u n spor dc încredere. Parcă n-am 
mai f i pe aceeaşi corabie. Atmosfera în care 
comunicăm u n i i cu ceilalţi e o consecinţă a 
confuziei va lor i l or ; în plus, e şi îmbîcsită de 
tot fe lu l de complicaţii, viciată de di fer i te 
serii de considerente extraestetice. Două pa
g i n i , apărute în două publicaţii, sub sem
nături deosebite, sînt în p r i n c i p i u echiva
lente ; dar se poate ca semnătura, sau func
ţia semnatarulu i , să încline balanţa, şi-atunci 
cronica e luată drept p u n c t u l de vedere cel 
mai autorizat , de necontestat, şi receptat în 
consecinţă (confuzia e alimentată şi de con
fraţi m a i slabi de înger, care se grăbesc să-şi 
cenzureze opinia.) 

Un climat 

profesional s fi etic 

Amărăciunea pentru o observaţie se n u a n 
ţează de u n fel de t imorare , iar bucur ia 
pentru o apreciere devine un fel de atu 
într-o competiţie ne-profesională. Un aseme
nea transfer de autoritate m i se pare cum 
nu se poate m a i nepr inc ip ia l . Urmarea — 
dacă ne uităm atent în j u r u l nostru , o să 
observăm ceva la care n u ne place să ne 
uităm : în marginea r a p o r t u r i l o r fireşti se 
m a i dezvoltă şi a l t fe l de r a p o r t u r i , para 
zitare. Cine d intre no i n-a a v u t dc suportat 
presiunea unor mediocrităţi insistente, p r i 
cepute ,.să c u l t i v e " cr it ica ? Sînt oameni care 
fac e f o r tur i speciale pentru a i n t r a în voia 
cuiva, a obţine u n cuvînt b u n . Uneor i îl 
obţin — amabi l i tate contra amabi l i tate . Pa
radoxu l e că tocmai cronicar i i m a i confor-
mişti sînt cei m a i înclinaţi spre concesii. 
N u cazurile în sine au importanţă, pînă la 
urmă, fireşte, toate acestea se elimină, dar 
e incontestabi l că d i n asemenea „interfe
renţe" se naşte, la u n moment dat, o hara
babură, în sens m o r a l şi în sens art ist ic . 

Se întîmplă şi ca p u n c t u l de vedere a l c r i 
t i c u l u i , e x p r i m a t cu deplină bunăcredinţă, 
să servească drept argument unor măsuri 
organizatorice ; odată, cu mulţi an i în urmă, 
u n fragment d i n t r - o cronică a mea, scos d i n 
context, a fost folosit pent ru a condamna 
u n spectacol ; n -am a v u t n i c i o vină, n i c i 
azi n-aş scrie a l t fe l , spectacolul n u - m i plă
cuse, dar încă mă m a i s imt , nu ştiu de ce, 

vinovată. Iată ce „încărcătură" suplimentară 
de răspundere apasă asupra fiecărui r i n d pe 
care-1 scriem. 

L u c r u r i l e se complică p r i n incidenţa unor 
situaţii de semn contrar ; tot echivalente cu 
paginile marcate de seriozitate şi răspundere 
ale c r i t i c i l o r profesionişti sînt şi cronichetele 
ocazionale, ale al tor oameni ai condeiulu i , 
oarc-şi fac mîna, se dest ind, fac o plăcere 
cuiva , o r i îşi satisfac subiectivităţile. (Nu 
mă refer în n i c i u n fel la tabletele s c r i i t o r i 
lor, în care vibrează suflet şi căldură, recep
t iv i tatea v ie în faţa t e a t r u l u i ; c i strict la 
cronica diletantă, după ureche, o r i după 
simpatie.) Dacă a apărut o coloniţă de d i t i 
r a m b i (şi cine nu crede mai bucuros în 
complimente ? ! ) , pas de m a i încearcă să-i 
.'idnci pe autor i pe pămînt, în l u m i n a mai 
rece a exigenţelor profes ionismului . Cu cit 
decalajul e m a i mare, cu atît reacţia e mai 
brutală. Sînt d r a m a t u r g i , d i rector i de teatre, 
artişti cu l a u r i , atît de alergici la critică, 
încît au ajuns să confunde p lanur i l e şi t i n d 
să comute disputa estetică i n represalii 
c iv i le . N-am să neg că, omeneşte, înţeleg 
pînă la u n punct aceste enervări. Totuşi, 
fără o anumită seninătate intelectuală, atît 
d i n partea celui care comentează cît şi d i n 
partea celui a cărei creaţie e comentată, nu 
există n i c i dialog între creatori şi c r i t i c i , n ic i 
c l imat de cultură, în general. De aceea, 
refuz să înţeleg şi m a i ales să accept, ca 
modus vivendi, orbirea care se instalează 
la u n i i oameni de teatru de pe ur ina re fu 
z u l u i preconceput al op in ie i crit ice, nevoia 
aproape patologică de elogii , contabil itatea 
meticuloasă a adjectivelor pe care o ţin, c r i 
zele de vanitate disproporţionate ; o aseme
nea a t i t u d i n e împinge spre suficienţă, spre 
mediocrizare, deci spre deces artist ic . 

în ultimă instanţă, evident , £1 priveşte pe 
fiecare cum reacţionează ; dincolo de regre
t u l personal, pe n o i ne interesează n u m a i 
întrucît sîntem, chiar i n v o l u n t a r , responsa
b i l i de toată această situaţie, p r i n acţiunea 
or i p r i n non-acţiunea noastră ; întrucît par
ticipăm, măcar tangenţial sau p r i n abţinere, 
la perpetuarea ei. D i n nou , mă întreb şi vă 
întreb : facem t o t ce se poate pentru ca 
acest c l imat al t e a t r u l u i şi a l c r i t i c i i , în 
care trăim şi lucrăm, să fie într-adevăr c i 
v i l i za t , în sensul p r o f u n d a l cuvîntului — 
adică demn, d o m i n a t de competenţă, fără 
confuzionisme, salubru pînă la u l t i m u l amă
n u n t ? 

N u ştiu dacă aceste probleme sînt şi ale 
dumneavoastră, eu le formulez doar ca po
sibile subiecte dc gîndire ; fiindcă răspun
sur i — dacă vor f i — n u pot v e n i decît d i n 
tr -o confruntare , d i n t r - u n acord comun. 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : I n t r - o cuvîntare 
a Secretarului general a l p a r t i d u l u i s-a adus 
un element nou în teoria marxistă modernă, 
şi anume aserţiunea că pot exista contra
dicţii antagonice şi în societatea socialistă» 
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problema f i i n d nu de a nu v o r b i despre ele, 
ci de a le depista şi de a căuta soluţiile 
socialiste ale rezolvării lor . Mă întreb : n u 
cumva u n reflex al acestor contradicţii se 
poate manifesta uneor i şi în p l a n u l ide i 
l or ? Parcă aş f i tentat să-mi răspund a f i r 
m a t i v . Cred, de pildă, că există contra
dicţii foarte puternice între punctele de ve
dere pr inc ip ia le ale c r i t i c i i dramatice. E foarte 
bine că avem posibil itatea a ic i , fiindcă, în 
general, nu v o r b i m despre ele. Adeseori, cînd 
au fost discuţii despre critică i n odăi ale 
fostului Comitet de Cultură şi Artă, în pauze
le şedinţelor faimoase de la Sala de marmoră, 
fiecare d in t re no i am fost întrebaţi : d u m 
neavoastră, cînd aveţi puncte de vedere d i 
ferite, n u vă gînldiţi totuşi că staţi pe o 
platformă comună ? N u judecaţi oare arta 

Exista 

cont rad ic ţ i i 

de principiu... 

de pe o poziţie comună ? E u n u cred că 
există în m o m e n t u l de faţă o platformă co
mună a t u t u r o r c r i t i c i l o r . N u cred că există 
o singură interprotare estetică, şi mă întreb, 
de pildă, pe ce platformă s-ar afla p u n c t u l 
de vedere consecvent e x p r i m a t de c r i t i c u l , 
cu vechi stete de servic i i , N . Carandino, şi 
cel a l remarcab i lu lu i nostru coleg Sébastian 
Costin ? Pe p r i m u l nu-1 interesează ideea 
marxistă în artă, pledează pentru u n teatru 
de gest, de poză, de a t i tud ine , avînd, după 
părerea mea, o p r i v i r e îngustă asupra actu
l u i teatral actual (nu fac judecăţi de va 
loare, fac, m a i ales, constatări), pe cînd 
celălalt este foarte interesat de raportări so
ciologice, psihologice, etice şi caută a-şi situa 
judecata pe coordonate cît m a i generale şi, 
în acelaşi t i m p , cît m a i concrete, pent ru a 
încadra cît m a i complex fiecare act teatral . 
De asemenea, dacă ar f i să căutăm o p l a t 
formă comună estetică şi aceasta este greu 
de distins în lucrările c r i t i c i l o r . De pildă, 
ce apropiere poate să fie între d i s t insu l nos
t r u academician Şerban Cioculescu care de 
fiecare dată cînd u n clasic este va lor i f i cat 
realmente în contemporaneitate, strigă : „ jos 
mîinile de pe clasici !" şi e m i n e n t u l nostru 
coleg A n d r e i S t r i h a n , care de fiecare dată 
cînd este reconsiderat u n clasic spune : „des
coperiţi cît m a i p r o f u n d semnificaţiile con
temporane, ceea ce corespunde cel m a i m u l t 
sensibilităţii şi gus tu lu i actual " . Există oare 

o platformă comună teoretică d i n punct de 
vedere a l teoriei teatrale ? Greu de crezut. 
In t re ceea ce serie tovarăşul Radu Popescu 
şi ceea ce scriu eu, există divergenţe teoret i 
ce. A m impresia că domnia sa crede, de p i l 
dă, într-un teatru m a i ales l i terar , considcrîud 
adesea spectacolul ca u n intermediar m a i 
p o t r i v i t sau m a i puţin p o t r i v i t , negînd ve
hement arta regiei, în t i m p ce eu doresc 
să a f i r m u n concept contemporan de teatru 
şi o teatralitate modernă, în care momentu l 
regizoral m i se pare m o m e n t u l cel m a i i n 
teresant şi cei m a i eficace în încadrarea tea
t r u l u i românesc în c i r c u i t u l internaţional — 
după cum s-a văzut şi d i n t r - o serie de spec
tacole româneşti ce au obţinut vaste con
sacrări în lume. Deci , n u cred că există o 
unan imi ta te teoretică în ceea ce priveşte con
siderarea tea t ru lu i ca artă şi, dacă vreţi, chiar 
a conceptului de teatru . U n i i consideră că 
t e a t r u l citit este acel ce trebuie să ne inte 
reseze în p r i m u l rînd, alţii consideră că tea
t r u l văzut în locuri le destinate spectacolului 
este acela erre se impune conştiinţei noastre 
ca o artă independentă, de sine stătătoare. 

Oameni care lucrează în alte domeni i îmi 
puneau la u n moment dat problema dacă 
pe l i n i i foarte generale, în critică, în m o 
mentu l de faţă n u există o contradicţie ase
mănătoare cu aceea d i n biologie, între f i x i s m 
şi evoluţionism. Cred că există o tendinţă 
de statu-quo, de păstrare fără n i c i u n fel 
de nuanţări a modelelor preexistente, — care 
au fost cîndva la rîndul lor novatoare, dar 
pe care acuma u n i i ar d o r i să le păstreze 
ca atare, ca modele perene — şi există o 
altă tendinţă care perspectivează spectacolul 
în evoluţie, în sensul progresiv a l t u t u r o r 
formelor de viaţă materială şi spirituală d i n 
societatea noastră. I n contradicţia aceasta 
este pus sub semnul întrebării exper imentu l , 
este condamnată inovaţia. 

„ * * şi o plai Forma 

ideologica comuna 

D i n feric ire , n o i trăim într-o vreme în 
care sistemul of ic ial propagă ideea de nova-
to r i sm în toate sferele vieţii materiale şi 
sp ir i tuale . Insă sub u n rapor t foarte gene
r a l şi, dacă vreţi, p r i n c i p i a l , p r i v i n d profesia 
şi p r i v i n d relaţia d i n t r e profesie şi t ea t ru , 
eu n u cred că divergenţele existente sînt no
cive pentru dezvoltarea vieţii teatrale. D i m 
potrivă. Şi apoi m a i cred că există u n arc 
în care ne înscriem cu toţii, ind i f e rent de 
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poziţiile noastre faţă dc teatru. Acest arc, 
indiscutabi l pentru mine , c devotamentul 
pentru aria teatrală al t u t u r o r celor care scriu 
despre ea. c r i t i c i i dc profesie. Există o po
sibi l i tate nu de a aplana divergenţele — 
ceea ce e impos ib i l — nic i de a ne aduce 
la un n u m i t o r comun, dar există pos ib i l i 
tatea dezbaterii, extrem de profitabilă pen
t r u ceea ce d o r i n i să fie teatrul românesc, 
pentru strălucirea sa în concertul artelor. 
Această posibi l i tate, a dezbaterii punctelor de 
vedere di fer i te şi în general a operei de 
artă este rar folosită ; am observat că în 
u l t i m i i doi ani résista . .Teatru l " a iniţiat 
discuţii. Foarte bine a făcut, Ecoul lor este 
uneori ma i restrLns. alteori mai larg, dar 
alţi factori nu prea iniţiază reun iun i coloc-
vialc . Dezbaterea cu accent teoretic este i m 
portantă şi pentru dezvoltarea istoriei şi a 
teoriei , şi ar t re imi să se producă regulat. 
Deşi se fac e fo r tur i , se publică diverse vo 
lume de critică, de încercări teoretice, eseuri, 
schiţe istorice, aici stăm încă prost, în sensul 
că teoria teatrală originală nu prinde cheag, 
nu determină curente de opinie, nic i a t i t u 
d i n i creatoare în cîmpul pract ic i i artistice. 
Nu generalizează pregnant fenomenele noi şi 
nici măcar nu oglindeşte divergenţele de 
care vorbeam. 

N A T A L I A STANCU : Porn ind de Ia rea l i 
tăţile peisajului c r i t i c i i noastre teatrale vă 
mărturisesc că nu împărtăşesc nici pe departe 
o p t i m i s m u l tovarăşului Va lent in Si lvestru, în 
p r i n c i p i u sănătos şi cu destule mot ive de a 
se susţine. A m observat chiar, aş zice, că 
foarte multe d intre concluziile opt imiste ale 
domniei sale constituiau o apreciere a unor 
eventualităţi, a unor virtualităţi, mai m u l t 
decît a unor realităţi — aga cum le resimt 
eu. După opinia mea, ceea ce se dezvoltă, 
dacă nu v o m f i luc iz i , sol idari şi energici, 
nu sînt atît virtualităţile pozit ive , ci unele 
negative, coercitive, de natură să n u contr i 
buie la înflorirea vieţii teatrale şi la af i r 
marea c r i t i c i i . Se vorbea aici foarte frumos 
de necesitatea unei c r i t i c i dc direcţie. N u este 
un lucru nou pe care-1 auzim c i , probabi l , 
o îndatorire elementară a oricărei c r i t i c i se
rioase, oare, însă, implică, în p r i m u l r i n d , 
definirea u n u i statut mora l , profesional, in te 
lectual. Aş adăugi, oprindu-mă la acesta d in 
urmă : un statut intelectual impus de critică 
şi recunoscut de oamenii de teatru şi de p u 
blic. N u v i se pare. de pildă, semnif icat iv , că 
la adăpostul unan ime i consideraţii faţă de 
publ ic (declarate), fiecare cr i t ic dovedeşte o 
at i tudine atît de diferită încît uneori „ma-
jestatea sa" — p u b l i c u l este dc-a dreptu l 
u i ta t ? N u v i se parc de asemenea îngrijo
rător că avem c r i t i c i care îşi pliază şi chnir 
modifică cr i ter i i le după fiecare spectacol şi 
alţi c r i t i c i de o in f l ex ib i l i ta te — i n f l e x i b i l i t a t e 
la realitatea u n o r acte creatoare ! — demnă 
de o cauză mai bună ? N u v i se pare, de 

asemenea, edif icator f a p t u l că acceptarea a 
însuşi conceptului de v izual i tate şi teatra l i -
tate a spectacolului stîrncştc o atît de mare 
rezistenţă în crit ica românească ? Or, găsiţi 
oare firesc ca în locul vech iu lu i dogmatism 

Pentru sau contra 

criticii partizane? 

să se instaleze — şi încă destul de confortabi l 
— u n n o u dogmatism, la fel de l ips i t de se
lect ivitate , la fol dc puţin f e r t i l : exigenţa 
tale-quale — a unei v i z i u n i înnoitoare, „dusă 
pînă la capăt" ; receptivitatea necondiţionată 
,,la nou"? Despre ce critică de <lirecţie artistică 
putem v o r b i cînd cr i t i c i i noastră nu are — 
cu excepţia cîtorva personalităţi care iscălesc 
în publicaţii centrale — o elementară auto
r i tate . Căror mot ive s-ar datora această 
elementară lipsă dc autor i tate , pe care, eu 
cel puţin, o sesizez la toate nivelele şi la 
toate categoriile relaţiei teatru-public-creator 
ş.a.m.d.? Un p r i m răspuns : c r i t i c i i înşişi ; 
un al doilea : condiţiile în care crit ica se 
exercită. Răspunsul cel m a i la îndemînă ar 
f i cel de-al doilea, pentru că şi condiţiile în 
care se exercită c r i t i c i sînt departe de a f i 
cele fireşti. Într-adevăr, teatru l este u n do
meniu i m p o r t a n t al vieţii spir i tuale , la teatru 
v ine foarte multă lume, la teatru se pricepe 
foarte multă Iunie. Colegi ai mei de la ziare 
d i n provincie sau de la reviste locale cu l -
tural -art ist ice sînt puşi uneor i în situaţia de 
a n u putea să scrie, pentru că cineva, care 
nu se ocupă sistematic de teatru , are u n a l t 
punct de vedere, nu n u m a i ideologic, ci şi 
chiar artist ic , asupra spectacolului cutare. 
M a i departe, într-un moment în care crea
t o r i i noştri de teatru dev in d i n ce în ce m a i 
profesionişti, într-un moment în care t ea t ru l 
devine d i n ce în ce m a i m u l t un loc în 
care se gîndeşte pe sine şi în care estetica 
teatrală — ce cunoaşte diversificări şi n u a n 
ţări — solicită d i n partea o m u l u i de spe
cialitate obligaţia familiarizării p u b l i c u l u i cu 
această dezvoltare — ei bine, tocmai în acest 
moment exigenţa faţă de c r i t i c i este aceeaşi 
ca acum douăzeci şi c inci de an i . La orice 
încercare de a i n t r a în specificitatea, în o r i 
ginal itatea, în noutatea creatoare a unei m o n 
tări şi i m p l i c i t într-un anume „tehnicism", 
cu care c i t i t o r u l de cronică este de m u l t fa
m i l i a r i z a t , constaţi că toate aceste l u c r u r i 
sînt considerate specioase. Şi c r i t i c u l este 
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obl igat să devină u n mediocru consemnatei' 
al unor impres i i — în ultimă instanţă — 
la îndemîna t u t u r o r , rezervîndu-şi cel m u l t 
plăcerea „adjectivelor". Totuşi, după opinia 
mea, nu aici stă di f icultatea principală a 
unei c r i t i c i de autor i tate , ci în critica însăşi, 
care este, poate, aşa cum este, pentru că 
nu a a v u t condiţii de dezvoltare fireşti. Deci 
vinovăţiile sînt, pot f i împărţite. 

După părerea mea există o platformă 
ideologică comună. Ceea ce cred că nu există, 
este un instrumentar estetic comun ! (Preci
zez : n u mă refer la o platformă estetică 
comună, pentru că, evident, diversitatea 
punctelor de vedere este condiţia creşterii 
unei cu l tur i . ) N o i nu ne-am impus şi ma i 
ales n u a m impus u n ins t rumentar estetic 
comun şi sîntem încă în situaţia de a suferi 
uneori influenţa unor o p i n i i ce par străine 
de u n sistem estetic, sau dimpotrivă, de a 
nu recunoaşte cîştiguri deja consacrate ale 
teoriei marxiste a arte i . 

Celălalt aspect — de care se face vinovată 
tot cr it ica — este at i tudinea partizană. Poate 
în v i r t u t e a unei reacţii la o perioadă cînd 
crit ica era obligată să cînte în cor, cînd 
eforturi le de exper iment şi înnoire au fast 
pe nedrept descurajate şi negate, s-au for 
mait „grupuri de susţinători". Ceea ce este 
bine. Dar s-a ajuns pînă acolo încît v i t a l i 
tatea întregului nostru fenomen teatral (fe
nomen cu m u l t m a i întins şi cu responsa
bilităţi cu m u l t m a i largi) a fost judecată 
d i n perspectiva capacităţii de a propune sau 
a adera la o anumită direcţie de înnoire a 
artei teatrale — susţinută, — va i ! — argu
mentată, n u o dată, sentimental . Ncgînd cu 
destulă violenţă tendinţele adverse — care 
au, cele m a i m u l t e d in t re ele, drept de 
coexistenţă şi moarte naturală — at i tudinea 
partizană a semănat derută în viaţa teatrală, 

•contribuind deopotrivă la recrudescenţa unor 
poziţii îngust tradiţionaliste, şi la înflorirea 
tentat ive lor di letante , la o anume deprofe-
sionalizaro a arte i teatrale (nu mă refer la 
scenele centrale ! ) . Consecinţa în p l a n u l c r i 
t i c i i : criza ei de autoritate s-a accentuat. N u 
este rău că foarte mulţi c r i t i c i au o p i n i i d i 
ferite despre u n spectacol, este rău că atunc i 
cînd se aplică, d i n considerente de regula
r i t a t e , de „rubrică", asupra unor spectacole 
care ies d i n zona opţiunilor lor pr inc ipale , 
nu fac n i c i u n efort de obiectivare, n u fac 
nic i u n efort de a judeca acele spectacole 
d i n i n t e r i o r u l unor alte puncte de vedere po
sibile — distrugîndu-le, expedi indu- le uneori 
superficial . 

S E B A S T I A N COSTIN : E u cred că n u e 
Tău deloc. Atîta t i m p cît critica nu are — 
şi nu trebuie să aibă — u n efect admin is t ra 
t i v , cît t i m p consecinţa ac tu lu i cr i t i c nu este 
desfiinţarea concretă a spectacolelor respec
t ive , este firesc ca u n i i c r i t i c i să aibă l iber 
tatea de a n u i n t r a în i n t e r i o r u l unor puncte 
•de vedere al unor concepţii artistice care le 

Sébastian Costin 

sînt străine. E i au şi d r e p t u l şi, aş zice 
chiar, datoria intelectuală de a le respinge 
Ln numele p r o p r i i l o r lor concepţii, cu con
ştiinţa l impede că inaderenţa lor nu înseamnă 
în n i c i un caz interzicerea d r e p t u l u i la exis
tenţă a l acelor spectacole. Critica este n u 
un act judecătoresc, imparţial exercitat în 
numele unor legi abstracte, ci o parte a 
peisajului c u l t u r a l şi e n o r m a l să fie tot 
atît de diversă ca şi întregul. 

N A T A L I A S T A N C U : Adevărul e undeva 
la mi j loc . U n cr i t ic n u poate să adere la 
foarte m u l t e orientări estetice şi teatrale, dar 
el este obligat, în orice caz — pentru că 
face o profesie publică şi pentru că n u sînt 
foarte mulţi c r i t i c i şi foarte mul te organe 
de presă cu preocupări culturale riguroase 
— să facă e for tu l de a aprecia judicios , m a i 
d in inter ior , şi alte fenomene care apar şi 
care ies de sub raza opţiunilor sale. Iată. 
de pildă, u n model de superioară critică 
partizană ni-1 oferă d is t insul nostru coleg 
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George Banu. E drept că spectacolul cu 
Antigona nu este u n spectacol mare, care 
să impună un punct de vedere nou asupra 
acestei tragedi i , dar Antigona nu este la fel 
de „deschisă" ca Regele Lear, şi a aduce în 
tragedia antică u n nou punct dc vedere asu
pra u n u i personaj m i se pare «lestul de m u l t . 
M a i departe : în România s-a jucat foarte 
puţin teatru antic . Cele cîteva spectacole de 
teatru antic au fost la o foarte mare distan ă 
în t i m p şi cel ma i adesea foarte slabe. 
Sincer v o r b i n d , dacă teatrele noastre ar ţine 
cont de lipsa noastră de tradiţie (solidă) şi 
de pregătire în interpretarea creaţiei antice, 
ele ar t rebui să evite includerea ei în reper
to r iu . Dincolo , însă, de obligaţia teatru lu i 
de a f i la mare înălţime în i n t e r i o r u l n i 
v e l u l u i său, există o obligaţie a sa de a 
face u n serviciu c u l t u r a l . Or, p r i v i n d d i n 
perspectiva a p o r t u l u i la cultură, mie m i se 
pare că această Antigonă, la care p u b l i c u l 
nu v ine , mer i ta u n s p r i j i n m a i generos, chiar 
d in partea colegului nostru , susţinător al 
unei arte scenice m a i pronunţat originale. 
Cr i t i cu l nu este angajat n u m a i de o direcţie 
estetică ce va f i capabilă să împingă arta 
noastră teatrală şi să o menţină p r i n t r e cele 
mai avansate d i n lume. E l trebuie să fie 
conştient că există şi într-un peisaj teatral 
cu m u l t m a i bogat şi divers, faţă de care 
societatea exprimă o serie de exigenţe de 
o r d i n educativ şi f o r m a t i v . Cred, de pildă, 
că foarte puţini d in t re no i înţeleg necesi
tatea de a se apropia m a i generos de tea
trele d i n provinc ie . Generos n u înseamnă 
„caritabil", ci e for tu l de a urmări nişte spec
tacole şi de a s p r i j i n i munca celor care 
le-au realizat, muncă ce se desfăşoară în con
diţii m u l t m a i grele ; obligaţia de a s p r i j i n i 
contribuţia l or la propăşirea t e a t r u l u i româ
nesc. U n pionier demn de lua t în consi
deraţie în acest sens este tovarăşul V a l e n t i n 
Si lvestru. I n condiţiile în care există 40 dc 
teatre în ţară, în care af irmarea l or supe
r ior artistică este uneor i destul de grea, va 
t rebu i , cred, să facem u n efort sporit de a 
împăca exigenţa noastră critică cu condiţiile 
teatrelor respective şi de a le da un spr i j in 
mai mare. 

anume cronicar teatral să aibă o anume i n 
dependenţă, in raport cu publicaţia sa. ce i 
va acorda astfel încrederea ei integrală. I n 
istoria c r i t i c i i şi gazetăriei noastre asemenea 
exemple au existat. Cred că există şi ac\un 
unele realităţi efective în acest sens. 

S E B A S T I A N COSTIN : M i se pare u n 
exemplu excelent în această direcţie or ien
tarea revistei „Teatrul", în care se manifestă 
o l ibertate a exercitării a c tu lu i cr i t i c în 
funcţie de personalitatea fiecărui semnatar 
al art icolelor respective. 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : Totuşi c r i t i cu l 
va t r e b u i , va reuşi, sau e de nădăjduit să 
reuşească în toate publicaţiile în care se 
exprimă, a se afla într-o stare responsabil"» 
de autonomie şi n-şi expr ima convingerile 
estetice marxiste în raport cu opinia sa. 
Există un drept ina l i enab i l , al fiecăruia d i n 
tre no i , de a n u se pronunţa împotriva con
v inger i l or sale. 

Spre deosebire de colega mea Natal ia 
Stancu, nu cred că în m o m e n t u l de faţă ar 
exista o criză de autoritate a c r i t i c i i tea
trale. N u cred că în m o m e n t u l de faţă ar 
f i o criză de autoritate a c r i t i c i i teatrale. Ce 
înseamnă autoritate în critică ? Ce înseamnă, 
de pildă, c r i t i c u l l i t erar de autoritate ? E l 
este s t imat de un grup de scr i i tor i şi re
negat uneori într-un m o d v io l ent şi i inpre -
cat iv de a l t grup . Unanimităţile aici se do-
bîndesc extrem de rar şi foarte tîrziu, la 
a m u r g u l unei cariere. O r i postum. Ce în
seamnă autoritate în cr it ica teatrală ? în 
seamnă că, la u n moment da t , îţi cîştigi o 
bună parte d i n c i t i t o r i , în dezacord cu o 
bună parte a al tor c i t i t o r i . Există c r i t i c i 
care au adeziunea une i echipe teatrale sau 
adeziunea unor creatori t i n e r i . E u numesc 
aceasta autoritate . 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : E ceva adevărat 
în ce spune tovarăşa Natal ia Stancu cu p r i 
v ire la condiţia c r i t i c u l u i ca redactor, ca 
ziarist salariat. D i n păcate, în unele ca
z u r i , cîte u n redactor n u este perfect i n 
dependent de redacţia pentru care a optat, 
la care scrie. Ştim fiecare că există şi ser
v i t u t i şi încadrări necesare în p r o g r a m u l unei 
reviste precum şi diverse dificultăţi 6tîinjc-
nitoare ale exerciţiului dep l in n o r m a l . Dar , 
pe măsura dezvoltării personalităţilor crit ice, 
a lărgirii cîmpului de acţiune a c r i t i c i i , şi 
în l u m i n a al tor factor i de progres se va 
dobîndi, cred, şi pentru crit ica teatrală acea 
l ibertate de acţiune pe care alte activităţi 
critice au dobîndit-o, se va obţine ca un 

Sîntem creatori 

de mituri teatrale 

R A D U POPESCU : Opin ia mea, de om care 
urmăreşte de foarte multă vreme cronica dra 
matică în general, inc lus iv cea a presei stră
ine, este că tea t ru l face m a i ales o func
ţie de cultură. Dumneavoastră veţi zice : 
nu „mai ales", dar o să acceptaţi că o face 
şi pe asta. Real ismul acesta a l condiţiilor dc 
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teate fe lur i le este i n s u r m o n t a b i l . Există o 
imoral i tate a împărţirii acestei l u m i care 
munceşte în teatre într-o elită intangibilă şi 
o plebe infernală, căreia n imeni n u - i m a i 
acordă nic i o şansă. Or, intrarea în mitologie 
pe face şi p r i n no i , no i sîntem creatori i de 
m i t u r i teatrale în p r i m u l rînd. 

V A L E N T I N S I L V E S T R U : Dacă am putea 
admite pentru plăcerea disputei ceea ce s-a 
n u m i t aici „criză de prest ig iu" , n-am putea 
admite ceea ce s-a propus ca „soluţie de 
ieşire" t l i n „această criză", obiectivizarea 
totală d i n toate punctele de vedere, în ra 
port cu toate cr i ter i i le posibile, faţă de toate 
direcţiile şi toate personalităţile existente. 0 
asemenea obiectivizare, dacă ar f i cu putinţă, 
ar duce la desfigurarea c r i t i c u l u i . N u putem 

avea u n punct de vedere absolut obiectiv 
şi n ic i v iza o receptivitate absolut totală 
faţă de ceea ce este supus c r i t i c i i . Cr i t i cu l 
este şi el o subiectivitate care încearcă să 
se obiectivizeze, în raport cu un corp de 
c r i t e r i i însuşite. Rămîne ca alţii să judece 
în ce măsură ele sînt responsabil asumate, 
şi ideologic şi etic, în ce măsură este sau 
nu de u r m a t , în ce măsură diagnozele sale 
sînt adevărate şi drepte, o r i în ce măsură 
nu sînt. Să fie însă un fel dc maşină ciber
netică, înregistrînd tot ce-i cade sub simţuri 
şi emiţînd aprecieri u n a n i m valabi le pentru 
toţi cei ce ar u r m a să le primească, e o 
impos ib i l i tate . C r i t i c u l , ca personalitate, se 
înscrie pe coordonatele larg i ale c u l t u r i i , ale 
gustu lu i contemporan şi at i tudinea partizană 
în sens pol i t i c şi estetic îi garantează obiec
t iv i tatea reală, ştiinţifică a judecăţii. 

Masa noastră „rotunda' a scos în evidenţă, chiar dacă numai în chip fugar, — 
multitudinea dc probleme şi de direcţii în care critica de teatru are a se mişca cu 
deosebire astăzi, — sub semnul funcţiei sale, în primul rînd cctăţenesc-cducativă. 
Din acest punct de vedere, deşi foarte divers idirecţionată ca poziţii estetice, ca 
metodă, ca aplicaţie, critica se păstrează solidar angajată în promovarea liniei 
ideologice marxist-leniniste, în dorinţa de a distinge în scrisul şi actul teatral sensul 
şi îndatoririle majore corespunzătoare. Evident, ne aflăm de abia la un început 
de confruntare a părerilor, menit şi izbutind să stabilească doar cîmpul şi ramifi
caţiile largi ale profesiunii noastre. Cele cîteva poziţii particulare exprimate în 
discuţie implică în mod direct pe cei care le-au formulat, dar credem că nu impie
tează în nici un fel asupra perspecl'wei generalizatoare către care tindem. Din 
păcate — sau poate în chip firesc pentru acest început — la „masa" noastră nu am 
ajuns să discernem, şi să subliniem cum se cuvine, obligaţiile teoretice, nu îndea
juns asumate în prezent de comentariul curent lai fenomenului teatral. Nu am reuşit 
să întrevedem nici liniile de dezvoltare ale mişcării noastre teatrale şi implicit ale 
dezvoltării criticii noastre : n-am reuşit desigur \nici multe altele, cîte intră în 
sfera de interes, de îndatoriri şi aspiraţii ale criticii noastre. Dorim însă ca acest 
început de confruntare şi înfruntare de păreri, iniţiat în contextul de largi dezbateri 
privind destinele literaturii noastre în general, in preajma Conferinţei naţionale a 
scriitorilor —, să se continue, să devină un schimb frecvent şi colegial de păreri 
care să îngăduie deopotrivă apropierile şi delimitările necesare. Dorim de asemenea 
ca din aceste schimburi dc păreri să realizăm o relaţie creatoare, stimulatoare şi cu 
creatorii poeziei dramatice şi ai scenei. Asemenea relaţii, într-un climat stenic, 
fertil şi de ţinută, ar ridica neîndoios nivelul practicii şi teoriei noastre teatrale. 
Revista noastră îşi propune să incite mai departe asemenea dezbateri şi întîlniri, 
şi dacă nu-şi poate asuma prezumţia de-a se transforma într-un club al criticilor 
dramatici (sau teatrali) — îşi va oferi totdeauna cu toată înţelegerea de breaslă, şi 
fără prejudecăţi, paginile, tuturor celor a căror intenţie reală este activizarea gîndirii 
şi practicii noastre teatrale. 
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I O N E L U D E R Ă D U L E S C U 
de 

Nicolae Balotă 

Y~ r i n 181J, u n cop i l do vreo zece a n i , Niţă al l u i I l i c Rădulescu, asculta un v i z i t i u 
c i t i n d celor d i n j u r u l său d i n Alixăndrie. Se adunase u n c iopor de oameni in t inda 

b i ser i c i i Creţulescului ca să-1 asculte pe v i z i t i u . înflăcărat de cele auz i te , băiatul cumpără 
cărţulia şi — întrucît n u cunoştea decît slovele greceşti pe care le deprinsese de la 
dascălul A lexe , care-1 învăţase să citească după Octoih şi Psaltire —, îi roagă pe nişte 
o l t e n i , m u n c i t o r i în v i a tatălui său, să-1 înveţe să slovencască b u c h i i l e ch i r i l i c e ah; Alixăn-
d r i e i . Rîvna îi fu răsplătită căci. în curînd, putea să citească Epistolia Maicii Domnului 
şi Istoria lui Arghir ca şi Avestifa. ficţiunile pasionante pc care le avea la îndernînă. 
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Carte şi rivnă. Întreg sau aproape întreg) Kl iade este acolo, i n c o p i l u l r e p e t i n d 
vorbele v i z i t i u l u i d i n faţa b iser i c i i Creţulescu. Ceva m a i tîrziu, într-o altă biserică, d i n 
satul Gîrboveni , unde va f i t r i m i s în t i m p u l c i u m e i l u i Caragea, v a recita pe dinafară 
d i n A r g h i r , cu b i c i u l în mînă : „Hip ! Hop la a mea iubită", spre stupefacţia îneîntată 
a ţăranilor. Căci c o p i l u l avea, fără îndoială, dacă nu ta lent , cel puţin înclinarea spre 
teatru a u n u i actor sau a unuia care, în cele ale vieţii, îi v a plăcea să se „dea în 
spectacol". Totodată, lectura şi r e c i t i r e a in pub l i c , indică şi o aplecare 6pre m a g i s t e r i u , 
spre dăscălie. De aceea, abia termină şcoala arde leanulu i Gbeorgbe Lazăr şi E l iade 
devine proTesor a j u t o r a l acestuia p e n t r u aritmetică şi geometric , m a i apo i înlocuitorul 
pro fesoru lu i său cînd acesta va p l e c i d i n ţară. E l este acum mag i s t ru u n i v e r s a l . S p i r i t 
enciclopedic, îşi îndeplinea desigur atribuţiile; (predînd „aritmetică raţională", geometr ia , 
t r i g o n o m e t r i e , „geografia matematică sau astronomică", gramat ica şi altele) cu plăcerea 
u n u i a care le ştie pe toate. Pentru ciraci compune manuale , ba ch iar şi poezi i , d i n t r e 
eare Cîntarea dimineţii, de rec i tat — ca un fel de rugăciune matinală — la înce
p u t u l orelor. 

D a r tînărul El iade nu se mulţumeşte cu funcţia sa pedagogică. T e m p e r a m e n t 
v i o i , inteligenţă ascuţită şi m a i ales, structură pasională, el se apucă de gazetărie, 
cumpără o t ipograf ie , scrie, traduce, redactează Buletinul oficial, e slujbaş la Postelnicie , 
p i t a r , paharnic , apo i clucer, tată de f a m i l i e . O existenţă f e b r i l laborioasă. „Munca îmi 
era dragă, ca uriaş m u n c e a m " - mărturiseşte poetu l într-o poezie. Fireşte, adversităţile 
nu lipsesc. E acuzat că face „din literatură o meserie şi-o negustorie" . N u e l i p s i t , 
într-adevăr de g e n i u l afaceri lor , c i şi dc iscusinţă în urzeala secretă a asociaţiilor. Căci 
m e m b r u a l Societăţii isecrete de la Goleşti, al Societăţii f i l a rmoni ce care acoperea şi ea 
o organizaţie ocultă, el militează p e n t r u o cauză politică generoasă. E adevărat că d i n 
actele sale rezultă şovăielile unei conştiinţe destul de labi le ; deloc dispus la m a r i 
sacr i f i c i i , el este m a i curînd p a r t i z a n u l u n o r re forme moderate . Contradicţiile, re t i cen 
ţele în faţa u n o r poziţii net progresiste sînt manifeste îndeosebi în a t i t u d i n e a pe care 
o ia în t i m p u l revoluţiei d i n I H ' J R . I n c o m i t e t u l revoluţionar el luptă p e n t r u u n p r o g r a m 
conservator. Aduce totuşi servic i i cauzei bune, tipăreşte proclamaţia către ţară şi o 
citeşte la Islaz. Face parte apoi d i n g u v e r n u l p r o v i z o r i u . în mantaua sa albă, participă 
la momente cruc ia le ale revoluţiei, merge în delegaţie la Sulo iman Paşa, e m e m b r u în 
locotenenţa domnească. Curînd insă c s i l i t să fugă. încep a n i i peregrinărilor p r i n 
Europa , e x i l d i n care ae va întoarce p r o v i z o r i u în 1 8 5 4 , apoi d e f i n i t i v în 1 8 5 8 . P o t r i v n i c 
d o m n u l u i străin, el rărnîne însă t o t m a i departe de scena vieţii po l i t i ce . MoaTe l a 
2 7 a p r i l i e 1 8 7 2 . 

c El iade Rădulescu n i - l închipuim m a i curînd decît în alba m a n t i e domnească, în 
straiele m a i modeste ale cărturarului înconjurat de cărţile sale. Acestea alcătuiesc 

o Bibliotheca mun-di pe care o explorează cu uriaşă poftă, d i n care se inspiră, pe care 
vrea să o editeze (în 1 8 4 0 îşi p r o p u n e să publ i ce o Bibliotecă universală care să cuprindă 
n u n u m a i literaţi, c i şi f i l o zo f i , oameni de ştiinţă e l e ) . Dragoste de carte a u n u i d i sc ipo l 
a l iluminiştilor. Căci, în mare măsură, E l iade împărtăşeşte entuziasmele b ine t emperate 
ale cugetătorilor d i n secolul a l X V I l I - l e a . Ca şi s c r i i t o r i i francezi d i n secolul L u m i n i l o r , 
el consideră că viaţa sufletească a o m u l u i este şi t rebuie să f ie dirijată de raţiune. 
E l i a d e n u dispreţuieşte însă e n t u z i a s m u l , exaltarea simţirii. I n f o n d , el n u se considera 
pe sine doar u n cugetător o r i u n dascăl, c i u n profet , u n poeta vates şi u n conducător 
i n v e s t i t cu o înaltă mis iune . Poezii le sale sînt p r o d u s u l u n e i stări de exaltare pe care 
o descrie în t e r m e n i i u n e i apo log i i a e n t u z i a s m u l u i l i r i c : „Hei , d'aţi vedea pe o m în 
momente le acelea, d'aţi vedea pe poet în camera sa exprimîndu-şi versur i l e sale însuşi 
în m o m e n t u l cînd acestea scapă d i n acel cămin empi rean cărui îi z icem inimă, d'aţi 
vedea pe adevăratul v a t sau profet în asemenea m i n u t e , v-aţi convinge că nic i -o rază, 
nic i -o lumină, nic i -o aureolă materială nu e aşa de glorioasă şi sublimă, ca aceea 
spirituală şi nevăzută şi neexprimată ce încinge f runtea ce lui ce îşi consacră vegher i le 
p e n t r u alţii". 

E v i d e n t , d i n t r - u n asemenea laborator „empirean" n u pot să izvorască decît v i z i u n i 
profetice, vaste eposuri danteşti. E l i a d e Rădulescu are vocaţia p o e t u l u i c ic lopic . T e n t a 
t ive le sale sînt t i tan ice : Anatolida sau Omul şi forţele, poem în douăzeci de cînturi, 
Santa cetate, vast epos dantesc, Mihaida, epopee în genu l H e n r i a d e i . Peste to t cosmo-
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g o n i i , t eor i i po l i t i ce în s p i r i t u l utopiştilor Four ier sau P r o m l h o n . S u f l u l romant i c animă 
teme, m o t i v e , s t r u c t u r i func iar clasice. Pro fe tu l e u n v i z i onar ; el proiectează imag in i l e 
une i l u m i turmentate , a unei i s t o r i i care cunoaşte ter ib i le seisme. Imaginaţie exuberantă, 
visează o cetate ideală, armonică — Santu Cetate. Sa int - s imonian p r i n unele d i n ideile 
sale. dar influenţat îndeosebi de Four ier , el proiectează în v i i t o r o l u m e în care d i n 
„măritişul i n d u s t r i e i cu al ştiinţelor" să se nască o orînduire m a i bună, m a i dreaptă. 
Esenţială e, p e n t r u El iade , legătura v ie d i n t r e popor şi umani ta te . Santa Cetate t rebuia 
să facă parte d i n t r - o m a i vastă epopee, Umanitatea, pe care poetu l n-a realizat-o. D isc i 
p o l u l iluminiştilor are deplină încredere în puter i l e Cuvîntnlui. Logos-ul e raţiune şi 
cuvînt. Umani ta te ; ! are în cuvînt i n s t r u m e n t u l desăvîrşirii ei. P o p o r u l de asemenea t r e 
buie educat p r i n cuvînt. I n pag in i înaripate, poetu l descrie n u n t a miresei . .Umanitate '* 
cu mire le „Cuvîntul". 

acă V e r b u l se bucură în economia cugetării l u i El iade Rădulescu de o asemenea 
preţuire e p e n t r u că l i t e ra tura sa toată urmăreşte înalte scopuri pedagogice. A 

scrie nu este t o t u l ; ,,a scrie însă cu scop, a avea în scopul său o ţintă morală... 
a face ca fiecare om bun să găsească cîteva pasaje să i se potrivească şi să afle mîn-
gîicrea şi fiecare înrăutăţit ca de săgeata trăsnetului să fie i z b i t la t o t rîndul unde i se 
înfăţişează închipuirea" — acesta e r o s tu l l i tere lor . Pe acest p l a n , al purificării m o r a v u 
r i l o r p r i n cuvîntul s c r i i t o r i l o r , r o l u l de suprem cenzor m o r a l îl are d r a m a t u r g u l . T e a t r u l , 
după El iade, este „cenzura ob i ce iur i l o r şi şcoala m o r a v u r i l o r " , el este „singurul organ 
al stăpînirilor, p r i n care poate să îmblînzească şi să deştepte d u h u r i l e după trebuinţă, 
să dărapene obice iur i le cele r u g i n i t e şi să insuf le v i r t u t e a " . Modele exemplare în 
acest sens sînt tragedi i le antice, dar şi cele moderne ale l u i Corneil le sau Vo l ta i re . 
Aceştia au făcut d i n tragedie o şcoală ide f i lozofie şi de morală. De aceea, s c r i i t o ru l 
nostru traduce Fanatismul sau Mahomed proorocul de V o l t a i r e (publicată în 1831). 
Comedia, bat jocor im! prejudecăţile, flagelînd t u r p i t u d i n e a m o r a v u r i l o r , urmăreşte şi ea 
scopuri moral izatoare. în concluzie, r o l u l t e a t r u l u i este să placă, să te facă să guşti 
f r u m o s u l , dar şi „acela de a păstra sănătatea soţială". 

Opera dramatică a l u i Fl iade n u este prea bogată. în afara t raducer i l o r ( a m i n t i t u l 
Fanatism al lui Voltaire. Norma, tragedie lirică de Felice R o m a n i , Brutus de Vo l ta i re 
etc), el scrie un Prolog la serbarea numelui preaînălţatului nostru domn Alexandru 
D. Ghica, 1 8 3 0 , în care trei personaje vorbesc între ele ( T i m p u l , I s t o r ia , Poezia), în 
t i m p ce alte t r e i sînt „tăcute" (Pacea, L ibertatea , Comerc iu l ) , piesă alegorică. Acelaşi 
caracter ocazional îl are şi Sărbătoare cimpenească pentru 30 august 1837, în care se 
vorbeşte despre emanciparea ţiganilor. U l t i m a piesă originală e Proces general între două 
hordii şi naţio sau spoiţii cu roşu şi spoiţii cu albu, „mister" în două acte d i n 1861, 
în care c iocoiul Rapace ca şi comparsi i acestuia Bimbirică, Jupuiescu, a r h o n A r p a g o n , 
avocatul închipuie caricatura u n o r t i p u r i b ine cunoscute ale societăţii t i m p u l u i . 

De fapt , E l iade avea vîna dramatică pe care o vedem alimentînd satirele, pamf le 
tele sale, regizate cu iscusinţă scenică. Pînă şi Prefaţa la Gramat ica sa este organizată 
sub f orma une i piese de tea t ru . 

Dar toată viaţa acestui mare bărbat a l c u l t u r i i române d i n secolul trecut , a acestui 
întemeietor de cultură are u n caraoter spectaculos-dramatic. Mulţi a n i t e m p e r a m e n t u l 
fugos a l o m u l u i , pasiunea intelectuală a cărturarului, prodigioasa sa aot iv i tate au făcut 
dintr-însul u n personaj de p r i i n - p l a n pe scena vieţii publ i ce , cu l tura le a României 
vechi . Opera sa, cu toate elementele ei caduce, a const i tu i t cea m a i însemnată piatră 
de temelie pe care v r e u n scr i i tor d i n pr ime le decenii ale secolului trecut a adus-o în 
ridicarea e d i f i c i u l u i c u l t u r i i române. 



Astfel intitulez aceste note. Aşa le numesc : O simplă viaţă. 
Se pot inventa şi alte t i t l u r i : Mic tratat pentru... Arta de a nu 
exista. Ars Moriendi, oarecum, Voluptatea în cădere... Şi aşa 
mai departe, dezolante fantezii. 

Notele care urinează sînt, de fapt, răspunsuri. Mi-au fost 
adresate întrebările, de către tînărul critic literar Gheorglie 
Gheorghiţă, redactor la Radioteleviziune, şi au fost incluse în 
emisiunea „Rampa", la posturile de Radio. Era într-o zi , într-o 
noapte mai exact, începea o nouă săptămînă, şi eu am venit 
cu aceste propoziţii uşor îndoliate, care nu-imi prevestesc nimica 
bun. Consider şi eu, că ale mele divagaţii (şi în fiecare silabă 
se poate c it i un adevăr dureros), ale mele divagaţii sau alegorii 
ar merita să vadă strălucitoarea Lumină a Tiparului , într-o pu
blicaţie închinată Teatrului, Scenei româneşti, Cuvîntului româ
nesc. Şi consider că „notaţiile" mele pot f i şi o modestă lec-
ţiune, o prelegere sfioasă, o „scurtă pr iv i re" asupra modului de 
a şti cum nu trebuie să fie cineva, trecător pr in regiunile Artei , 
trecător cum am fost eu, amar de ani, fascinat de frumuseţe, 
lăsîndu-mă copleşit de măreţia pe care m-am silit să o servesc. 

Rugtndu-l pe maestrul Emil Botla 
să ne vorbească despre poezie şi teatru, 
cele două teritorii atît de intim legate 
de personalitatea domniei-s ale, poetul 
„întunecatului April" ne-a spus : 

E. B. : — Da, sînt un invitat „la ora tîr-
zie". Şi oaspeţii tîrzii au parte de privi legi i , 
f i ind , spun anecdotele, oameni de seamă. Nu 
este aşa că sînt un om de seamă ? Acest 
t imp care trece, fugara clipă, să pledeze în 
favoarea mea, să apere cauza pe care, nu ştiu 
de ce, o consider pierdută. M-aţi numit 

maestru. Şi aţi invocat Poezia şi Teatrul, ca 
şi cum ar f i vorba de o familie a mea, de 
foarte apropiate rude ale mele. Este, îmi 
închipui, o climă dulce în acele ţinuturi ale 
Poeziei şi Teatrului. Eu , cunoscînd alesul 
spirit care acum, la ora tîrzie, mă onorează 
cu atente întrebări, surîd. A m cit it pe t i m 
puri , cînd încă nu fusesem rupt ca o creangă 
„de l 'Arbre des Plaisances", ca să-1 citez pe 
Voltaire, o epigramă, un joc nevinovat de 
cuvinte, aparţinînd aceluiaşi, un joc la adresa 
l u i Carol Quintul , împărat de profesiune. 



Voltaire cel candid, Voltaire cetăţeanul Euro
pei, invidia poate, acuzînd-o, această profe
siune. Quinltul îşi int i tula orgolios al său do
meniu germanic : Sfîntul Imperiu Roman, 
împărăţia era fracturată, dezbinată în feude, 
un castel era adversarul altui castel, o cetate 
ura de moarte şi nuna altă cetate, R i n u l 
(apele au sufletul tumultuos) spumega de 
mînie. Şi Voltaire a corectat stemele şi a 
rectificat inscripţia heraldică a împărăţiei ace
leia nebuloase : „Nici sfînt, nici imperiu, nici 
roman", a spus Voltaire. 

Acum şi aici, eu f i ind subiectul, eroul fără 
glorie, acceptaţi, vă rog, o dată cu sti lul meu 
de petiţiunc, de cerere, acceptaţi şi rectifi
carea mea : nici maestru, nici Teatru, nic i 
Poezie. Şi totuşi, zîmbetul nemaifiind, pro
babil fiindcă nu-1 voi mai cita pe Voltaire, 
mult aş f i v r u t să fiu un adevărat, un stră
lucit maestru, vă mărturisesc. M u l t aş fi v r u t 
ca imperiul meu să fie Poezia şi Teatrul. 
Şi la nobila întrebare v-a răspuns laşitatea 
mea, tentativa mea de fugă. Sau poate actul 
meu de eroism, pe care tot o tentativă de 
fugă îl numesc. Cumplita fugă din faţa ade
vărurilor, spaima de ameţitoarele înălţimi, do 
culmile adevărului. Poezia, Teatrul , sînt gran
dioase edificii.. . (la z id i r i morale mi-e gindul) . 
Spun edificii , şi spun concepte, moduri ale 
gîndirii, disciplinate, ordonate, ca un orbitor 
sistem planetar. Să credem în legea morală 
şi în constelaţiile de pe cer. 

Am ascultat, mai demult, la Radio 
fi am citit apoi într-o revistă literară, 
un tulburător text autobiografic, inti
tulat ,plicul discurs." N-aţi vrea acum 
să reluaţi acel „mic discurs" P 

E. B. : — Acel mic discurs, acel text, avea 
l imite, cred că de aceea a p r i m i t şi numele 
pe măsura sa : M I C U L DISCURS. Poezia este 
o interjecţie dezvoltată, spune Paul Valéry, 
a cărei artă poetică o cunoaşteţi prea bine. 
Eventual, distrîndu-mă, pot continua M I C U L 
DISCURS. Eventual, ca un fapt divers. Riu l 
să se prefacă în f l u v i u , M I C U L DISCURS în-
durînd metamorfoza, să devină discursul f l u 
v i u , foarte adînc, foarte sumbru. Şi în p lum-
buriUe ape, cdată cu ale sale jelanii , pînă şi 
naivul autor să se înece. De ce oare nu a 
învăţat să înoate ? 

Cărei personalităţi din teatrul ro
mânesc îi păstraţi cea mai frumoasă 
amintire ? 

E. B. — Nu vreau să am amint i r i . Nu 
vreau să mă refugiez în trecut. Cunosc ex
cepţionali oameni de teatru (observaţi, vă 
rog, al meu t imp este un perpetuu prezent), 
Oameni de teatru eminenţi, aici în ţara mea. 
Şi, poate, pe cel mai ales, îl trec sub tă
cere. Sînt mîndru, înlăcrămat de mîndrie că 
am întîlnit această lume. A u d adesea „a m u 
r i t " . Şi eu contrazic amabil : „Nu. E l este 
cel v i u !" ...Recunosc, am şi amnezii, opor
tune sau inoportune. Acelora foarte generoşi 
care mi-au oferit ura, o ură cordială, cum 
să le răspund ? Doar cu tăcerea. Cu elocinţa 
tăcerii. Este suficient. 



Care este rolul pe care aţi dorii 
foarte mult să-l inter prelaţi ? 

E B. : — Ro lu l u n u i f i r do iarbă sau al 
u n u i v ierme, r o l u l unei p iramide sau al u n u i 
t i g r u , sau al Dunării, de culoarea l e u l u i , cum 
a văzut-o I.ope de Vega. Vreau să spun că 
am visat să trăiesc aievea emoţiile, vieţile, 
morţile, conştiinţele viselor mele. Modestie, 
truf ie , orgo l i i , umilinţe, t o t u l , t o t u l . Ca u n 
Demiurg , oameni am visat, cu masca lor 
sfîşietoare, încremenită în bucurie, încreme
nită în durere. 

Ce jucaţi sau ce rol repetaţi acum ? 
E. B. : — N i m i c , n imic . N u meri t . 

Fonoteca Radiotelcviziunii, ca şi fil
moteca Televiziunii, păstrează înregis
trări şi filme antologice realizate de 
dumneavoastră. Spunînd aceasta, ne 
gîndim la înregistrările din poezia lui 
Emincscu şi Dlaga, Arghezi şi Barbu. 
Edgar Poë şi Paul Valéry, Baudelaire 
şi Hôlderlin. Mă gîndesc şi la filmele 
unor recitaluri de poezie şi la acela 
al spectacolului de televiziune Cântecul 
lebedei de Cchov, rol la care, duţtă 
cite ştiu, ţineţi foarte mult. Ce semni
ficaţie are In activitatea dumneavoastră 
această experienţă ? 

E. B. : — Semnificaţia lupte i cu Demonul 
creaţiunii (expresia n u - m i aparţine), cu ne l i 
niştea făcătoare de monstruos, de in fern . Şi 
to t neliniştea este o stare de graţie, care 
aduce sclipire şi o fericită rază de lumină, 
acolo unde se instalase întunericul. 

P r i n bunăvoinţa domnie i voastre, mulţu
mesc acestei Instituţii de înaltă cultură. Şi 
fiindcă au trecut multele clipe, iată, plecam şi 
observ că plecam ca un hoţ, şi u i t a m da
toria uriaşă pe care nu am să f i u vrednic să 
o plătesc niciodată. Mulţumesc spectatorilor, 
audi tor i lor , b u n i , m u l t prea b u n i cu mine. 

Ne spuneaţi, vorbind despre poeziile 
dumneavoastră, că toate sînt teatru. 
Vă rog, acum, la sfîrşitul acestui inter
viu, să ilustraţi acest paradox. 

E. B. : — Da, îmi spun mie însumi, vor 
b ind cu mine, ca de la om la om, de la sin
ceritate la sinceritate. Toate mari le cînturi 
d i n lume, şi de cînd lumea, sînt teatru . Sînt 
înscenări amarnic de frumoase, menite parcă 
anume să ne minuneze, să ne uimească, să 
lase deschisă fereastra, sugerîndu-ne F r u m u 
seţea. Vedem Gîndul, — cu majusculă se cu
v ine a f i scris. Gîndul, — cu grav accent se 
cuvine a rosti cuvîntul t e r i b i l . 

Şi apelez iarăşi la bunăvoinţă. Sfîrşiţi, vă 
rog, cu i n v i t a t u l ,,la ora tîrzie", acordîndu-i 
o ultimă favoare acestui i n v i t a t : acum cîteva 
l u n i au fost i m p r i m a t e scene d i n Hamlet, 
d i n H a m l o d , cum îi spuneau cei vechi , în 
magistrala traducere a l u i V l a d i m i r Streinu. 

Iată monologul : A F I S A U N U . I I rostesc 
eu şi n u e magistrală rostirea mea. Dar as-
cultînd acest monolog, poate f i văzut cu 
ochiu l minţii, Gîndul cutremurător a l d i v i 
n u l u i b r i t Shakespeare. 



Nu dc m u l l a ridat pc ecranele din ţara 
noastră un f i lm american : N-am cîntat nici
odată pentru tata. Colegul şi prietenul meu 
Mircea Alexandrescu 1-a făcut praf. Dar cu 
argumente. A observat că tot f i l m u l nu e 
altceva decît conversaţii ca la teatru. A spus 
că e inadmisibil să faci un f i lm unde, ca la 
teatru, să prezinţi numai replici cadrate în 
groplan. Apoi , acest coleg a mai spus ceva 
presupus a f i foarte grav, anume că f i lmul , 
deşi făcut în 1970, pare a f i fost făcut în 
1930. Interesantă acuzaţie. Fiindcă e precisă. 
Nu este o simplă figură de sti l , ca să se 
spună doar că f i lmul e desuet, depăşit, de
modat, învechit. Data precisă, 1930. indică 
un eveniment cinematografic el însuşi foarte 
precis. Este jalnica perioadă a primilor ani 
de f i lm vorbitor. Vă aduceţi aminte de 
alarma care a cuprins atunci pe o seamă de 
cineaşti : Eisenstein. René Clair. Pudovkin, 
Renoir, Alexandrov (chiar şi pe subsemnatul, 
care a scris atunci multe zeci de pagini, spu-
nînd exact ceea ce aveau să spună şi cineaştii 
citaţi mai sus), anume că arta f i lmulu i e în 
marc primejdie ; că riscă să se transforme 
în teatru prost, adică în poveşti unde toate 
situaţiile se rezolvă pr in conversaţii. Şi 
într-adevăr aşa s-a şi întîmplat la început. 
Un an după invenţia „vorbitorului", am scris 
un foarte lung studiu în „Revista Funda
ţiilor" unde indicam cum cinematograful vor
bitor ar putea evita primejdia ucigătoare a 
unor filme unde totul se petrece, se rezolvă 

D.l. SUCHIANU 

I n t r e 

t e a t r u 

şi f i l m 
şi se lichidează prin conversaţii. Dacă cole
gul meu M.A. a reproşat f i lmului N-am cîn
tat niciodată pentru tata că a căzut în acest 
păcat, reproşul e grav, şi nu eu voi f i acela 
care să-i contest gravitatea. Dar iată ceva 
încă şi mai grav. F i lmul , efectiv, consistă 
aproape numai d in conversaţii. Şi totuşi nu 
este teatru transpus pe peliculă. Este nu nu 
mai (cum o voi dovedi) o capodoperă, dar 
niai ales este o operă extrem de cinemato
grafică ; o operă în mod original cinemato
grafică. 

I se reproşează că nu e film, ci teatru ? 
Dar oare ştie acuzatorul ce este teatrul ? Eu 
cred că o ştie prea bine. Nu degeaba a lucrat 
el ani de zile la revista „ T e a t r u 1". Dar 
în focul crit ic i i , el s-a gîndit mai ales la tea
t r u l prost, la acele poveşti care rezolvă ieftin 
toate dificultăţile pr in dialoguri presupuse de
cisive. Şi a uitat, pentru o clipă, că pe lingă 
teatrul prost, mai există şi teatrul pur şi 
simplu, teatrul ca atare, teatrul ca gen spe
cific, ca o categorie literară proprie. Ce drep
tate are M i t r y , cînd în tratatul său de este
tică cinematografică, observă că mulţi critici 
confundă cutare gen de artă cu folosirea lu i 
greşită. 

Aşadar, ce este teatrul ? 
'Colegul meu are o scuză că nu şi-a pus 

întrebarea. Căci tare puţini şi-o pun. Şi tare 
curios este că nu şi-o pun, tocmai azi cînd 
ceva foarte grav i se întîmplă acestei arte 
teatrale, care de atîtea mileni i trona nestin-
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gherilă pe piaţa muzelor. Căci iată că acum, 
în u l t i m a vreme, două genuri de artă noi par 
n vo i să o exproprieze, să-i confiate cele trei 
principale ale sale atr ibute : frumuseţea spec
tacolului , frumuseţea d ia logulu i şi, i n general, 
frumuseţea problemelor psihologice. I n mate
rie de spectacol, f i l m u l poate face înmiit ce-s 
în ştire să facă sărmanele seînduri ale sce
nei. Iar în materie de sondaje, în sufletul , 
în caracterul oamenilor, o piesă de teatru nu 
poale explora f o r u l inter ior al personajelor 
cu perfecţia şi amănunţimea pe care le gă
s im la un Proust sau Anatole f rance, La u n 
Thomas M a n n , Tolstoi sau Dostoïevski. Tot 

aşa şi cu arta d ia logulu i , care în l i teratura 
nuvelistică are o supleţe, o naturaleţe, o 
graţie insinuantă, o bogăţie de nuanţe, o 
elocvenţă rapidă, pe care dialogul teatral o 
are în m a i mică măsură. 

Astfel concurat şi întrecut, ce-i mai ră-
mîne t e a t r u l u i , ca să fie specific teatral ? 

A m încercat, înainte de război, să răspund 
la această întrebare, la care dealtfel răspun
sese foarte l impede strălucitul crit ic şi istoric, 
Gustave Lanson cînd observă că, de pildă, 
în comediile l u i Molière, personajele, deşi 
vorbesc franţuzeşte, vorbesc totuşi fiecare altă 
limbă, Altă limbă morală. Căci alt fe l gîn-
deşte cuvintele l i m b i i sale avaru l . îndrăgos
t i t u l , i p o c r i t u l , don juanu l , canalia, fando-
s i tu l , a r i v i s t u l . Iată de ce (adaug eu) fiecare 
cuvînt proferat şi auzit în cursul u n u i dialog 
de teatru înseamnă pentru u n u l d i n convor
b i t o r i ceva, şi cu t o t u l altceva pentru celă
la l t . Iată de ce este nevoie de u n a l treilea 
part ic ipant la conversaţie, care se numeşte 
d o m n u l — şi m a i ales doamna — d i n sală. 
Acest al treilea personaj pricepe ambele gra
i u r i ; el cunoaşte c i f r u l respect ivului dicţio
nar b i l i n g v , şi poate, deci, la fiecare frază, 
să traducă d i n t r - u n i d i o m moral într-altul. 

M a i recent, într-un art ico l d i n revista ..Cro
nica" (anul 1, nr . 27) consacrat celor 34 de 
funcţii pe care le are cuvîntul în cinema
tografic, spuneam aşa (ceea ce desigur va 
face plăcere colegului M.A. ) : 

„Filmul trebuie să evite să copieze me
canic procedeele p r o p r i i t eatru lu i . Totuşi, fo
losite cu măsură, f i l m u l poate, d i n cînd în 
cînd, să dea d ia logulu i funcţia pe care o are 
în teatru. 0 foarte curioasă funcţiune, aceea 
de a arăta nu cum se înţeleg, ci cum nu 
se înţeleg oamenii între dînşii. Această dra
matică problemă devine şi mai dramatică 
p r i n contrastul cu m o m e n t u l cînd inter locu
t o r i i , pe deasupra barierelor de clasă, vîrstă, 
temperament, se înţeleg, f inalmente, totuşi". 

La p r i m a vedere, s-ar părea că, în f i l m u l 
american i n c r i m i n a t , tocmai că n u este „ fo 
losit cu măsură" acest procedeu p r o p r i u tea
t r u l u i , şi că întreg f i l m u l e n u m a i asta. Ceea 
ce iarăşi pare a consolida reproşurile făcute 
de colegul M . A . D i n păcate, colegul nostru 
se înşeală. Ceea ce găsim în acel f i l m n u 
este folosirea procedeelor de teatru . Acea s i 
tuaţie de neînţelegere (mésentente, malen
tendu) n u e folosită ca procedeu, cum crede 
Mircea Alexandrescu, ci ca temă. N u inter 

vine, incidental , alături de celelalte 33 de 
f e lur i de a folosi cuvîntul în cinematograf. 
F i i n d temă, poate şi are d r e p t u l să intervină 
tot t i m p u l . Povestea este aceea a unor oa
meni care nu se înţeleg şi care ştiu că n u 
se pot înţelege; care ( u n i i , de pildă mama 
chiar ne şi spune că e i n u t i l să încercăm 
o asemenea înţelegere, că trebuie să înţe
legem că celălalt n u poate să ne înţeleagă. 
I n teatru , inter locutor i i nu ştiu, nu-şi dau 
seama că vorbesc două l i m b i deosebite. I n 
f i l m u l nostru, n u m a i u n u l d i n inter locutor i 
ignoră asta ; ceilalţi d i n contră, o ştiu prea 
bine, ba chiar se căznesc d i n răsputeri să-1 
înţeleagă, să-1 aprobe pe celălalt, să vorbească 
aceeaşi limbă cu celălalt. D i n cînd în cînd, 
miraco lu l se produce. Cele două g r a i u r i f u 
zionează, coincid, comuniază. Dar pentru 
scurtă vreme. Repede, divorţul reapare, şan
ţul se sapă iară, m a i adine ca niciodată. Cu 
mare simţ psihologic, autor i i f i l m u l u i (Ro
bert Anderson scenarist, şi Gi lbert Cates re
gizor) au făcut ca, imediat după momentu l 
de comuniune, să izbucnească o odioasă re
crudescenţă de astupare, de opacitate sufle
tească, cu manifestări de violenţă şi chiar 
de mojicie. 

Povestea e simplă. U n octogenar, tată şi 
soţ, este de o v i ta l i ta te , de o v io ic iune de 
tînăr de 20 de an i , asta graţie u n u i egoism 
monstruos, proveni t d intr -o biografie cu
rioasă. La vîrsta de 8 an i îi moare mama. 
Taică-său, beţiv înveterat, n u dădea cu l u 
nile pe acasă. Băieţelul, încă de la vîrsta 
de 8 an i , a fost obligat să-şi întreţină sora 
mai mică vînzînd gazete pe străzi. La înmor-
mîntarea maică-si, la care catadicsise şi prea-
beţivul ei soţ să vină, băieţelul îl dă afară 
d i n c i m i t i r . Pe urmă, cu o energie de ade
vărat self-made-man, răzbate d i n jung la ame
ricană, ajunge p r i m a r , senator, mi l i onar . Dar, 
v a i , n u suferinţele de proletar, ci succesele 
de burghez îi v o r pecetlui caracterul. Va de
veni u n u l d i n acei oameni feroci care n u 
cred decît în ban, în ceea ce americani i n u 
mesc „all that money can b u y " , to t ce banul 
poate cumpăra. M i c r o b u l eticei proprietare 
îl contaminează, îl infectează. Cei doi copii 
ai l u i vor f i socotiţi de el o investiţie de 
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capital . E i sînt = haine -(- ghete + mîn-
care - j - pat + rechizite şcolare. Aceste cu 
v inte r e v i n ca un l e i t -mot iv în certuri le sale 
cu progenitura. Dar nu n u m a i odraslele, ci 
tot ce se întîmplă pe lume este pentru el 
obiect de posesiune. La moartea soţiei sale, 
face u n caz t e r i b i l dc sutele de scrisori de 
mulţumiri la condoleanţelc cunoscuţilor, scri
sori pe care el trebuie să le scrie cu aceeaşi 
conştiinciozitate contabilă, cu care îşi trece 
în catastif încasările şi cheltuiel i le . Soţia l u i , 
vie sau moartă, era un b u n cuprins în i n 
ventar, a cărui evidenţă cerea registre ţinute 
în ordine, „la z i " . E tipică una d in scrisorile 
dc răspuns la condoleanţe, o scrisoare care îi 
plăcuse l u i deosebit dc tare, scrisoare adresată 
cuiva care o cunoscuse pe decedată şi avusese 
afecţiune pentru ea. Monstruosul octogenar 
simte nevoia să se înduioşeze, şi o va face 
iată cum. Va scrie o scrisoare de mulţumiri 
afectuoase. „Să v-o citesc, că e scurtă" (zice 
el către fiu-său şi fiică-sa). I n realitate scri
soarea era foarte lungă, căci ea povestea ce 
fiinţă admirabilă fusese biata Margardt , cum 
ea îi inspirase l u i toate actele vieţii, cum ea 
îl determinase să facă cutare lucru (pe care 
îl descrie amănunţit), apoi to t ea, şi n u m a i 
ea îl făcuse să se angajeze în cutare treabă, 
pe care el o îndeplinise cu m u l t succes (iz-
bîndă pe care de asemenea o va povesti pe 
larg) ; după aceea tot Margret , 1-a inspirat 
să... etc, ele. Scrisoarea de răspuns la con
doleanţe devine o înduioşată autobiografie a 
supravieţuitorului. 

Altă dată, vorbindu-se de Cal i fornia , el ex
clamă entuziasmat că e cea mai frumoasă 
ţară d i n lume, în care el a întîlnit-o pe... 
nu-şi m a i aduce aminte numele , d a r c i r c o 
cunoscuse pe R u t h , o prietenă a l u i încă d in 
copilărie, cu care începuse u n f l i r t foarte 
plăcut, dar scurt, căci el a t rebu i t să plece 
((•'avea treabă). Şi o m u l acela d i n California 
îi povestise l u i cum biata fată murise , şi că 
murise fără să se f i măritat vreodată, d i n 
f idelitate pentru un băiat pe care îl iubise 
cînd erau amîndoi adolescenţi... Aţi ghic i t , 
desigur, cine era dragul de băiat. Concluzia ? 
Admirabilă ţară, Cali fornia ! 

Bătrînul monstru n u admitea ca fiu-său să 
se mute în Cali fornia, unde vi itoarea soţie a 
acestuia îşi avea clientela de medic. „Ple
carea ta acolo (zice el) ar uckle-o pe biata 
maică-ta". (De fapt maică-sa îl îmboldea cu 
entuziasm să-şi refacă viaţa în fe lu l acela). 
„I-ai spus maică-ti ?" „Da. Şi era îneîntată". 
,.Da. Sigur că maică-ta a spus aşa". A v e m 
aici u n model de jonglerie cu adevărul. 
A spus aşa înseamnă la el nu că bătrîna se 
gîndeşte n u m a i la binele f i u l u i ei şi că dacă 
plecarea în Cali fornia îl făcea pe băiat fe
r i c i t , despărţirea de el nu era pentru dînsa o 
jertfă, c i o bucurie . Dar nu ! Bătrînul vrea 
să-1 facă pe fiu-său să creadă că maică-sa 
minţise d i n bunătate, că era disperată că el 
pleacă, dar că aşa e ea, delicată şi discretă. 
N u vrea să-şi afişeze durerea faţă de cr ima 
băiatului, cr ima de a o părăsi, crimă care 
pe ea o va distruge etc, etc. 

To t f i l m u l se desfăşoară pe muchea de 
cuţit care desparte adevărul unuia dc ade
vărurile ce lui lalt . Tot t i m p u l sîntem în stare 
de „suspensc", întrebîndu-ne ce nouă scama
torie va faci" u n u l . şi invers, ce nouă încer 
care va face celălalt pentru a pricepe, a ierta 
pe celălalt şi întrucîtva a-J aproba, în tot 
cazul a-1 ajuta. . . A p o i , brusc, toată această 
comoară de bunătate se preface în ură. o 
ură specială, cuprinsă în cuvintele : ..1 hate 
h i m , and I bate hat ing h i m " , îl urăsc, şi m"i 
urăsc că-1 urăsc. 

Aşadar, această teribilă situaţie de incomu-
nicabi l i tate conştientă, această situaţie care la 
teatru este procedeu, aici este temă. temă 
permanentă şi foarte cinematografic tratată. 
I n t r - o piesă de teatru asta ar f i părut mono
ton. Dc pildă iată cum, în u l t i m a scenă, 
n i se arăta foarte cinematografic că soluţia 
e imposibilă. I n m o m e n t u l cînd, după o dis¬
cuţie violentă, tinărul zice : „plec !**. îl ve
dem, pe treptele scării, pieziş, în poziţie 
totodată de mişcare (pentru că pleacă) şi de 
f ix i tate (căci hotărîrea e imuabilă), astea toate 
într-un stop-cadru pre lung şi, ceea ce-i rar în 
materie de stop-cadru, u n stop-cadru a r t i s t i 
ceşte just i f i cat , ba chiar, aici , cel mai indicat 
pentru a ne anunţa că de-acum încolo începe 
..povestea bis" , acea poveste nr . 2 care nu 
lipseşte niciodată d i n f i lmele bune. O po
veste pe care şi-o povesteşte l u i însuşi spec
tatoru l . Ac i , a u t o r u l se mărgineşte să o scrie 
cu l i tere , pe ecran. Imaginea d i n nou înţe
peneşte în stop-cadru, care n i - i arată pe tată 
şi pe f i u , oarecum în eternitate, ţinîndu-se 
drăgăstos dc tal ie . Şi povestea bis va f i îmbă-
trînirea mai departe a bătrînului, cu ramolis 
mentu l aferent şi, f inalmente , cu moartea, 
ascultând, bineînţeles, te lev izorul . O moarte 
ca tot restul , o moarte perfect egoistă, fără 
durer i , fără cea m a i mică conştiinţă de a f i 
m u r i t . I a r f i n a l u l acestei poveşti-bis se va 
expr ima tot în inser tur i tipărite, cu o frază 
în care se va scrie că moartea n u termină 
nimic , de vreme ce gîndurilc şi a m i n t i r i l e 
supravieţuitorilor vo r continua să îi fră-
mînte... 

I n t r - o piesă de teatru momentele de q u i 
pro quo fac farmecul operei ; ele sînt podoa
bele piesei. I n f i b n u l nostru , însă, aceste 
scene dc teatru nu-s podoabe, ci tema născă
toare de alte teme înrudite. Căci aci avem 
nu n u m a i neînţelegerea, în general, între oa-
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meni , problemă pe care o regăsim in orice 
piesă de teatru bună ; n i c i n u m a i neînţelege
rea m a i specială, totuşi încă foarte generală, 
neînţelegerea între părinţi şi copii (care, de
al t fe l , aic i este destul de amestecată de vre 
me ce fratele şi sora se înţeleg perfect cu 
mama lor) ; în sfirşit, nu este n i c i n u m a i u n 
caz m a i special de necomunicabi l i tate între 
un om cu sentimente normale (cum sînt f i u l , 
sora, mama) şi un bătrîn f u d u l , de u n ego
ism feroce. Este, desigur, a ic i , ceva d i n toate 
acestea. Dar m a i este ceva. Ceva m u l t m a i 
t e r ib i l . Reamintesc că acel egoism, acea psi 
hoză de propr ietar , acel de l i r de posesiune, 
de acaparare a fiinţei a l tu ia , are un respon
sabil odios şi tragic : este blestemata menta
litate capitalistă, frenezia apropriaţiunii, a 
stăpînirii monopoliste asupra suf le tu lu i a l tu ia . 
Reamintesc ce spuneam la început. M i c u l 
lumpenpro l c tar de 8 anişori care în jungla 
yankee va ajunge „a remarcablc m a n " , pa
t r o n , senator şi m i l i o n a r , şi-a trădat clasa 
şi s-a inoculat cu v i r u s u l capital ist al pro 
prietăţii, extinsă abuziv la fiinţe umane. 
Burgheze sînt, desigur, toate personajele 
acestei poveşti. Dar burghezi de rînd, de d u 
zină, burghezi ca să zic aşa : curenţi, pe 
cînd bătrînul reprezintă u n parox ism al mor 
b u l u i capitalist . Avînd aend de om în toate 
minţile, el e un caz patologic. Desigur, el 
este şi un neînţeles, ca orice nebun pr intre 
oameni. Momentele sale de egoism p r o p r i 
etar sînt neaşteptate, pitoreşti, abjecte, re
voltătoare şi comice. Şi mai ales mul te . Le 
întîlnim aproape la fiecare frază. Iată un 
nostim exemplu . Cei do i t i n e r i se gîndosc 
să-i angajeze bătrînului o gospodină, o gu 
vernantă, ca să nu fie singur. Vanitatea l u i 
izbucneşte în tre i v a l u r i : 1) „Cum ? Singur 
cu o femeie în casă ? Ce o să zică lumea 
despre moral itatea mea ?" 2) „N-am nevoie 
de a j u t o r u l nimănui... N u e adevărat că 
uneori ameţesc. E u nu ameţesc niciodată. Şi 

nu cad niciodată", o) „Şi dacă e vorba de 
angajat pe cineva, i i angajez eu, n u vo i . 
I n viaţa mea am angajat şi am concediat 
m i i de oameni. M i i dc oameni ani dat eu 
afară"... 

I ) , n acel moment , „fire" (a concedia) de
vine mai impor tant decît , , / i i r e " (a angaja). 
Conversaţia se transformă în variaţii pe tema 
puter i i l u i de a da afară m i i de oameni d i n 
serviciu, lată la ce ajunsese, după u n m i 
nut de convorbire , o conversaţie care înce
puse cu tandra dorinţă a u n u i f i u de a an
gaja pe cineva care să aibă gospodăreşte 
grijă de b ietul său tată... D i n orice i se nă
zărea a p r i g u l u i proprietar , energicului capita
l ist care hire and fire. angajează şi concedi
ază pe cine vrea... 

Spuneam că tot acest „cache-cache", tot 
acest t r i s t joc de-a-v-aţi-ascunselea, este ex
p r i m a t p r i n cele mai variate procedee cine
matografice. Afară de u n u l s ingur : gropla-
nul. N u avem nic i u n groplan în tot f i l m u l . 
P r i m - p l a n u r i , da. Şi mai ales, acele p l a n u r i 
intermediare între p r i m - p l a n şi plan amer i 
can, unde n i se arată de aproape cele două 
capete ale convorb i tor i l or . Cum se şi cuvine 
într-o poveste de amare şi neputincioase con
versaţii. Reamintesc absenţa g rop lanur i l o r 
pentru că colegul M . A. , in crit ica sa, între
ba, bat jocoritor , cine ar putea suporta u n 
f i l m de in terminab i l e conversaţii în groplan... 

(Dar încă o dată, erorile sale sînt erori 
preţioase, căci au formă de argument . A r g u 
mentele eronate luminează ea o făclie calea 
spre argumentu l adevărat, care poate că a l t 
m i n t e r i nu nenar f i ven i t niciodată în minte . 
V o m saluta deci totdeauna cu respect acest 
merituos fel de a greşi. 

A m f i d o r i t ca p u b l i c u l să f i fost cruţat 
de greşeli care nu au n imic merituos, ca 
bunăoară, traduceri le greşite. De pildă, nui
sance, car»; în engleză înseamnă pacoste, 
belea, a fost tradus cu nulitate ! 



P S E U D O A N T I N O M I I 
ION PASCADI 

Fidelitate sau t r ă d a r e ? 

I n viaţa literară şi artistică a dominat 
multă vreme părerea după care intenţiile 
creatorului sau opera sa trebuie să rămînă 
sfinte şi intangibi le , iar fiecare încercare de 
a da o altă interpretare decît cea „clasică", 
sancţionată ca unica valabilă, era conside
rată ca u n atentat la dreptu l dc paternitate 
sau m a i b r u t a l ca o falsificare. I n teatru 
ideea fidelităţii faţă de l i tera t e x t u l u i a 
stăpînit minţile cu forţa u n u i imperat iv 
aproape categoric şi a fost transformată în
tr -o adevărată „lege" a spectacolului, astfel 
încît abaterile, v i z iun i l e personale, interpre
tările ieşite d i n comun erau considerate „tră
dări" ale v i z i u n i i artistice originale. 

I n opoziţie cu această tendinţă au apărut 
în ul t imele decenii încercările de a „mo
derniza" clasicii , de a considera opera lor 
drept u n s implu pretext pentru virtuozităţi 
regizorale şi interpretat ive sau de a „sincro
niza" cu orice preţ viziunea artistică iniţială 
cu una la modă astăzi. Exacerbate, asemenea 
încercări făceau într-adevăr de nerecunoscut 
clasicii, şi Shakespeare, Cehov sau Caragiale 
au fost uneori supuşi unei „actualizări for
ţate" care te făcea să te întrebi dacă ei au 
avut cumva d a r u l de a prezice v i i t o r u l pen
t r u ca opera lor să poată da atît de uşor 
soluţii pentru întrebările noastre. 

Este desigur greu de a ieşi d in această 
antinomie în măsura în care ea este reală 
şi n i c i n u pot f i date reţete pentru procentul 
de „modernizare" admis. I n pr inc ip iu însă 
trebuie să observăm că valenţele oricărei 
opere de artă rămîn libere pentru receptor 
deci că ea se oferă deliberat unei interpre
tări variate. Aceasta este cunoscuta teorie a 
a „operei deschise" formulată de Umberto 
Eco. care, dealtfel , n i c i nu face decît să reia 
o idee mai veche, formulată la noi cu preg
nanţă de M i h a i Ralea care spunea că cr i t i cu l 
este un ..creator de puncte de vedere" şi că 
fiecare nouă interpretare adaugă o nouă aripă 
ed i f i c iu lu i operei. M a i este cazul să spuneai 
că într-o artă p r i n definiţie interpretativă 

nu n u m a i teoretic, dar chiar in substanţa ei , 
cum este cazul artei spectacolului, v i z iun i l e 
di ferite sînt nu n u m a i admise dar şi nece
sare ? 

Este dealtfel , impos ib i l , chiar dacă s-ar i n 
tenţiona, să se realizeze o f idelitate ..totală", 
„perfectă" cînd epocile, momentele, contextul 
şi personalităţile care i n t e r v i n în procesul 
interpretării diferă d i n atît de mul te puncte 
de vedere. U n spectacol autentic n u este 
u n u l şi acelaşi nic i măcar cînd este repetat 
dc la o seară la alta de una şi aceeaşi 
trupă, darmi- te atunci cînd i n t e r v i n v i z i u n i 
d iametra l opuse, condiţii şi contexte di ferite . 
Cred că adevăraţi „lege" o reprezintă în 
spectacol tocmai diversitatea, n u n u m a i drep
t u l , dar chiar necesitatea unor interpretări 
personale, originale, îndrăzneţe. 

Ce permite totuşi interpretările uneor i atît 
de diferite ale unuia şi aceluiaşi text ? Ele
m e n t u l esenţial considerăm a ţine aici atît 
de mesajul spectacolului teatral cît şi de 
l i m b a j u l folosit. De mesaj, întrucît opera de 
artă, conţinînd întotdeauna o aspiraţie spre 
universal i tate , permite ca valenţele ei gcneral-
umane să capete diverse concretizări i s tor i 
ceşte determinate. Spre deosebire de ştiinţă, 
în artă tendinţa spre integralitatea esenţei 
umane va permite întotdeauna ca mesajul 
ei să se adreseze — într-o anumită măsură 
— oamenilor d i n diverse t i m p u r i şi locuri 
sau ca funcţia concretă a uneia şi aceleiaşi 
idei să sufere o mutaţie în funcţie de var ia 
ţia contextu lu i , c u m spunea Lucian Blaga. 
Posibilitatea interpretărilor diverse izvorăşte 
apoi, însă, în mare măsură şi d i n f a p t u l că 
— tot spre deosebire de ştiinţă — l i m b a j u l 
artei este conotativ, iar sensul ei departe dc 
a f i univoc este de regulă p lur ivoc iar cîtc-
odată echivoc. Polisemia şi ambiguitatea artei 
— de care am v o r b i t dealtfel cu u n alt 
pr i l e j — sînt astfel premise ale unei v i z i u n i 
am zice „simbolice" asupra artei care întot
deauna va solicita nu n u m a i fantezia şi i n 
ventivitatea formală, dar şi cea dc conţinut. 
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V a s i l i c a 

T a s t a m a n 
de vorbă 
cu 
Al. Popovici 

De la Prietena mea P i x , Vasilica Taslaman n-a mai 
[ost protagonista nici unui spectacol. Nici a unui film. 
Şi totuşi, cu rolurile ei episodice sau secundare este 
astăzi una dintre cele mai cunoscute actriţe bucureşlene. 
Cu o personalitate bine cunoscută, cu un haz „al ei", 
cu un umor cu totul original. Candoarea pe scenă a 
căpătai prin Vasilica Taslaman un carat nou, un sunet 
nepreluat, nici împrumutat. Actriţă cu o mare plăcere 
a jocului, Vasilica e printre cei mai optimişti actori ; 
])entru ea, pentru public, pentru toată lumea. Seara 
joacă în farsa Bimbirieă, dimineaţa repetă După cădere 
de Miller. Intre aceste două preocupări găsim un popas 
pentru, inevitabila convorbire. 

Nu nii-c teamă să-mi recunosc vîrsta : sînt liceu. Începusem să spun versuri, bineînţeles, 
născută la 7 octombrie 1933, în Couiorovea, din şcoala primară. U n mic „itriumf" la o 
la Brăila, unde a trăit un timp şi Panait serbare şcolară m-a făcut să mă gîndesc la 
Istrati : atmosferă de port, corăbii pe D u - teatru. Participam la serbări, la şezători. In 
năre. pescari. A m urmat aici şcoala primară. Brăila se înfiinţase un teatru de amatori 
apoi, din toată sărăcia ei, m aima m-a dat la ^mai curînd un teatru semiprofesionist). Tre-
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înainte de întîlnirea ru. 
„Bimbirieă" 

ecam mereu, în orele de repetiţii, pe la uşa 
teatrului, pînă cînd întrec- z i , Florin Raba, 
regizorul spectacolului, m^a remarcat, mai 
ales pentru interesul cu care priveam ceea 
ce se întâmpla pe scenă. Probabil că pasiunea 
mea de spectatoare 1-a impresionat, promi-
ţîndu-mi pr imul rol de copil ce se va i v i 
într-o piesă. Aveam 12 ani ! Şi într-adevăr, 
repertoriul cuprindea destule texte cu fetiţe 
obraznice şi copii orfani. Intr-o zi , în ma
halaua mea a apărut o doamnă care căuta 
copilul-actor. Astfel am fost depistată, astfel 
mi s-a hotărît destinul... 

A m început activitatea în fostul teatru 
brăilloan „Lira". 

Printre ucenici se afla acolo şi Mihăilescu-
Brăila. Nucleul teatral nu era lipsit de i n 
teres : Victor Bumbeşti, Florica Demion, A l . 
Oit ico , Nataliţa Pavelescu, Neamţu Ottonel, 
Ana Colda, Lascăr Sébastian, Marin Iorda, 
Dorina Done, Elv ira Petreanu, Ion Aurel 
Manolescu. Se căutau şi actori t ineri , inter
preţi care să ducă tava şi să spună „a sosit 
domnul". M-a audiait bătrînul Victor Bum
beşti, în faţa căruia, tremurînd, am sus
ţinut un recital de versuri. Răspunsul a fost : 
„bine !" Intrasem în „corpul de ansamblu", 
pepiniera din care se reooltau interpreţii de 
rolişoare. Prima mea apariţie a fost, aşadar, 
în piesa sovietică Zoia — unde jucam o fe
tiţă, apropiată de vîrsta mea reală. Iubeam 
mirajul scenei, trăiam numai în teatru, deşi 
eram o fată săracă iar deseori făceam şi... 
foame. După cîteva lun i , teatrul a instituit 
un concurs pentru actori. 39 de candidaţi. 
Printre ei, eu şi Mihăilescu-Brăila. Era să 
pierd examenul pentru că secretarul mă 
striga dc pe lista concurenţilor : Viorica Tas-
taman, iar cu, mîndră de numele meu, nu 
răspundeam. I n sfirşit, lăsind şcoala, lăsînd 
casa, la 14 ani am devenit actriţă profesio
nistă. 

Se parc că ajn devenit cunoscută în Brăila, 
cu ajutorul unei piese pentru copii Atelierul 

In film, Vasilica şi-a pus oche
larii pentru a vedea ..Cine va 

deschide uşa" 



Cu Ştefan Ciubotăraşu în „Prietena mea Pix", Teatrul de Comedie, 1961 

de păpuşi. Neamţu Ottonel o punea în scenă. 
Trebuia să joc, să cînt, să dansez, să fac 
adică, aşa cum am spune astăzi, u n teatru 
total. 

ÎJI cei t re i an i petrecuţi la Brăila, a m jucat 
foarte m u l t , de la Bădăranii la llagi Tudose. 
Aveam defecţiuni ce ţineau de meseria sce
nei , înclinaţii spre u n l i m b a j ma i dc... ma
hala, o mişcare scenică specifică artiştilor 
amator i . Stagiul la Brăila a fost pentru mine 
o adevărată şcoală de teatru . De foarte mică 
am început ucenicia, direct cu p u b l i c u l , j u -
cînd, spunînd versur i , cîntînd pe scenă fără 
microfon. 

Şi aşa, aproape t r e i an i neîntrerupţi, am 
stat pe scenă !... 

Directoarea, Elena Deleanu, m-a adus la 
Bucureşti. Mă cunoştea bine de la Brăila, ca 
şi pe alţi actori pe care i-a transferat tot 

la Giuleşti : MihăiIeseu-Brăila şi T i t u Vedea. 
Pe scena giuleşteană am debutat în piesa 
lulius Fucik. Ro lur i l e pr inc ipale fuseseră de
ţinute la premieră de M i h a i Popescu şi D i -
dona Popescu. După moartea tragică a l u i 
M i h a i Popescu, F o r y Etter le a fost solicitat 
să joace pe Fuc ik , eu f i i n d u - i parteneră. Se 
pare că am făcut o bună impresie în co
lectiv. E r a m apreciată pentru f a p t u l că jucam 
şi vorbeam firesc. 

A m călcat cu dreptu l ! M a i departe, în 
Slugă la doi stăpîni, ( in regia l u i Luc ian 
fiiurclvoscu) a m p r i m i t p r i m a mea distincţie 
oficială, în cadrul u n u i concurs de teatru . 

Dar, trambulina, piesa care m-a propulsat 
în centru l activităţii teatrale bucureştene a 
fost Familia Kovacs. I n acest spectacol j u 
cam alături de Jules Cazaban, şi am fost 
văzută de toată prot ipendada artistică a Ca
pitale i . Repetasem m u l t , temeinic, cu M o n i 
Ghelerter (au fost o treabă grozavă repetiţiile 
cu M o n i ! ) . Cînd u n actor face o creaţie 
citeşte pe feţele colegilor săi că se întimplă 
ceva... Premiera a a v u t loc în fosta sală 
C C S ; de pe Lipscani . La f i n a l , în cabinele 
actori lor (care se află hăt la subsolul t e a t r u 
lui) a apărut celebra, temuta , Lucia Sturdza 

3 3 



Cum se zimbeşte frumos in film... 

Bulandra . Noi. cele din cabină ani încreme
nit. „Unde e ?" Interpreta principală s-a r i 
dicat. „Nu, «aia mică» !"... Pentru L u c i a 
Sturdza B u l a n d r a , timp de şase ani am fost 
„aia mică". A hotărit pe loc să mă anga
jeze la teatrul ei, unde m-am şi aflat peste 
o lună şi chiar avansată cu două categorii. 

E r a în 1955 ! Teatrul Municipal , în plină 
ascensiune, era unul d i n cele mai interesante 
loatre bucureştene. Se repeta : Nu se ştie 
niciodată. E r a aproape de premieră. L u c i a 
Sturdza B u l a n d r a a hotărit, ca în cîteva 
zile, să învăţ eu rolul tinerei din piesă şi 
să „fac" premiera. A repetat numai ea cu 
mine şi cu scaunele din bol în loc de parte
neri. Astfel, am intrat în seara premierei 
pe scenă, fără să fi repetat cu vreun alt 
partener, fără să-mi fi cunoscut costumul, 
recuzita. P r i m a replică : „Mulţumesc, dom
nule " a fost spusă lui Ion L u c i a n , parte
nerul meu, îngrozit dc temerara experienţă 
ce va avea loc. După premieră, directoarea 

ini^a spus doar atît : „Ai fost un erou !" 
A m jucat în Ce fel de om eşti tu ? şi apoi 
in Dacă vei fi întrebat dc Dorel Dorian. I n 
timpul repetiţiilor, Dorian a scris de fapt 
pentru mine un alt rol, mi -a compus o par
titură ce nu exista iniţial. Dealtfel, jucam 
mai în toate piesele româneşti. Intre timp, 
mai căpătăm şi cite un rol „dulce", ca acela 
din Don Gil de ciorap verde, sau apăream 
alături de „patroană" în Mamouret. P r i m u l 
rol dramatic, tragic, a fost cel pe care l-am 
susţinut în Ptwie şi trandafiri de Salînski. 
Aveam un rol mic, dar la concursul anual 
dc teatru a m lunt un premiu destul de 
mare. 

în afară de aceasta contactul cu drama
turgia originală m-a făcut să cred că sînt 

£p j M M R F H totuşi o actriţă pentru care se poate scrie 
special o piesă... 

5L . S J S B B H I P 1 1 ...Sînt o actriţă de excepţie în evoluţia mea 
ggSw ' .* profesională. Nu am avut mari partituri , nu 

am avut roluri de întindere, ci doar bu
căţele de roluri , frînturi, apariţii chinuite. 
Sînt o actriţă fără repertoriu. I n afară de un 
rol episodic în Troilus, eu nu am jucat n i -

Pe cînd lucra în... „Sectorul 
suflete" 



In film („Antă seară dansăm în familie"), roluri mari cu... mici (la grătar) 

mic din Shakespeare, n-am apărut în Cara-
giale, unde cred că m-aş simţi foarte „la 
mine acasă''. Dacă stagiul la Brăila îl con
sider ca pe o şcoală medie, Teatrul „Bu
landra" mi-a fost o Universitate. 

M-am mutat cu greu la Teatrul de Co
medie, lăsînd-o pe Lucia Sturdza Bulandra 
supărată pe mine. Am apărut pentru prima 
dată pe această nouă scenă în Burghezul 
gentilom. M-a consacrat însă Prietena mea 
Pix, în care am avut un rol ingrat, compus 
din multe „punetc-puncte" şi puţine vorbe. 
Autorul , regizorul, actorii, toţi au luat pre
miu l I la un concurs naţional de teatru. Şi 
aşa, am slujit mai departe dramaturgia ori 
ginală cu : Mi se pare romantic, Capul de 
răjoi, Şeful sectorului suflete, lucrînd cu mulţi 
regizori, cu mulţi mari actori. 

Dacă mi se pare că sînt cunoscută ca ac
triţă aceasta se datoreşte filmelor. Am jucat 
în D-ale carnavalului. Aproape de soare, Ma

iorul şi moartea, Vin cicliştii, Vremea zăpe
zilor, am terminat — recent — Adio, dragă 
Nela şi Astă scară dansăm în familie. Dacă 
sînt recunoscătoare filmelor, pentru populari
zarea pe care mi-au făcut-o, nu le pot f i re
cunoscătoare şi pentru satisfacţiile artistice, pe 
care nu mi le-au oferit. La fel ca şi televi
ziunea. Nici aici n-am fost încă distribuită 
într-un rol ca lumea. De obicei, sînt chemată 
în echipele de şoc ale unor improvizaţii. Mă 
simt apoi foarte prost. A m chiar o durere 
fizică pentru asemenea compromisuri. Dar, 
mi-e greu să refuz televiziunea, îmi place 
mult să joc pe platou şi mai ştiu că sînt şi 
telegenică. Dacă aş avea aici t impul să repet 
mai mult , cu grijă, aş putea face un lucru 
frumos, temeinic. 

îmi este difici l să mă autodefinesc, să pot 
preciza ce gen voi aborda mai tîrziu. Cred 
că am să mai joc un t imp femei tinere... 
Iubesc mult teatrul modern, dacă aceasta 
înseamnă un teatru simplu, direct, uman, 
lucid. 
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Album de familie. Fostul 
mijlocaş Jenei e în... cen
trul atenţiei (ca soţ), în 
timp ce Călin (fiul) tră
ieşte dilema opţiunii : 

teatru sau fotbal ? 

Sînt căsătorită cu u n sportiv cunoscut, cu 
Fotbalistul! E m e r i c Jenei , antrenor la clubul 
, .Steaua" , şi ani u n băiat, Călin, în clasa 
a doua prbnară. I n afară de teatru, iubesc 
mult automobil ismul şi teatrul de păpuşi. 
Dacă nu făceam teatru, aş fi devenit o 
mamă cu mulţi copii, mulţi... şapte, opt... Că
lătoria pe care am făcut-o timp de aproape 
un an in Turcia, unde soţul meu era antre
nor, mi -a dat satisfacţii turistice, dar m-a 
lipsit de două roluri generoase, în Birlic şi 
Un om = un om. 

D a , rolul pe care-1 interpretez în După 
cădere e cu totul nou, neobişnuit pentru 
mine. Fără să fiu inconştientă, nu mă îngri
jorează, nu mi-e frică de el. E un fragment 
dintr-o viaţă zbuciumată. E u n rol pe care 
trebuie să-1 trăieşti, u n rol pe care nu tre
buie să-1 discuţi prea mult , ci să-1 joci intens. 
E cel mai greu rol şi totodată cel mai uşor 
din cariera mea. E ro lul în care se află 
inclusă, poate, şi o parte din biografia mea 
artistică, d in viaţa mea , d in aspiraţiile şi 
visurile pe care le-am avut de totdeauna. 



P Ă R E R E A 
P U B L I C U L U I 

S p e c t a t o r i i 

d i n P l o i e ş t i 

Oraş modern, prelungind departe peste hotare, prin produ
sele cu care ne reprezintă ţara, faima de care se bucură pe pla
iurile noastre, Ploieştiul se mîndreşte cu o vechime de 450 de 
ani şi cu pagini glorioase înscrise în istoria României. 

Oraş al petrochimiei şi al celebrei uzine de maşini pentru 
industria petrolului, „ 1 Mai", Ploieştiul se mîndreşte şi cu o 
seamă dc instituţii dc cultură care animă viaţa spirituală a celor 
peste 200.000 de locuitori ai săi, precum şi a întregului judeţ. 

Publicăm în acest număr opinii ale spectatorilor ploieşteni 
despre teatru în general şi despre teatrul lor in primul rînd. 

ALEXANDRU DINUŢĂ - inginer I . P. Prahova 

Spectacole de iniţiere teatrală. Iată ce doresc. Stau şi urmăresc 
emisiunile-lecţie ale l u i Bernste in . E greu să p r e t i n z i asemenea lecţii 
excepţionale, prezentări unice, făcute de creatori genia l i . Dar cu m a i 
m u l t interes s-ar putea, cred, organiza şi la n o i spectacole-lecţii de 
înalt n i v e l şi foarte atract ive. Ele n u lipsesc n u m a i Ploieştiului. Şi 
capitala noastră e văduvită de asemenea spectacole. 

SERGJU BĂICOJANU - inginer şef de atelier I . P. Prahova 

Situaţia în instituţia noastră e similară, cred eu, m a i t u t u r o r i n s t i 
tuţiilor şi întreprinderilor ploieştene. Adică, o part ic ipare foarte slabă 
a oamenilor la spectacolele t e a t r u l u i local. E p e n i b i l să te d u c i la cîte 
o reprezentaţie şi să vezi o sală aproape goală, cu m a x i m u m 40—50 
de spectatori. Mă u i t a m odată ce greu le venea actor i lor noştri să 
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joace comedie într-o asemenea sală, să susţină cu vervă un joc de 
elasâ. Fenomenul nu e propriu numai teatrului. Şi la concertele filar
monicii noastre e la fel. A m fost în ultima vreme la cîteva concerte 
susţinute dc vedete : Voicu, R u h a , Sidney ILardts. Sala tot nu era 
plină. Să fie oare de vină sălile de spectacol de la Ploieşti, cam 
improvizate, neprimitoare, inconfortabUe ? Nu cred. De vină sînt 
numai oamenii. I n special cei care au răspunderea educării culturale 
a publicului . Mă refer în primul rînd la oamenii teatrului, la cei che
maţi să facă publicitatea şi propaganda necesară în jurul acestei 
instituţii. De obicei aceste posturi le deţin oameni prea puţin chemaţi, 
dacă nu chiar străini cu totul de problemele culturii teatrale. Reclama 
comercială se cere îmbinată cu cultură, cu interes şi pasiune. Mă 
refer apoi la activiştii culturali de pe lingă Palatul Culturii şi la 
cadrele din învăţăniînt cărora le revine obligaţia de a desfăşura o 
rusii susţinută şi profundă activitate de educare a gustului pentru 
teatru, pentru cultură în ansamblu. M-aş mai referi apoi la necesitatea 
atragerii unui număr mai mare de tineri în munca dc educare cul 
turală. De obicei, noi cei în j u r de 40—45 de ani , îndeplinim toate 
aceste îndatoriri. Iar dacă te ţii de treabă reuşeşti pînă la urmă 
să scoţi oamenii din inerţie. L a noi în instituţie există un grup (ce-i 
drept, nu prea mare) de spectatori reali. Participăm în comun la spec
tacole, în Bucureşti sau la teatrul nostru. Organizăm vizionări colec
tive şi cu alte instituţii, cu Petrocbim-ul de exemplu. L a noi la 
Ploieşti nu-i o problemă. Ştim că putem găsi oricind bilete la casă. 
Problema e la Bucureşti, unde nu găsim bilete. I n j u r u l Interesului 
general s-a creat o asemenea atmosferă încît vreo 40 dc oameni mă 
roagă insistent de vreo lună de zile să le „organizez" o deplasare şi 
nu reuşesc să obţin măcar un bilet. Pe lingă interesul faţă de piesă 
se manifestă aici şi patriotismul nostru local, faptul că joacă acolo 
ploieşteanul Toma Caragiu. Sînt unul din cei ce crede că vedeta 
deţine un rol foarte important în atragerea publicului la un spectacol. 
Mă bucur foarte mult că la conducerea teatrului nostru a venit Marcel 
Anghclcscu, actor cunoscut, iubit de public, popular. E l va scoate, 
sper, teatrul ploieştean din impasul în care s-a găsit de vreo cîţiva 
ani încoace. îmi pare rău însă că n-am întîlnit numele lui Marcel 
Anghelescu şi ca interpret-„cap de afiş" în ultimele spectacole. N u 
l-am văzut figurînd nici pe lista distribuţiei în spectacolul plo
ieştean cu Interesul general. A m încredere în munca sa „anonimă" de 
director, am auzit că există acum în teatrul nostru o foarte bună 
atmosferă de lucru, entuziasm ; dealtfel spectacolele actualei stagiuni 
demonstrează elocvent acest .salt spre calitate. A r trebui însă evitate 
marile, dar şi micile accidente, ori neglijenţe de tipul concurenţei 
neloiale făcute de A R I A în seara premierei cu Albert şi... ceilalţi, cind 
afişele invitau spectatorii din Ploieşti şi la un spectacol cu vedete ale 
muzicii uşoare bucureştene. E firesc ca publicul , în asemenea situaţii, 
să prefere — cel puţin în stadiul de acum al gustului său — distracţia 
uşoară şi să ocolească teatrul de repertoriu. 

SORIN RUG AN, elev, clasa a IH-a B, Şcoala generala nr. 21 

A m fost cu grădiniţa la multe spectacole. Acum ne ducem cu 
şcoala. Cu şcoala am văzut o dată Cuza Vodă. Mi-a plăcut aşa de mult 
că am economisit bani şi m-am dus şi a doua oară. Singur. 

— Cîţi ani ai ? 
— Nouă. 
— Ştii cine a [ost Cuza Vodă ? 
— Nu. 
— Atunci ce ţi-a plăcut ? 
— Costumele şi întâmplările vesele cu Moş Ion Roată. Ani văzut 

şi Morişca. Mă duc şi la toate turneele. A m fost la Pinnocchio pre
zentat de Teatrul „Creangă" şi la Restanţă în vacantă cu Nicolae 
Gărdescu. Pe acesta l -am văzut tot de două ori. S-a întîmplat însă un 
lucru foarte urît. Ne-au spus la şcoală să mergem încă o dată la 
spectacol că pe urmă discutăm cu regizorul. Şi n-am mai discutat. 
Voiam să-i punem şi întrebări. Mi-a părut foarte rău. Omul care... 
nu mi -a plăcut. E r a pentru oameni mari . 



Daniela Arghiropol, Carmen Mihalcea, Stela Onuţă 
şi lulia Radu 

— De ce nu te duci atunci la teatrul de păpuşi ? 
— Acolo mă duceam cînd eram m a i mic.. . A c u m n u m i se mai 

l>are interesant. 
— Şi ce ţi se pare ţie interesant ? 
— Păi nu v -am spus ? Şi mul te f i lme sînt interesante. M i e îmi 

place foarte m u l t să şi citesc. După ce m a i întii îmi fac lecţiile. 
— Ce-ai citit în ultima vreme ? 
— „Prinţ şi cerşetor", „Insula T o i n b u k t u " , „însemnările de călă

torie ale căpitanului Coock". 
— Ce actori îţi plac ? 
— De la noi , D u m i t r u Palade şi Margareta Pogonat. Joc şi eu 

teatru la şcoală. Sînt Piţigoiul nr . 2 d i n Trăistuţa fermecată. Cînt 
si în cor. Dar n u - m i place că ne aduce la cor d u m i n i c a între 11 şi 
l.'î. A m auzit că atunci se dă la T V o emisiune muzicală foarte 
interesantă. 

DANIELA ARGHIROPOL, CARMEN MIHALCEA, STELA ONUŢĂ, 1ULIA RADU. 
eleve, clasa a VlIl-a, Liceul nr. 2 

Sîntem prietene nedespărţite. U n fel de „patru muşchetari", p a t r u 
pasionate spectatoare. L o c u i m aproape şi mergem în grup la spectacole 
de tot felul : la teatru , la concerte, la f i lme . Comentăm împreună ce 
am văzut. Sîntem dominate adeseori de o interpretare , de o replică, 
de o maximă pe care o in t roducem în l i m b a j u l nostru şi o folosim 
in di fer i te situaţii. Cu excepţia t e a t r u l u i de păpuşi, pe care nu-1 prea 
frecventăm, vedem m a i tot ce se joacă în oraşul nostru. Aseară chiar, 
am fost la u n concert de vioară. Profesorul nostru de muzică, tova
răşul Neagu, este u n mare i u b i t o r de artă ; ne îndeamnă să mer
gem la toate spectacolele. Ne şi procură bilete. Datorită l u i am 
văzut mul te spectacole de operă, operetă, concerte simfonice. Urmă
r i m toate premierele t e a t r u l u i nostru . Ne-au plăcut Omul care..., 
Cuza Vodă, Caré de valeţi, Dragoste şi aventură. Cel m a i m u l t 
însă, D-alc carnavalului dat de Teatru l „Bulandra" şi cele două 
spectacole pe care le-am văzut la Bucureşti, în excursie cu şcoala : 
Geamandura la Giuleşti şi Moartea ultimului golan la T e a t r u l Naţional. 
Ne-a plăcut şi Tache, lanke şi Cadîr, reprezentată de Teatru l Naţional 
aici la no i . 
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A c t o r i i noştri preferaţi, înşiraţi la întâmplare : Toma Garagiu, 
Peter Paulhoffer, Margareta Pogonat, F l o r i n Piersic, Marcel Anglie-
lescu, Zephi Alşec, Marga B a r b u , Jean Constantin şi alţii. 

FLAVIUS PETRESCU, inginer chimist, fabrica Dero 

N-am fost la teatru d i n vremea studenţiei, adică de vreo nouă 
ani . A m lucrat doi ani la Oneşti, pe urmă alţi doi la Braz i şi de 
vreo cinci an i sînt la Ploieşti. La Braz i n u erau spectacole, n u veneau 
turnee. Dacă am f i mers seara la Ploieşti, riscam să n-avem cu ce 
ne întoarce. N i c i la Bucureşti nu puteam merge, căci noaptea la 
Brazi nu se oprea n i c i u n tren . De cinci a n i , de cînd sînt la Ploieşti, 
eu şi nevasta mea, tot ingineră, facem cu sch imbul pe dădaca la cei 
do i copii m i c i . N u este desigur o just i f i care , dar nu sîntem de acord 
să-i lăsăm p r i n vec ini . D i n 1963, cînd am văzut Lacul Lebedelor la 
Opera d i n Clu j , n-am m a i văzut n i c i u n spectacol. N-am văzut nic i 
f i lme — de la Dacii încoace... Dar n i c i la restaurant n-am fost 
— de la Oneşti. Uneor i m a i urmăresc cîte o emisie de teatru la T .V. 
0 altă legătură cu tea t ru l n-aim a v u t şi, pînă cresc cop i i i ceva m a i 
m a r i , n i c i n u cred c-o să am. Compensez aceste l i p s u r i c i t i n d bele
tristică, reviste etc. 

CIIEORGIIE 
CONSTANTINESCU, 
operator chimist, 
fabrica Dero 

E u mă duc la toate spectacolele. A m p ierdut aseară rec i ta lu l l u i 
Tudor Gbeorgbe şi mi -a părut tare rău. T e a t r u l nostru ploieştean a 
căpătat acum, parcă, u n pic de viaţă. A mers binişior pe vremea l u i 
Toma Caragiu. Pe urmă, după cum ştiţi, a rămas cam fără cap... şi de 
căruţă ; dădea cam două-trei premiere pe an, adică la jumătate de 
an cîte un spectacol. Sper că Marcel Anghelescu va pune teatru l pe 
roate şi t e a t r u l nostru va căpăta r i t m şi periodic i tate , l u c r u foarte 
i m p o r t a n t ca în orice domeniu dc producţie. Buba mare, cred eu, 
e la serv ic iu l de organizare. Teat ru l n u are oameni care să ştie să-şi 
formeze „clienţi", n-are, cum zicem n o i , m u n c i t o r i i , „buni d i s t r i b u i t o r i 
în întreprinderi". Ploieştiul are astăzi 6 licee, 2 6 de şcoli generale, 
numeroase facultăţi ; aşa că, excluzînd mar i l e întreprinderi, n u m a i 
cu acestea tea t ru l ar putea să-şi asigure 40 de spectacole la fiecare 
piesă. N u v i n ploieştenii la spectacole ? Ba da, v i n . La spectacole de 
turneu şi m a i ales l a comedi i , la Moartea ultimului golan cu Papaiani 
de la S ib iu , dacă m a i juca c inci zile în şir tot n u găseai bilete. Şi estra
da noastră are succes. A i c i merge p u b l i c u l buluc . Cred că şi secţia 
de proză a a v u t succes cu Caré dc valeţi. A c u m aud că merge bine 
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si Cuza Vodă. E poate de înţeles că m u n c i t o r i i d i n oraş preferă come
dia şi piesele mai uşoare. D a r tea t ru l trebuie să facă m a i m u l t , să-i 
atragă treptat şi la l u c r u r i ma i grele. 

— Cum ? 
^ ~ N-aş putea să vă spun. I n orice caz soluţia cu spectacolele 

la întreprindere nu o găsesc fericită. De obicei, aceste săli sînt i m p r o 
vizate în cantine, miroase a mîncare, atmosfera d i n sală e jalnică, 
aglomeraţie, gălăgie, golănisme, nastur i rupţi. U n spectacol b u n în 
asemenea condiţii se prezintă o r i cum m a i slab. T e a t r u l trebuie să 
facă t o t u l pentru a-şi educa p u b l i c u l . Să-1 facă să vină cu respect şi 
disciplină la sediu, frumos îmbrăcat. 

CONSTANTIN N1CULESCU, maistru, preşedintele sindicatului, fabrica Dero 

Astăzi munca de educaţie culturală, e tot aşa de importantă ca 
şi cea dc producţie. Documentele d i n iu l i e ne-au a m i n t i t acest adevăr 
şi ne-au a jutat să vedem m a i l impede ce avem de făcut. D a r cum 
sîi faci treabă fără să a i şi condiţii ? ! D i n b i rou nu se poate face 
nimic . Degeaba organele superioare care răspund de cultură ne cer 
act iv i tate , dacă no i , la fabrica noastră, n-avem măcar o sală cît de 
mică unde să p u t e m organiza ceva. De cînd ne-am desprins de 
uzina-colos, am rămas fără n i c i o suliţă adecvată. N i s-a promis la 
n i v e l u l cel m a i înalt că se v o r lua măsuri, că se va construi o sală. 
Dar văd că n u «e mişcă n imic . Poate scrieţi dv . treaba asta la ziar şi 
se va face ceva, se va urgenta construcţia unei săli. A c u m cîţiva a n i 
ne mîndream cu echipa noastră de teatru , cu brigada de agitaţie, p r i n 
tre pr imele d i n oraş. Acum. . . 

— De re nu colaboraţi cu alte întreprinderi ? 

— Noi lucram în s c h i m b u r i , n u putem prof i ta prea m u l t de 
t i m p u l l iber al oamenilor , plimbîndu-i, după orele de muncă, pe cine 
ştie unde. Şi pe urmă şi gazdele au de organizat m u l t i p l e activităţi, 
nu pot sla la dispoziţia noastră. 

STELIANA FERECUŞ, inginer chimist, responsabil cultural la Institutul Pclrochim 

Sînt de cinci an i în această muncă. Solicităm bilete la ceea ce ne 
interesează. Teat ru l ne oferă ba spectacolele care nu merg. E, cred eu , 
o politică greşită, care nu atrage pub l i cu l . Dimpotrivă. Dar nu ăsta 
e necazul. Există o mental i tate înapoiată la o anumită pătură a p u b l i 
c u l u i ploieştean, un soi de snobism, idei preconcepute. Se dispreţuieşte 
tot ceea ce se face pe plan local şi se merge n u m a i la Bucureşti sau 
la spectacole care v i n în t u r n e u . A m încercat să spulber aceaslă m e n 
tal itate , să popularizez unele spectacole foarte; bune ale tea t ru lu i nostru , 
dar nu am avut prea u n d i cîştig de cauză. 

Relaţia noastră cu teatru l e subţirică, şi în conţinut, dar m a i ales 
in formă. N u există o programare a spectacolelor t ea t ru lu i pe care 
să te poţi baza. T o t u l se face i m p r o v i z a t , de pe o zi pe alta . Se 
aduc bilete cu o zi înainte şi, fireşte, în asemenea situaţii ele se 
restituie. De Albert şi... ceilalfi. un spectacol b u n a l t e a t r u l u i , a m 
aflat abia după cc s-au jucat t re i -patru spectacole. Oare nu poate exista 
o informare şi o programare în perspectivă ? 0 propagandă şi o p u b l i 
citate v ie înainte cu o lună sau două ? Teat ru l nu face m a i n i m i c în 
acest sens. Se rezumă la afişele d i n faţa agenţiei. Or, uneor i trec zile, 
şi chiar săptămîni, fără să trecem pe acolo. 

DOINA COJAN, tehnician chimist 

Sînt mare amatoare de teatru . A m jucat în echipa de teatru a r a f i 
năriei de la Braz i şi a m fost laureată la f inala Concursului „Caragiale". 
Sînt mîhnită că p u b l i c u l ploieştean nu merge la t e a t r u l nostru . A m 
văzut deseori spectacole n u m a i cu spectatori-elevi. I n alte oraşe ştiu 
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că există v i i şi variate activităţi cul turale . La noi n u . Lucrez in labo
rator cu colege care au ven i t d i n alte judeţe şi mă s imt foarte prost 
o r i de cîte or i le aud spunînd că „la n o i " (adică la ele acasă) t o t u l 
c mai bine. mai frumos, m a i curat. F o r u r i l e locale ar t rebui să fie 
m a i ambiţioase pe toate p lanur i l e şi pe cel c u l t u r a l îndeosebi. Nu-ţi 
vine să te duci la teatru unde n u a i o garderobă, u n foaier, unde te 
întîmpină o atmosferă rece, moborîtă, unde t o t u l pare improv iza t . 

ŞTEFAN LAN GA. laborant 

Merg la piesele bune. Pe cele de ed i ta te îndoielnică le ignor. 

— Şi cum le puteţi distinge dinainte ? 

— Citesc textele, presa, cronicile. La cele care poartă numele 
Baranga, Everac, Lovinescu mă duc pe garanţie ca şi la clasici, ca 
şi la Shaw şi Ionescu, pe care-i iubesc foarte m u l t . N u mă duc la 
Nevastă-mea sc mărită, n i c i la Are pe cineva... Prest ig iul u n u i teatru se 
dobîndeşle şi se păstrează alternînd în repertor iu n u m a i t i t l u r i de ca l i 
tate. N i c i la aşa-zisele piese uşoare, n u trebuie redusă exigenţa. U a 
v o d e v i l dc AJccsandri sau Labiche, e preferabi l unei mediocrităţi cu 
pretenţii de comedie d i n actualitate, dar care ca realizare artistică 
perverteşte gustul p u b l i c u l u i . 

MARIAN BOIERIU, clectrificator, uzinele Ceramica 

Apreciez teatrul . Te destinde şi te învaţă cîte ceva. Bineînţeles, 
pe Caragiale l -am văzut în întregime. Fie la no i , fie la Bucureşti. La 
teatru l nostru mi -au plăcut Omul care... şi Caré de valeţi. Cîteodată 
mă duc special la Bucureşti să-mi văd actor i i preferaţi : A m za Pellea, 
Dem. Rădulescu, Pu iu Călinescu, I o n Besoiu, Mircea Albulescu. Îmi 
place L i v i u Ciulei şi ca actor şi ca regizor. Întreprinderea noastră se 
ocupă de oameni, dc ridicarea n i v e l u l u i lor c u l t u r a l , înlesneşte pro
curarea dc bilete. Pe cei care n u - i preocupă n u se duc, p u r şi s i m p l u . 
Ăstora n-are n i m e n i ce le face, n i c i s ind icatu l n u le poate face mare 
lucru . 

ELENA VIOLETA STANCIU, bobinatoare, Întreprinderea textilă „Intext" Păuleşti 

L a cei 23 dc ani pe care-i am, am văzut în to ta l , vreo t r e i spec
tacole. Şi asta, cînd eram elevă la şcoala profesională. După absolvire 
am lucrat t r e i an i Ia Pucioasa unde mergeam n u m a i la concerte de 
muzică populară şi uşoară. A m văzut parcă acolo totuşi, odată, şi 
ceva comic, dat de u n teatru . De cînd sînt la Ploieşti n-am fost n i c i 
odată la vreun spectacol. împreună cu logodnicul meu mergem doar 
la f i l m . Interes există, dar n u - m i expl ic de ce n u mergem şi la teatru . 
Ascult teatru la radio . La întreprinderea unde lucrez n u există n i c i 
o act iv i tate culturală organizată. La Pucioasa exista u n tînăr la s in 
dicat care organiza excursi i , b a l u r i . A i c i la Ploieşti n u se face n imic . 

PETRE LUNGU, frezor, Uzinele metalurgice „1 Mai" 

Sînt m u n c i t o r bătrîn. A m ven i t aici în 1948 d i n brigada B u m -
beşti-Livezeni unde m-am calif icat frezor. A v e a m pe atunc i 18 ani . 
Acum mă aprop i i dc pensie. A m fost deseori la teatru că-mi place. 
De vreo do i ani încoace merg însă m a i rar . I n uzina noastră n u m a i 
există preocupare serioasă pentru a ne înlesni să vedem şi no i specta
cole, să obţinem m a i uşor bilete. I n oraş n u apucăm niciodată bilete 
Ia f i lmele şi Ia spectacolele foarte bune. A m v r u t să văd Puterea şi 
Adevărul, dar n-am reuşit. N u s-ar putea oare organiza vizionarea 
acestui f i l m în sala noastră ? îmi plac piesele şi f i lmele cu temă p o l i 
tică de actualitate şi cele istorice. A m văzut, cu toată fami l ia . Cuza 
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Vodă. Mi -a plăcut tare mult . A m urmărit cu mult interes şi serialul 
T . V . cu subiect d in ilegalitate, şi acum Muşatinii. Nu ne scapă 
nici un episod. Discutăm cu prietenii , cu neamurile . A r fi bine 
dacă s-ar ocupa cineva mai mult , aici , la uzină, de noi, sâ apucăm 
ţi noi bilete la cite un turneu bun. V r e m filme şi spectacole bune şi 
în uzină. Spre deosebire de alţii, noi avem aici o sală încăpătoare, 
frumoasă. Penlru asta trebuie însă iniţiativă, mai mult interes şi 
dragoste. 

GHEORGHE MAXIM, directorul bibliotecii ...V. forga", preşedintele 
Comitetului municipal penlru cultură si educat ie socialistă 

Mi se parc firească o apreciere elogioasă a activităţii colectivu
lui teatrului nostru, a cărui muncă plină de dăruire în promovarea 
marilor valori ale dramaturgiei clasice şi contemporane, româneşti şi 
universale, a dus la cultivarea dragostei publicului prahovean pentru 
arta spectacolului teatral. L a aproape un sfert de secol de 11 înfiin
ţarea teatrului de stat cred că putem vorbi chiar şi de crearea unei 
tradiţii în reprezentarea dramaturgiei româneşti, în p r i m u l rînd, pe 
scena ploicşteană (de pe afişul teatrului publicul a fost chemat în 
sală de numele lui Caragiale, Ilaşdcu, A l . Kiriţescu, Camil Petrescu, 
Baranga, P a u l E v e r a c , Hor ia Lovinescu , A l . Mirodan) . dar şi de 
nume prestigioase ale dramaturgiei universale (Molière, Goldoni, L o p c 
de Vega, Cebov, Gogol, S h a w ) . Nu trebuie ignorată acţiunea de pro
pagandă teatrală pe care o înfăptuieşte şi secţia de estradă a tea-
Irului care, din 1957, cînd a fost înfiinţată, a prezentat, în general, 
spectacole bune. 

Aşjwlar, u n atu pentru prezenţa publicului la teatru. Trecînd 
însă dincolo de rampă, în sală, aici credem că avem de luat în con
sideraţie o mulţime de probleme pe care teatrul le mai are de 
rezolvat în legătură cu educaţia publicului . în p r i m u l rînd — mobi
litatea. Dacă nu cu mari montări, teatrul este aşteptat — şi e 
aşteptat cam de mult — cu spectacole care permit prezentarea lor 
în c luburi , în săli aflate în apropierea mari lor uzine ploieştene. Nu 
există un dialog între realizatori şi public, dialog căruia să-i urmeze 
cuvenitele rezultate, în ceea ce priveşte ţinuta unor spectacole teatrale. 
T o m a Caragiu a declarat revistei dv . că cei 14 a n i trăiţi la teatrul 
d in Ploieşti i-au înveterat convingerea că acest oraş este extrem 
de dificil pentru teatru, mai ales că spectatorii pasionaţi pleacă să 
vadă spectacolele la . . . Bucureşti. 

N u sîntem întrutotul de acord cu această opinie, cu atît m a i 
mult cu cît spectacolele teatrului nostru se bucură de aprecierea unui 
public d in ce în ce mai numeros. Este şi motivul pentru care în 
curînd în cadrul Universităţii popubire din Ploieşti vom iniţia u n 
curs de Istoria teatrului şi pentru care la nive lul mari lor întreprin
deri ne preocupă să organizăm grupe şi cercuri de prieteni ai Thal ie i . 

CONSTANTIN HALEA, tehnician energelician, Centrul teritorial de 
calcul electronic 

M i se pare ciudat că mă întrebaţi dacă iubesc teatrul. Arăt 
ca u n om căruia nu i -ar place ? E adevărat, la piesele contemporane 
nici eu şi nici nevastă-mea nu ne deplasăm sipecial. Aşteptăm să le 
vedem la televizor. A v e m trei copii, dintre care doi foarte mic i , aşa 
că trebuie să ne chibzuim cu zgîrccnie fiecare Clipă liberă. Cu piese 
contemporane a m avut cîteva experienţe negative, care m-au dez
orientat, apoi am citit de-atîtea ori că dramaturgia noastră contem
porană nu a ridicat ştacheta sau că trebuie să ridice ştacheta, că 
încă n u corespunde cerinţelor... Păi dacă nu corespunde, de ce să 
mergem ?... 0 să le văd la televizor. L a teatru îi văd numai pe 
clasici . L a televizor mă îngrijesc să nu scap vreun spectacol de 
teatru şi sînt mai la Largul meu decît în sala destul de neprimitoare 
a teatrului nostru. Pot chiar să întrerup emisiunea. Sînt însă un 
spectator ascultător şi respectuos chiar şi în faţa cutiei televizorului . 
Mă respeot. 



Desigur, simt, ec mai , simt că învăţ foarte mult dintr-un spec
tacol teatral. .\u numai că înţeleg că arta are un efect educativ, 
dar îl şi caut, pentru că altminteri n-aş avea ce căuta in sală şi 
nici pe scenă. (Nici pe scenă, da, pentru că sînt dansator în Ansamblul 
folcloric „Prahova", în care calitate am fost în turneu în Iugoslavia, 
Italia şi T u n i s i a ) , Ziceam de efectul educativ. E necesar, dar se 
confundă foarte des cu pisălogeala, ori eu merg la teatru să mă 
cultiv prin frumuseţe. Prefer dintre actorii ploieşteni pe Zepbi Alşec, 
Aristide Teică, Moţ Negoescu, şi, desigur, pe Marcel Anghelescu.. . 
Regizorii mei preferaţi sînt însă la Bucureşti : Horea Popescu şi 
l . iviu Ciulei . 

NICOLAE TILINCA, maistru la secţia distilafic, responsabil al comisiei 
dc propagandă, învăţămînt şi cultură, membru al biroului comitetu
lui dc partid de la Rafinăria 1 Ploieşti 

Că-mi place teatrul, e puţin spus. A m fost, ca amator, în 
toate formaţiile uzinei . Pînă şi la fanfară ; am cîntat la bas fligorn 
şi la trompetă, Cîtiva ani am lucrat cu regizori de la Casa creaţiei, 
cai I l a r r y E l i a d , de la teatru. De la ei am aflat multe şi aşa am 
ajuns textier. Intre '55 şi '59 am scris şi texte de brigadă. 

Nu-mi scapă u n spectacol. Nici turneele. Nu- i nici o problemă 
cu transportul : avem autobuz care ne ia din faţa casei şi ne aduce 
seara pînă tirziu la noi în colonie, cbiar pe Rafinorilor. . . Problema 
e să nu fii puturos, asta e. E u cînd plec la Bucureşti, îl rog pe 
frate-meu din Bucureşti să-mi ia bilete la teatru. Aşa am văzut 
Titanic vals, Se mărită fetele, Ansamblul din Phenian... Merg cu 
soţia şi copiii . Şi la turnee. A m văzut spectacolele teatrelor muzicale 
din Constanta şi Deva . Mai ales cel din D e v a era foarte bun. 
Uneori avem spectacole cbiar şi în sala c lubului nostru. A v e m o 
scenă bună, cam joasă ea, dar destul de bună şi v i n des ansambluri 
să dea spectacole aici . Teatrul ploieştean, în schimb, nici nu ne 
ocoleşte, nici nu ne îmbie la spectacolele lui . D i n cînd în cînd mai 
vedem cîte-un afiş înghesuit pe panoul din dreptul c lubului . VAI ştiu 
că sălile teatrului nostru sînt foarte rar pline şi, ca iubitor de 
teatru, recomand tovarăşilor dc muncă şi prietenilor să meargă la 
teatru. D a r dacă oamenii dc teatru de aici nu ne invită mai cu 
insistenţă, m a i atractiv, sigur că vom prefera să stăm acasă în 
fata televizorului. 

CONSTANTIN MOŞULEŢ, muncitor, secţia ulei, responsabil cultural 
al comitetului U.T.C. de la Rafinăria 1 Ploieşti 

Ce să vă spun, tinerii iubesc teatrul, dar trebuie să-şi termine 
şi ei o şcoală, să-şi asigure o bază materială şi apoi pot să se 
sature şi de cît teatru vor dori să vadă. Şi cu învăţ. Sînt de un 
an la o şcoală tehnică de maiştri. Serile. în afară dc sîmbătă şi 
duminică, sînt la şcoală. în cele două seri libere ce să fac mai 
întîi ? Dumneavoastră veniţi că de ce nu merg la teatru. Alţii v in 
că de ce nu cit im mai multe cărţi. Alţii că de ce nu facem sport. 
Şi totuşi citim, şi mergem şi la teatru, şi avem şi buni sportivi , 
şi organizaţia U . T . C . e fruntaşă pe judeţ, a primit steagul semi
centenarului. A v e m şi tineri care sînt buni artişti amatori, aşadar 
oamenii nu sînt nişte refractari. Trebuie să fim înţeleşi şi ajutaţi. 
Uite însă că organizaţia U . T . C . are multe greutăţi în relaţiile cu teatrul. 
Ni se oferă bilete cu condiţii neacceptabile, nu ni se acordă credit, 
pentru că altfel se difuzează bilete cu plata la salariu, şi altfel 
cu plata anticipată... A m făcut un sondaj printre muncitori i rafi
năriei, i -am întrebat pe toţi cei sub .30 de ani cc preferinţe au în 
materie de artă. Teatrul e la loc de frunte. D a r mulţi au recunoscut 
că merg greu la teatru. Trebuie să ai un motiv foarte serios să 
te îmbraci să mergi la teatru. I a r popularizarea care i se face teatru
lui ploieştean nu poate să furnizeze u n asemenea motiv, să dea 
imboldul de a ieşi din inerţie... Probabil că teatrul îşi cîştigă banii 



într-un fel, aşa că salariaţii lui nu mai sînt interesaţi şi de noi. 
Ca oameni, am dori să-i cunoaştem mai îndeaproape, să ne creeze 
măcar iluzia că le face plăcere să ne invite personal la spectacolele 
lor. Dacă s-ar desfiinţa teatrul din Ploieşti, am fi foarte mulţi care 
am regreta asta. Mulţi, însă, ar rămîne indiferenţi, şi asta, cred 
eu, este chiar mai rău decît, dacă, să presupunem, s-ar desfiinţa 
teatrul din Ploieşti... 

DOCDAS DUMITIŒSCU, elev in clasa a IV-a A, scoală generala 
nr. 21 

— îţi place să mergi la teatru ? 
-- Cînd mă duc, îmi place. 
— Şi cînd te duci ? 
— Cînd merg cu părinţii sau cu şcoala. 
— Şi cu cine îţi place mai mult şi mai mult să mergi ? 
— Nu contează. Doar că părinţii mă duc şi la teatrul de păpuşi 

unde nu-mi mai place. 
— De ce ? 
— E tare copilăros, acolo se spun snoave pentru copiii de 

grădiniţă. Noi avem alte probleme. Ştiu că păpuşa nu e vie, că 
este manevrată de un om şi aşa mai departe. Dacă ar fi o păpuşă 
mai complicată, m-ar interesa cum c manevrată... D a r ce spune... 
Sînt poveşti pe care le ştim cu toţii... K tare copilăros teatrul de 
păpuşi. 

— Ctfi ani ai ? 
— Sînt mare : împlinesc în mai zece ani . 

Ing. VASIIAi JUSGU, Serviciul de cercetare al Rafinăriei 1 Ploieşti 

A m văzut puţine spectacole. Nici unul în această stagiune. Abia 
dacă apuc să văd, întîmplător, unul sau două spectacole pe an. 
Pînă la începutul acestui an făceam un fel de navetă la Cimpina, 
trei zile pe săptămînă. I n şapte ani , cît am fost director al Raf i 
năriei Te.le.ajen, miercurea, sîmbăta, duminica , zbur.om la copil, la 
Cîmpina. Nici la televizor nu ştiu cînd e seara de teatru... A z i e 
miercuri ?... Poate că e azi . . . N u ?... Ce să-i faci, nu ştiu. Nu ştiu 
nici cînd se trag numerele la loto şi pronoexpres. Ştiu doar că 
dau bani pe bilete... Singura destindere ? Conducerea maşinii. A m 
un Renault 16. E o distracţie mai apropiată de preocupările mele. 
Pentru că a m serioase preocupări tehnice, sînt inventator, cercetez 
cu pasiune, şi asta îmi ia tot t impul . Studiez, vă rog să mă credeţi, 
probleme de milioane, nu mă încurc cu sutele de mi i . A m de 
acum nişte brevete, dc curînd a m primit încă trei confirmări, mai 
a m în perspectivă vreo cinci . . . N u - i cunosc pe actorii ploieşteni, 
nu am actori preferaţi, nu citesc cronică dramatică, în schimb am 
un sistem nervos bine echilibrat, care-mi permite să mă ocup de 
cercetările mele din domeniul tehnicii fără să mă simt surmenat. 
Pînă acum n-am simţit că acestui echilibru îi este necesar, ca să 
se menţină, aportul teatrului. 
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Prof. IOX VRABIE, "îndrumător U.T.C. In Litrul nr. J 

Există, fără doar şi poate, un snobism al ploieştcnilor. L i se parc 
că privilegiul de a fi la numai (30 de kilometri de capitală le poate 
permite t-ă trateze de sus existenţa teatrului lor. Pe de altă parte» 
există un soi de complex „bucureştean" al membrilor trupei teatrului 
de-aici. Nu-i vorba de a aborda sau de a promova un repertoriu 
„prahovean'1, dar ei prea stau şi se prăjesc (la figurat şi chiar şi la 
propriu) la soarele Bucureştiului. In fond, abuzează şi ci de acelaşi 
privilegiu al apropierii de capitală, cînd tocmai această apropiere ar 
trebui să-i ohlige să se delimiteze. 

.Noi încercăm să trezim şi să Întreţinem la elevi dragostea pentra 
teatru, li îndrumăm şi îi ajutăm să vizioneze spectacolele pe care le 
considerăm interesante penlru ei. Apoi le înlesnim activitatea de 
artişti amatori. 

A m mers pină acolo încît am încercat să le formăm pînă şi 
deprinderea de a urmări un spectacol într-un mod adecvat. C i n d v a . 
incereînd să le oferim o pildă asupra modului cum trebuie să se 
comporte într-un restaurant, am organizat un prinz la restauramtul-
penşiune. L a fel, am organizat vizionarea model a unor spectacole. 
I -am îndrumat cum să se informeze asupra spectacolului, asupra 
autorului piesei, in legătură cu interpreţii etc. Sîntem foarte mîndri de 
felul cum a decurs — ca o consecinţă a acestei educaţii — seara de 
teatru ce ne-au oferit-o actorii ploieşteni, care în seara zilei de 
2A Ianuarie au prezentat special pentru liceul nostru spectacolul cu 
piesa Cuza Vodă, stînd apoi de vorbă cu noi. 

Ce vreau să vă subliniez este că noi, dascălii, facem tot posibilul. 
Sau aşa ni se pare nouă. D a r este numai o jumătate dc drum. Cea
laltă jumătate trebuie s-o facă teatrul. De ce nu sc mişcă, întrebaţi 
acolo, noi aşteptăm de mult să se urnească... 

LUCIAN BADULESCU, laborant, Sectorul C.T.C., Rafinăria 1 Ploieşti 

„Păcat de tinereţe", teatrul ăsta !... îmi pLace, am şi jucat , am 
vrut să mă fac actor... Mi-e la suflet soarta teatrului dc-aici . Actorii 
au potenţial artistic, dar nu-1 folosesc cu dăruire. De pildă în Cuza 
Vodă şi Unirea : distribuţia are mari scăderi pentru că e o distri
buţie mare, pe care trupa noastră n-a reuşit s-o acopere bine în între
gime. Atunci , cei cu roluri episodice au dat rasol, uni i dintre ei obli
gaţi poate să joace ceva ce nu- i prindea. A v e m actori buni , teatrul 
poate da spectacole mari , cum a fost cîndva De Pretlore Vincenzo cu 
Toma Caragiu. N u vă miraţi că vă dau titlul , eu sînt un spectator 
fidel şi insistent. Tache, Ianke şi Cadir am văzut-o de trei ori. îmi 
plac actorii inteligenţi care se duc de la un personaj la altul cu 
uşurinţă, ceva de tipul Ogăşanu. Uite, dc-aceea nu-mi place Zephi 
Alşec, acelaşi în tot ce joacă. Este Zephi Alşec în rolul X sau în 
rolul Z. nu rolul X sau Y în interpretarea lui Zephi Alşec. Şi are, 
pe deasupra, şi o voce egală, lipsită de modulaţii. 

Vă spuneam de teatrul nostru. Vedeţi, publicul ploieştean pare 
mai atras de . .Petrohi l " , dc T A P L - u l care arc şi c l un plan care tre
buie realizat. . . Mă miră că cei de la teatru n-au înţeles că nu pot 
să aibă nici un succes dc public dacă repetă afişele Bucureştiului. Se 
dă acolo Omul care..., punem şi noi Omul care..., se joacă cu Toma 
Garagiu şi cu Marcela R u s u Interesul general, jucăm şi noi. . . De ce ? 
Ca să poată să zică unii : tot mă duc la Bucureşti, văd spectacolul 
acolo cu actori mai buni , într-o sală mai bună, nu în cinematograful 
ăsta recondiţionat... Şi adevărul e că unii merg, merg la teatru la 
Bucureşti dar aşa, unul dintr-o mic , căci majoritatea nu merge nici 
la Bucureşti, nici aici . Chiar şi eu, cînd îmi zic aşa, în cel moi bun 
caz ajung la „Tănase" : n u - m i m a i arde mic de Virginia Woolf, după 
ce-am cumpărat o stofă sau u n pantof. Aşa e omu' ! 

Ce vreau să zic : teatrul e singurul , e unicul , şi restaurante mai 
multe. Nu zic să se facă teatre în Ploieşti pe măsura numărului dc 
restaurante, dar sala noastră c prea necorespunzătoare. Prefer de 
multe ori să merg la cinema, la panoramic, să mă simt bine. L a 
teatru, mai ales cînd e puţin public în sală, te simţi atît de trist.. . 



Neuitatul 

O veche, deprimantă, zicală franţuzească 
spune că morţii se îndepărtează repede, i n -
ţelogiiidu-se p r i n fapt o irealitate, dc (memo
rie, p r i v i n d u - i m a i degrabă, pe cei v i i : 
uităm m o dulce, vinovată, inconştienţă. 

Moartea l u i I on Şahighian, însă, dezminte 
aforismul : oflînd că de la dispariţia l u i ou 
trecut şapte ami, refuzăm s-o credem, în-
tr-atît prezenţa acestui art ist , unic , inegala
b i l , e în c a vie i n c o n ş t i i n ţ a noastră. 

Cu oamenii de teatru se petrec lucrur i 
stranii : cît t i m p trăiesc, sînt socotiţi m u l t 
mai bătrîni, c înd peste existenţa lor zbuciu
mată, cade, grea, de p l u m b , u l t i m a cortină, 
respingem ideea despărţirii def init ive, contra
zişi de tinereţea spirituală a color plecaţi. 

într-adevăr, cum să ne împăcăm cu sen
tinţa, de o sălbatică injustiţie, ce 1-a răpit pe 
„Şahu" d intr -o îndeletnicire pe caTe a 
cinstit-o peste o ju/mătate de veac cu |o ne
istovită, nobilă, tinereţe ? 

Bilanţul vieţii sale a r t i s t i c e să-1 facă spe
cialiştii. Vor t rebui să consemneze sute de 
spectacole r e a l i / . a le. de u n meşter inspirat , 
pasionat, îndrăzneţ, novator — cine va u i ta 
acel regal artistic n u m i t : D i n jale s-a în
trupat Electra, cu George Vraca în pr inc i 
palele r o l u r i m a s c u l i n e ale tragediei ? — 
după r u m vor f i obligaţi să-şi amintească, 
emoţionaţi, că acelaşi I o n Şahighian a cu

tezat să viseze o cinematografie ro nàneascâ, 
îmlr-o vreme când tentativa echivala cu 
utopia. 

E u , ca laic, niă mulţumesc să-mi aduc 
aminte de u n om deosebit, de o rară gene
rozitate şi politeţe. L-om cunoscut (moi bine 
cu pr i le ju l lucru lu i isău la piesa mea „Re
colta de aur" privegheată, îndeaproape, de 
un alt mare domn a l teatrului nostru, pe 
care n-am să ostenesc să-1 laud îndeajuais : 
Alexandru Finţi. Cu acel pr i le j între autor 
şi regizor izbucneau zilnic, cum e şi f i 
resc, nenumărate neînţelegeri. E i bine, n-am 
să u i t niciodată gingăşia „Şahului", dulceaţa 
şi blândeţea l u i , fe lul cum işlia să treacă 
peste toate asperităţile, lipsa l u i de me.norie 
în raport cu detalii le contestabile ale vieţii. 
Avea — astăzi îmi dau seama — cea mai 
aleasă calitate a sufletului omenesc : n u ştia 
ce înseamnă ranchiuna. 

InLr-un veac în care pr intr -o bizară, de
testabilă, răsturnare a datelor de psihologie, 
omul e înclinat să uite ce e frumos <şi să 
ţină minte doar aspectele crude şi neplăcute 
ale existenţei, I on Şahighian era o fericită 
excepţie. 

De aceea nu-1 putem u i t a . 

Aurel Baranga 



N I C O L A E 

G A F T O N 

V o c e a 

d e p e r f o r m a n t ă 

I n r i n d u r i l e ce urmează vor f i analizate 
cantităţile şi calităţile voci i dc performanţă 
solicitate de cîntul şi vorbirea de perfor
manţă, adică de acele manifestări vocale 
practicate de artiştii l i r i c i şi dramat i c i , prac
t ic ieni obligaţi a se expr ima sonor în mo
d u r i şi condiţii d i fer i te faţă de acelea ale 
cîntului şi v o r b i r i i curente, m o d u r i şi con
diţii impuse de caracterul var iat a l r o l u r i l o r 
abordate şi de med iu l în care sînt nevoiţi a 
o face (capacităţile m a r i ale sălilor de spec
tacol). 

Cîntul şi vorbirea de performanţă sînt ca
racterizate, în p r i m u l rînd, p r i n p a t r u m a r i 
exigenţe vocale, cărora vocea trebuie să le 
facă faţă : exigenţa de intensitate, exigenţa 
de frecvenţă, exigenţa de t i m b r u şi exigenţa 
de neoboseală. 

Astfel , în cîntul şi vorbirea curentă : 
— intensitatea vocală nu depăşeşte decît 

rareori 50 de decibeli (dB) *, (strigătului îi 
corespund a p r o x i m a t i v 70 de d B ) , iar d i 
namica este de m a x i m u m 30—40 d B ; 

— frecvenţa vocală n u depăşeşte niciodată 
311 H z 2 ( M i bemol 3) la vocile bărbăteşti, 
în p r i m u l registru 3 , şi 554 H z (Re bemol 4) 
în a l doilea r e g i s t r u 4 a l voc i lor feminine 
(referiri le sînt făcute la vocile vorbi te cele 
mai acute) ; (ambitusuri le se reduc la o 
cvintă sau cel m u l t o octavă) ; 

— t i m b r u l vocal este unic, nemodulabi l , 
în afara m i n i m e i „coloraţii" afective de a l 
bire sau întunecare a sunetelor (nesaturare 
sau suprasaturare) ; 

— în general, nu se ridică problema obo
selii vocale, (sînt totuşi, şi excepţii, cînd 
oboseala fonatorie se resimte cbiar la aceste 
modeste n i v e l u r i de fonaţie). 

I n schimb, în cîntul şi vorbirea de perfor
manţă p a r t i t u r i l e , textele şi capacitatea săli
lor de spectacol solicită în mod susţinut : 

— mari intensităţi vocale, ce pot ajunge 
pînă la 130 de d B (şi m a i m u l t ) , la 1 m 
de gură (ceea ce reprezintă, acustic, o di fe
renţă de u n m i l i a r d de o r i ma i mare în ra 
port cu l i m i t a superioară a v o r b i r i i curente) ; 
dinamica poate f i cuprinsă între 80 şi ÎOO 
de d B ; 

— mari frecvenţe vocale, la vocile bărbă
teşti pînă la 440 H z (La 3) - 523 H z 
(Do 4) , în p r i m u l registru, în vorb i re şi cînt, 
iar la vocile feminine pînă ia 261 H z (Do 3) 
— 311 H z i (Mi bemol 3) în p r i m u l registru, 
în vorbire , iar în cînt pînă la 440 H z (La 3) 
— 523 H z (Do 4) , în p r i m u l registru (vocile 
de cabaret), şi 880 H z (La 4) - 104G H z 
(Do 5) - 1318 Hz ( M i 5) şi chiar feno
menal i i 2349 H z (Re 6) , — ult imele frec
venţe bineînţeles cîntate în registrele I I , I I I 

1 Decibel — unitate de măsură a intensităţii sunetelor. Simbol : dB ; pragul de 
audibilitate = Odb ; şoapta la 1,25 m distanţă = 20 dB ; răcnetul unui leu la 6 m 
distanţă = S8 dB. 

2 Hertz — unitate de măsură a frecvenţei echivalentă cu numărul de perioade 
pe secundă. Simbol : Hz. Sinonim : ciclu pe secundă ; simbol : c/s. 

3, /j Prin registru vocal se înţelege modul de funcţionare a efcctorului laringian 
în raport cu diferitele regimuri excitatorii pe care i le impune nervul recurent în funcţie 
de frecvenţă. Astfel, prin ..primul registru" se înţelege registrul „monofazat" — numit 
în terminologia empirică, impropriu, „registru de piept" ; prin „al doilea registru" se 
înţelege registrul „bifazat", numit, impropriu, şi „registru de falset", la vocile bărbăteşti, 
sau ..registru de cap" la cele feminine. 
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şi I V , ambi tusur i l e ajungînd La două şi chiar 
la m a i m u l t dc t r e i octave ; 

— mari variaţii timbrale : penetranţă, gro
sime, v o l u m , (cărora l i se suprapune nesatu-
rarea şi suprasaturarea) ; 

— o mare rezistenţă a a p a r a t u l u i fonator 
la e for tu l m a x i m la care îl supun cele t r e i 
exigenţe vocale de m a i sus, rezistenţă ce 
reprezintă exigenţe de neoboscală. 

Este adevărat că, în cadru l operelor l ir ice 
şi dramatice , există d i f e r i t e grade de sol ic i 
tare a color p a t r u exigenţe vocale, în raport 
cu acestea făcîndu-se însăşi clasificarea voc i 
lor de performanţă şi selecţia lor în vederea 
d i s t r i b u i r i i într-unui sau a l t u l d i n t r e r o l u r i . 
(Această practică este m a i puţin folosită în 
teatrul de dramă, unde, deseori, n i c i n u se 
pune în m o d serios problema corespondenţei 
între cerinţele vocale ale r o l u l u i şi pos ib i l i 
tăţile a c to ru lu i d i s t r i b u i t . ) 

Realitatea demonstrează, în situaţiile nor 
male, că rîndurile „selecţionabililor" se ră
resc cu cît u n r o l sau a l t u l i m p u n e o sumă 
mai mare a acestor exigenţe vocale. ( A t u n c i 
cînd rîndurile nu se răresc demonstrîndu-se 
o tratare a exigenţelor r o l u r i l o r cu... lipsă 
de exigenţă.) 

As t f e l , dacă mulţi pot practica vorbirea 
curentă ( intensitate scăzută, ambitus redus, 
t i m b r u un ic ) , precum şi cîntul fredonat ( i n 
tensitate scăzută, ambitus puţin m a i ext ins , 
t i m b r u un i c ) , şi aceasta fără a resimţi o obo
seală a aparatu lu i fonator, 

— odată cu sporirea exigenţei de intens i 
tate numărul celor rămaşi în întrecere scade, 
oboseala fonică crescînd vert ig inos ; 

— solicitată în continuare şi exigenţa de 
frecvenţă, — adăugată celei de intensitate —, 
cei capabi l i a le satisface pe amîndouă dev in 
m u l t m a i puţini, oboseala se accentuează în 
continuare şi poate duce, — în cazul exce
sului în folosirea reg i s t ru lu i acut pe sunete 
neacoperite, — la grave accidente vocale (pa
reze, n o d u l i pe coarde) ; 

— în sfîrşit, p r i n adăugarea exigenţei de 
t i m b r u se poate constata c u m rămîn foarte 
puţini apţi vocal pentru a exercita profesia 
de art ist l i r i c sau dramat ic , aşa cum acestea 
o cer, n u în absolut, c i ca elementară pro -
fesionalitate, 

— şi t o t u l , m a i ales, fără n i c i o urmă de 
oboseală fonatorie. 

Aceste moklur i d i fer i te de îmbinare a celor 
trei exigenţe vocale, — a patra , exigenţa de 
neoboseală, f i i n d u d e încorporată — ,se con
stituie în gradele reale de selecţie a vocilor, 
cîntate sau vorb i te , grade de selecţie iar n u 
de comparaţie calitativă absolută, cum se face 
deseori d i n t r - o fundamentală greşeală. 

Viaţa teatrală, lirică şi dramatică, ne oferă, 
în toate genuri le vocale, tot f e lu l dc îmbi
nări ale celor t r e i exigenţe ale voc i i de per
formanţă, precum şi to t f e l u l de pract ic ieni 
vocali capabi l i să le facă faţă, m a i m u l t sau 
mai puţin, unora sau altora. 

Ceea ce urmează a se discuta se rezumă 
la analizarea celor p a t r u exigenţe ale voc i i 
de performanţă d i n punc t de vedere al ra 

p o r t u l u i cantitate-calitate, n u m a i o cunoaş
tere temeinică a acestuia putînd crea premisele 
unei v i i toare aprecieri ştiinţifice a g r a d u l u i 
de profesionalitate vocală a realizărilor inter 
pretative în cadrul t ea t ru lu i l i r i c sau dra 
matic. 

Dar pentru aceasta este necesar să punem 
în discuţie m a i întîi cele două categorii de 
însumări cantitative care duc la stabil irea 
celor două aspecte calitative ale voc i i de per
formanţă : 

...„Calitatea vocală intrinsecă" şi „calitatea 
vocal-profcsională" însumări ale diferitelor 
forme de cantităţi vocale. 

Analizînd o m u l t i t u d i n e de aprecieri ver
bale şi scrise cu p r i v i r e la vocile artiştilor 
l i r i c i sau dramat i c i se poate observa cu uşu
rinţă c u m despre o voce sau alta se t rag 
concluzii cu pretenţie „artistică" p r i n pr isma 
aprecieri i d i fer i te lor „cantităţi" vocale, a j u n 
gînd u-se la confundarea acestora cu calitatea 
vocală în general. 

Cele m a i curente aprecieri în acest sens 
se fac în rapor t cu posibi l itatea realizării 
unor m a r i intensităţi vocale sau executării 
unor note acute şi supraacute sau în rapor t 
cu o calitate timbrală, elemente transformate 
în unice c r i t e r i i de apreciere „valoric-artis-
tică". 

Trecînd peste f a p t u l că o justă apreciere 
necesită luarea în consideraţie a t u t u r o r ce
rinţelor impuse de cele p a t r u exigenţe în 
cadru l îndeplinirii calităţii vocale profesionale 
(vezi m a i departe) , p u t e m observa cum, chiar 
«Iacă luăm în discuţie cantitatea de decibeli 
pe care îi poate realiza o voce, — ignorînd 
deci cerinţele unei analize ştiinţifice —, ea 
nu poate reprezenta o calitate artistică c i , cel 
m u l t , o „calitate" individuală izolată. N u m a i 
o însumare a unei m a r i diversităţi de „cali
tăţi" i n d i v i d u a l e izolate (în fond cantităţi), 
în vederea satisfacerii totale a d i fer i te lor şi 
extremelor cantităţi d inamice solicitate de o 
partitură vocală, va putea răspunde noţiunii 
de calitate vocală, cu specificarea : „în do
m e n i u l intensităţii". 

De asemenea : o mare cantitate de c i c l i pe 
secundă nu reprezintă p r i n ea însăşi o ca
l i tate artistică, ci o „calitate" individuală 
izolată (în fond cantitate) , ce se va putea 
transforma în calitate vocală „de d o m e n i u l 
frecvenţelor", n u m a i în măsura i n care se în
sumează cu toate celelalte cantităţi frecven-
ţiale solicitate de opera de artă abordată 
realizînd-o satisfăcător pe t o t a m b i t u s u l său. 

T o t aşa şi în cazul t i m b r u l u i vocal : pe-
netranţa une i voc i n u reprezintă, p r i n ea 
însăşi, o calitate artistică c i o „calitate" i n 
dividuală izolată (de fapt canti tate) , ce va 
putea c o n t r i b u i la alcătuirea calităţii vocale, 
..în domeniu l t i m b r u l u i " , n u m a i în măsura 
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în care se va însuma cu toate celelalte can
tităţi t imbra le în vederea satisfacerii unor 
cerinţe interpretat ive . 

Aşadar : o apreciere ştiinţifică asupra unei 
voci nu se poate face p r i n i n t e r m e d i u l unor 
cantităţi izolate, care se poate întîmpla să 
fie şi să rămînă componente ale unei cal i 
tăţi niciodată împlinită. (Practica vocală oferă 
suficiente exemple în acest sens : tenor i care 
au un Si 3 sau cbiar un Do 4 u i m i t o r , 
şi sînt def i c i tar i pe zona pasajului şi pe terţa 
gravă necesară voc i i l or ; başi ce at ing 
120 de d B , dar sînt incapabi l i să-şi tempe
reze vocea sub 90 de d B ; voci cu penetranţă 
care n u pot să realizeze şi grosimea sau vo
l u m u l vocal.) 

M a i m u l t decît atît : 
însumările d i fer i te lor forme de cantităţi 

vocale, datorită diverselor o r i g i n i , duc la 
cristalizarea lor sub două genuri de calităţi 
vocale fundamental deosebite : calitatea vocală 
intrinsecă şi calitatea vocal-profesională. 

Calitatea vocală intrinsecă este un dat al 
naşterii, d i n însumări de elemente depen
dente de condiţionări anatomice şi neuro-cn-
docrine deja stabile (variabile n u m a i în ca
d r u l evoluţiei generale fizice a subiectului ) . 

Calitatea vocal-profesională este o dobîn-
dire făcută p r i n s tud iu l unei tehnic i vocale, 
acţiune ncuro-motorie, mereu perfectibilă şi 
variabilă, posibi l a f i apreciată n u m a i în ra 
port cu cerinţele voci i de performanţă. 

Considerînd că am ajunge în etapa în care 
în cadrul unei aprecieri nu se va mai face 
substituirea calităţii p r i n cantitate, va t rebui 
să se acorde atenţie pentru a nu se substitui 
de data aceasta o calitate p r i n cealaltă. 

Ast fe l , calitatea vocală intrinsecă, datorită 
caracterului său de dotare fundamentală, apa
rent statică, se prezintă drept criteriu de 
apreciere incipientă, cu rol selectiv, de con
curs, pen l ru intrare într-o şcoală de învă-
ţămînt vocal şi. apoi , de stabil ire a „genu
l u i vocal " căruia respectivul îi corespunde. 

Odată îndeplinite aceste r o l u r i , aprecierea 
cu p r i v i r e la această calitate vocală devine 
impropr i e pe parcursul carierei artistice a 
subiectului , ea rămînînd utilă în continuare 
n u m a i în cadrul necesităţilor de dispensari-
zare a acestuia (fişa personală ştiinţifică). 

I n schimb, calitatea vocal-profesională, p r i n 
caracterul său de fapt datorat unor acţiuni 
neuro -motor i i , perfectibile (cu scopul cont i 
nuei acordări Ia cerinţele operelor de artă 
abordate), se constituie în s ingurul c r i ter iu 
v a l a b i l de apreciere a s tad iu lu i elementar de 
profesionalitate vocală în domeniu l voc i i de 
performanţă. 

P r i v i n d astfel fenomenul vocal , cu t i m p u l , 
v o m vedea cam dispar aprecierile stereotipe, 
standard, care o viaţă întreagă te informează 

despre un interpret vocal , cunoscut de ani de 
zile, că : ...„are o voce puternică", „ne în-
cîntă cu acutele sale strălucitoare", „vocea sa 
caldă şi generoasă..." etc. 

Aceste „aprecieri" sînt stereotipe şi nu 
spun n imic tocmai d i n cauza subs t i tu i r i i 
u n u i gen de calitate p r i n a l t u l şi m a i ales 
a l calităţilor p r i n cantităţi, ceea ce este do
tare intrinsecă, bine cunoscută, devenind v 

p r i n impostură, judecată „calitativă", cu pre
tenţie de apreciere profesională, ba, uneori , 
chiar artistică. 

Este adevărat însă că, d i n păcate, artiştii 
l i r i c i şi d r a m a t i c i , în general, dau aceeaşi re
zolvare vocală t u t u r o r r o l u r i l o r , soluţionin-
du-le „în s t i l u l l or caracteristic" ( s t i lu l i n 
t e r p r e t u l u i , n u a l r o l u l u i ) . 

Este de la sine înţeles că în faţa u n o r 
astfel de stereotipi i , p r i n adaptare la m e d i u , 
aprecierile stereotipe par a f i la locul lor , 
şi aceasta cu atît m a i m u l t cu cît l ipsit , 
f i i n d de cunoştinţe ştiinţifice n u poţi lupta 
împotriva şabloanelor profesionale deforma
toare ale operelor de artă. 

De asemenea este foarte adevărat că n u 
întotdeauna sînt posibile aprecierile ca l i tat ive 
vocal-artistice, odată ce mulţi interpreţi nu 
a jung n i c i măcar pînă la etapa cînd să îşi 
pună problema vocală în mod profesional, 
ei aflîndu-se de fapt în perioada de folosire 
sau chiar etalare a calităţilor nat ive , brute , 
opera de artă f i i n d n u m a i u n pretext pen
t r u exhibiţia lor. I n astfel dc cazuri , desigur 
că trebuie făcută aprecierea calitativă vocală 
intrinsecă, — deşi locul său nu este aic i , 
după cum am demonstrat, — subl ini indu-se 
însă, în p r i m u l rînd, confuzia care s-a făcut 
atunci cînd în locul unei realizări artistice 
s-a prezentat un exper iment de şcoală (ca
z u r i de acestea sînt foarte frecvente şi, d i n 
păcate, nu sînt şi de... vîrstă şcolară). 

Să vedem acum în concret : 
Care sînt cantităţile şi calităţile vocale co

respunzătoare celor patru exigenţe ale vocii 
dc performanţă ? 

Exigenţa de intensitate 

Exigenţa de intensitate este aceea care 
face cea mai facilă şi severă selecţie în rîn-
d u l candidaţilor ce se îndreaptă spre îmbră
ţişarea artei vocale l ir ice sau dramatice, as
pectele sale cantitat ive f i i n d uşor de sesizat. 

Ceea ce trebuie însă precizat d i n t r - u n în
ceput este că posibil itatea realizării a n u m i t o r 
intensităţi crescute n u are n i c i o legătură cu 
valoarea artistică a i n t e r p r e t u l u i , f i i n d u n 
fapt de natură fiziologică, datorat capacităţii 
de realizare a unor pres iuni subglotice cres
cute, capacitate supusă unor condiţionări r 
anatomice, neuro-endocrine, cardiace şi abia 
mai apoi unei condiţionări neuro -motor i i , de
pendentă de tehnica vocală a subiectulu i , 
capabilă să influenţeze absorbţiile energetice 
exersate de p a v i l i o n u l faringo-bucal asupra 
produsului sonor lar ing ian . 

Odată înţeles acest fapt p u r ştiinţific vedem 
că u n u l d i n cr i ter i i le cele mai facile dc apre-
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ciere „artistică", mai ales în arta lirică, ră-
mine fără fond. 

Aspectul ca l i ta t iv al cantităţii vocale nu 
poate f i d iscutat d i n punct de vedere „ar
t is t i c " decît în măsura în care s-a făcut o 
greşită încadrare a subiectului într-un an
samblu, deci, în n i c i un caz în mod intrinsec, 
ci n u m a i în rapor t cu u n mediu sonor dat. 

Dar n i c i această apreciere nu afectează ca
litatea i n t e r p r e t u l u i ci n u m a i pe a d i s t r i b u i 
t o r u l u i său, regizor, d i r i j o r , direcţie, care ne-
respectînd anumite cerinţe sonore strict obiec
tive au alcătuit u n platou necorespunzător. 

P r i n urmare putem spune că : 
exigenţa de intensitate solicitată în di fe 

rite grade de t e x t u l dramatic sau l i r i c se 
constituie într-un p r i m cr i ter iu de selecţie 
vocală de aspect cant i ta t iv , cu scop l i m i t a t 
de d i s t r ibu i re , iar nu ca l i ta t iv , cu pretenţie 
de apreciere artistică. 

Vodem aşadar că indi ferent de cîţi decibeli 
poate realiza o voce sau alta , dacă există 
o concordanţă între cerinţele t e x t u l u i ales 
şi realizarea sa sonoră, toţi interpreţii pot 
f i cotaţi la acelaşi n i v e l d i n punct de vedere 
valoric, în funcţie de intensitate, deşi e x i 
genţele acesteia diferă de la o partitură 
(abordată de uni i ) la alta (abordată de alţii). 

Cotarea valorică, în funcţie de intensitate, 
poate d i f e r i n u m a i dacă : abordîndu-sc 
aceeaşi lucrare un interpret îi satisface mai 
bine exigenţele de intensitate decît a l t u l ; 
dar m a i trebuie făcută o completare esen
ţială : a satisface m a i bine exigenţa de i n 
tensitate n u înseamnă nic idecum „a cînta 
sau a v o r b i m a i f o r te " (cantitate izolată), 
ci ma i ales a avea posibil itatea creării unor 
mar i diferenţe între extreme, însumarea aces
tor cantităţi m u l t i p l e creînd premisele apre
cieri i cal i tat ive profesionale diferenţiale (exis
tenţa unei d i n a m i c i ma i m a r i ) . 

Ast fe l , deşi apare poate paradoxal , sen
zaţia de reuşit joc d inamic , şi în special de 
fortissimo, ţi-o poate crea m a i degrabă un 
interpret care se „mişcă" între 30 şi 110 d B , 
decît u n u l care se limitează la o zonă con
t i n u u ridicată între 80 şi 120 d B , calitatea 
profesională — p r i n raportare la o lucrare 
vocală anume — putînd f i de partea celui 
dintîi, deşi aparent, d i n punct de vedere al 
exigenţei de intensitate luată intrinsec, ea ar 
părea a f i de partea celui lalt . 

Această modal itate de apreciere se explică 
p r i n aceea că u n fapt ca l i ta t i v este m a i va
loros decît a l t u l n u m a i în măsura în care 
cuprinde m a i m u l t e însumări cant i tat ive izo
late şi f a p t u l este cu atît m a i va lab i l în do
m e n i u l intensităţilor sonore cu cît etalonul 
luat ca bază a comparaţiilor este u n etalon 
al momentului, apreciabil n u m a i p r i n el 
însuşi — p r i n i n t e r m e d i u l aparatu lu i de re

cepţie sonoră şi al contextu lu i a u d i t i v i n 
d i v i d u a l . 

Desigur că acest adevăr este va lab i l n u 
mai în măsura în care m e d i u l sonor, — 
ansamblul vocal sau vocal-orchestral —, este 
dozat corespunzător sau în măsura în care 
vocea subiectului satisface cerinţele de in ten 
sitate ale sălii (capacitatea sălii). 

A l t f e l , într-adevăr valoarea este a aceluia 
care poate realiza m a i mulţi decibeli , dar 
aceasta nu este o calitate artistică c i o „ca
l i t a t e " vocală izolată (de fapt cantitate) , 
apreciată în raport cu ansamblul şi cu sala, 
care îşi i m p u n legile l or peste care n u se 
poate trece. 

I n această situaţie, frecventă, forţarea 
l u c r u r i l o r de către subiectul cu mare d ina
mică, dar cu plafon scăzut, duce la non-
calitate p r i n neconcordanţa d i n t r e calitatea 
individuală şi cerinţele superioare ale med iu 
l u i . Desigur că aic i , ca şi în cazul alcătuirii 
u n u i p latou vocal , este discutabilă m a i m u l t 
profesionalitatea d i s t r i b u i t o r u l u i decît a d i s t r i 
b u i t u l u i . 

în concluzie, putem spune că : 
intensităţile izolate, pos ib i l a f i realizate 

de o voce, n u reprezintă u n element de ca
tegorisire calitativă comparativă, ci n u m a i 
un element cant i ta t iv de d i s t r ibu i re în ra 
port cu cerinţele r o l u r i l o r , şi ale sălilor de 
spectacol. 

Deci : a aprecia o voce d i n punct de ve
dere artistic în funcţie de posibi l itatea sa de 
a realiza m a r i intensităţi este u n nonsens, 
odată ce aceasta este o calitate vocală i n 
trinsecă, datorată unor condiţionări anatomice 
şi neuro-cndocrine, jucînd n u m a i funcţia de 
selecţie, angajare şi d i s t r ibu i re . 

Aprecierea calitativă vocal-profesională, în 
raport cu exigenţa de intensitate, n u se poate 
face decît cu referire la concordanţa d intre 
cerinţele unei p a r t i t u r i vocale şi realizarea 
lor , această apreciere rezumîndu-se de fapt 
la ceea ce condiţionarea neuro-motorie , teh
nica vocală a subiectului , poate realiza în 
sensul conduceri i variate a d i s t r i b u i r i i pre
s i u n i i sub-glotice, valoarea acestei calităţi 
f i i n d cu atît m a i mare cu cît realizarea i n -
tensională potenţială cuprinde o claviatură 
cantitativă m a i extinsă (o dinamică mai 
mare) . 

Exigenţa de frecvenţă 

Exigenţa de frecvenţă este a doua ex i 
genţă uşor sesizabilă şi devenită p r i n aceasta 
element comod de selecţie şi apreciere „ar
tistică". Să vedem şi aici în ce măsură acest 
gen de apreciere este sau n u v a l a b i l . 

Ca şi în cazul exigenţei de intensitate şi 
exigenţa de frecvenţă are : condiţionări f i 
ziologice neuro-endocrine (h iper t i ro id i sm, 
hiper-corticosuprarenalism) ; condiţionări ana
tomice (calibraj regulat al axon i l or recurenţi 
capabi l i a realiza defazări ; corzi vocale 
groase cu echipament enzimatic în exces) ; 
şi condiţionări neuro -motor i i , pos ib i l a f i con
duse p r i n procedee educative, spre deosebire 
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de primele două condiţionări ce, reprezen-
tînd o dotare vocală înnăscută, intrinsecă, 
nu pot f i influenţate pe cale tehnică educa
tivă. 

Datorită acestei diferenţe fundamentale , re
feritor la condiţionările neuro-endocrine şi 
anatomice, în rapor t cu frecvenţa, nu se pot 
face decît aprecieri cal i tat ive vocale i n t r i n 
sece de selecţie incipientă (întocmai ca şi în 
cazul intensităţii). Aceste re f e r i r i se fac pe 
baza unor cantităţi frecvcnţiale izolate (mai 
ales acute şi supraocute ; la u n i i başi şi la 
contraalte se are în vedere şi g ravu l p r o f u n d ) ; 
ele sînt fără n i c i un raport cu vreo operă 
de artă vocală anume, unele d intre aceste 
cantităţi frecvenţiale putînd rămîne chiar o 
dotare nefolosibilă d i n lipsa u n u i repertor iu 
care să le solicite. 

I n schimb, d i n punct de vedere a l con
diţionării neuro -motor i i , cu referire la frec
venţă se pot face valabile aprecieri cal i tat ive 
vocal-profesionale în raport cu m o d u l în care 
au fost rezolvate procedeele tehnice deprinse 
p r i n educaţie şi impl icate nemi j l o c i t în so
luţionarea a m b i t u s u r i l o r operelor de artă vo
cală abordate. 

Aceste procedee (acoperirea sunetelor des
chise d i n zona pasajului ; crearea unei cres
cute impedanţe reîntoarse pe laringe ; e l i m i 
narea fed ingur i l or vocale p r i n egalizarea au -
dibilităţii fonemelor) constituie elemen
tele esenţiale care contr ibuie la rezolvarea 
corectă a totalităţii cantităţilor frecvenţiale 
ale a m b i t u s u r i l o r vocale solicitate în m o d 
curent de către exigenţa de frecvenţă a voc i i 
de performanţă, o fer ind p r i n aceasta posibi 
l itatea unei realizări ca l i tat ive vocal-profesio
nale şi, în consecinţă, a unor aprecieri s i 
mi lare . 

I n sfîrşit, d i n punct de vedere al exigenţei 
de frecvenţă mai apare u n aspect ce poate 
f i discutat ca l i ta t iv : cel refer i tor la justeţea 
voci i c întate 5 , justeţe ce nu depinde însă de 
n i c i una d intre condiţionările expuse mai sus, 
c i de cortexul a u d i t i v al subiectului şi de 
calitatea intrinsecă a aparatu lu i său de re
cepţie şi comandă. 

Datorită f a p t u l u i că aceste elemente sînt 
dotări înnăscute, puţin perfectibile p r i n s tu
d i u (manifestările negative intonaţionale da
torate unei tehnic i vocale defectuoase însem-
nînd cu t o t u l altceva), se oferă în general 
n u m a i posibi l itatea une i aprecieri cal i tat ive 
intrinsece de selecţie şi apoi posibil itatea for
mulării unei aprecieri cal i tat ive audi t ive pro 
fesionale şi aceasta n u m a i în rapor t cu acor
d a j u l frecvenţial instantaneu în funcţie de 
diferitele dezacordări neprevăzute apărute pe 
parcursul unei reprezentaţii. 

In concluzie, 
putem spune aşadar că d i n punct de 

vedere a l exigenţei de frecvenţă pot f i făcute 

aprecieri cal i tat ive vocale intrinsece în u r m a 
luării în vedere a unor cantităţi izolate da
torate unor condiţionări faci l i tante înnăscute, 
neuro-endocrine şi anatomice. 

Pe de altă parte se pot face aprecieri ca
l i ta t i ve vocal-profesionale cu p r i v i r e la mo
d u l de înfăptuire a condiţionărilor neuro-
m o t o r i i realizabile p r i n educaţie vocală, ca
l i tate ce reprezintă o însumare a var iate lor 
cantităţi frecvenţiale ce rezolvă integra l în 
domeniu l frecvenţei cerinţele operelor vocale 
abordate. 

De asemenea se m a i pot face aprecieri cu 
aspect ca l i tat iv intrinsec în ceea ce priveşte 
echipamentul senzorial a u d i t i v a l subiectu
l u i , dar aceasta n u m a i în vederea selecţiei 
incipiente ce n u va admite pătrunderea în 
viaţa profesională muzicală a subiecţilor de
f i c i t a r i în ceea ce priveşte echipamentul sen
zor ial a u d i t i v înnăscut. ( I n viaţa teatrală se 
poate face o oarecare excepţie de la această 
restricţie, deoarece o bună tehnică educativă 
poate micşora d iscr iminabi l i ta tca tonală în
tr -o măsură ce poate asigura „semi-tonia" 
ac toru lu i , aproape suficientă pentru profesia 
de art is t dramatic . ) 

I n fond , putem constata cu uşurinţă că 
aspectul ca l i ta t iv vocal în raport cu frec
venţa poate t i apreciat n u m a i în funcţie de 
corecta rezolvare tehnică a t u t u r o r cantităţi
lor frecvenţiale cerute unei voc i de către o 
anumită operă vocală (în grav, m e d i u , pasaj, 
acut) deci în cadru l zonelor în care şi edu
caţia vocală are o mare pondere, acest aspect 
dispărînd în zonele ex t rem acute şi ex t rem 
grave ale cantităţilor izolate care, în cazul că 
n ic i lucrările muzicale n u le solicită, pot ră
mîne fapte cant i tat ive intrinsece cu valoare 
de curiozitate fonetică, necomparabilă. 

Exigenţa de timbru. 

Exigenţa de t i m b r u este domen iu l vast d i n 
care aprecierile cal i tat ive profesionale făcute 
cu p r i v i r e la vocea de performanţă se pot 
hrăni substanţial. 

Şi aici există a n u m i t e date anatomice le
gate de calitatea intrinsecă a la r inge lu i , care 
constituie elementele t i m b r u l u i cxtra-vocalic , 
adică ceea ce rămîne d i n spectrul vocal în 
u r m a ridicării celor două reg iuni formantice 
pr inc ipale care reprezintă t i m b r u l vocalic da
torat p a v i l i o n u l u i faringo-bucal (calitatea fo-
nematică). 

Dar deşi aceste elemente extra-vocalice re
prezintă calităţi intrinsece ale dotării f u n 
damentale lar ingiene, ele pot f i totodată i n 
fluenţate într-o foarte mare măsură de edu
caţia vocală a subiectului transformîndu-se 
în elemente modelabilc în scopul obţinerii 
unor calităţi vocal-profesionale m u l t căutate 
în cadrul voc i i de performanţă. 

5 Justeţea vocii este necesară şi artistului dramatic. j)rin ea el putînd să se 
încadreze corect într-o tonalitate creată în scenă dc un partener sau de ansamblu. Lipsa 
simţului tonal, atonia, — iar nu „ajonia", cum eronat se spune în astfel de situaţii —. 
este o cauză a „stricării atmosferei", în mod inconştient desigur, prin introducerea unei 
disonanţe vocale acolo unde se cerea o încadrare prin consonanţă etc.. etc. 
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Astfel : 
— penetranţă, sau strălucirea voc i i , repre

zintă calitatea vocală majoră cu cele m a i 
evidente atr ibute de profesionalizate. I n po
fida f a p t u l u i că este un element al t i m b r u 
l u i extra-vocalic , datorat in p r i n c i p i u dotării 
anatomice fundamentale laringiene (constînd 
în valoarea tonsulu i de unire a coardelor vo 
cale), penetranţă poate f i modelată şi p r i n 
in te rmed iu l unei tehnic i vocale corect con
dusă, p r i n realizarea de acţiuni v o l i t i v e cu 
efect direct asupra sensibilităţilor palatale 
şi i m p l i c i t a tonusulu i şi d u r a t e i u n i r i l o r 
coardelor vocale, fapte ce duc la amplif icarea 
armonic i l o r aflate peste frecvenţa de tăiere a 
p a v i l i o n u l u i ( 2 . 5 0 0 c/s) creînd posibil itatea 
intensificării lor pînă înspre 3.500 c/s şi cbiar 
m a i m u l t . Or, aceste frecvenţe corespunză
toare armonic i l o r superioare ale sunetelor, 
constituie însăşi ceea ce vocea umană poate 
avea mai ca l i ta t iv intrinsec cît şi ca profe
sionalizate totodată, această caracteristică vo
cală timbrală f i ind una d in t re cele m a i cău
tate in practicarea cîntului şi v o r b i r i i de 
performanţă atît datorită m a r i i sale d i rec t i -
vităţi spaţiale cît şi satisfacerii cerinţelor ex
presive ale m u l t o r r o l u r i . 

I n această situaţie, datorită posibilităţilor 
tehnice de acţionare energică însăşi asupra 
dotării fundamentale anatomice p r i n acţiuni 
neuro -motor i i . vedem cum aprecierea cal ita
tivă vocală intrinsecă se poate confunda cu 
aprecierea calitativă vocal-profesională. 

— Grosimea vocii, — (de asemenea element 
extra-vocalic , — proveni t d i n frecvenţele 
sub-, i n t r a - şi supra- formantice , inferioare 
frecvenţei de tăiere, — cu r o l de ponderator 
al directivităţii vocale p r i n ampl i f i care pe la 
terale, f i i n d deci p r i n aceasta u n fel dc an
tagonist al penetranţei), — deşi datorată şi 
ea unei dotări anatomice (grosimea verticală 
a porţiunilor coardelor vocale ce v i n în con
tact pe t i m p u l închiderilor glot icc ) , poate f i 
modelată tot p r i n i n t e r m e d i u l unor acţiuni 
neuro -motor i i („acoperirea" vocalelor ; m o d i 
ficarea p a v i l i o n u l u i faringo-bucal în sens 
transversal) . 

Aşadar, şi în cazul gros imi i voc i i aprecie
rea calitativă vocală intrinsecă se poate trans
forma în apreciere calitativă vocal-profesio
nală atunc i cînd se face referirea p r i n rapor
tare la cerinţele voc i i de performanţă. 

— Volumul vocii, — (datorat aceleeaşi gro
s imi verticale a coardelor vocale pe t i m p u l 
perioadei de închidere glotică şi mater ia l izat 
sonor de frecvenţele reg iun i i sunetu lu i f u n 
damental , inferioare deci p r i m e i zone for
mantice) , — deşi reprezintă de asemenea o ca
racteristică extra-vocalică, laringiană i n t r i n 
secă, poate f i modelat , ca şi grosimea voc i i , 
p r i n crearea la voinţă a unor amplificări ale 
p a v i l i o n u l u i far ingo-bucal (deschidere b u 
cală ; coborîre a la r inge lu i ) , acţiuni ce fac 
să crească în amploare însăşi sunetul f u n 
damental , m a i ales cînd se află cuprins între 
250 şi 400 c/s. 

Şi în acest caz, p r i n referire la necesităţile 
voci i dc performanţă, aprecierea calităţii vo

cale intrinsece în raport cu v o l u m u l se poate 
transforma în apreciere calitativă vocal-pro
fesională. 

— Vibrulo-ul vocal constituie la r i n d u l său 
un element t i m b r a l asupra căruia tehnica 
vocală a subiectului poate in te rven i în mod 
evident v a r i i n d u - i joasa frecvenţă pe secundă 
în scopul sub l in ier i i a n u m i t o r cerinţe ale ace
leiaşi voci de performanţă, de unde pos ib i l i 
tatea formulării unor aprecieri ca l i tat ive 
vocal-profesionale referitoare şi la v ib ra to . 

In concluzie : 
putem subl inia f a p t u l că : deşi exigenţa 

dc t i m b r u — reprezentată de cele p a t r u ele
mente t imbra le discutate m a i sus — este 
condiţionată în suficientă măsură de dotarea 
anatomică a subiectului , 

se poate totuşi acţiona asupra sa în/tr-o 
extrem de mare proporţie p r i n d i fer i te mo
dalităţi tehnice adecvate. 

Avînd în vedere acest fapt putem con
clude spunînd că : 

iusupra t i m b r u l u i vocal global şi asupra 
elementelor salo componente, i n d i v i d u a l , se 
pot face substanţiale aprecieri ca l i tat ive pro 
fesionale cu referire directă la rezolvarea sau 
nu a unorc sau a altora d i n t r e cerinţele 
voci i de performanţă solicitată de aTta lirică 
şi dramatică, valoarea calitativă profesională 
globală cu referire la timbru fiind o însu
mare a cantităţilor timbrale componente. 

D o m e n i u l exigenţei t imbra le devine, aşadar, 
terenul pe cupr insu l căruia aprecierile ca l i 
tat ive de selecţie incipientă se prezintă l ips ite 
de prea mare importanţă (aceasta netrebuind 
să ducă totuşi la o subestimare) ; r o l u l i m 
portant al aprecieri i în acest domeniu apare 
după terminarea educaţiei vocale cînd ca l i 
tatea interpretării va t rebu i să se evidenţieze 
substanţial p r i n i n t e r m e d i u l elementelor t i m 
brale. 

Aprecierea calitativă vocal-profesională în 
funcţie de t i m b r u constituie, în f i n a l , u n u l 
d i n elementele de bază ale însăşi aprecierii 
artistice, variaţiile t imbra le reprezentînd cele 
m a i subti le mij loace de creare a expres iv i 
tăţii vocale, celelalte exigenţe, de intensitate 
şi de frecvenţă, avînd r o l u l de „porteuri" ai 
săi, fără a o putea depăşi vreodată ca i m 
portanţă în cadrul unei adevărate realizări 
artistice. 

0 judecată profesional-artistică, de valoare, 
se va putea face n u m a i ţinînd seama de 
acest rapor t i revers ib i l . I n cadrul aprecieri i 
calităţii vocal-artistice (care cupr inde şi apre
cierea calităţii globale a expresivităţii vocale 
şi aprecierea calităţii empatie i 6cenice) f ie
care calitate vocal-profesională (în rapor t cu 
t i m b r u l , frecvenţa şi intensitatea) îşi va ocupa 
locul cuvenit şi impus de importanţa sa ca 
element ce concură la redarea f o n d u l u i de 
idei şi sentimente care constituie mesajul 
operei interpretate. 

Exigenţa de neoboseală 

La p r i m a vedere s-ar părea că a face apre
cieri cant i tat ive şi ca l i tat ive asupra unei voci 
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dc performanţă în raport cu exigenţa dc ne
oboseală nr f i , dacă nu o absurditate, în 
orice caz o exagerare, ştiut f i i n d că oboseala 
şi boala nu pot f i cotate drept c r i t e r i i de 
apreciere valorică profesională ci , cel m u l t , 
drept c r i t e r i i statistice sanitare. 

Realitatea ştiinţifică ne demonstrează înjsă 
că în ceea ce priveşte aspectul profesional 
al voc i i de performanţă se poate face, d i n -
t r - u n a n u m i t punct de vedere, şi o apre
ciere absolut calitativă profesională, aceasta 
deoarece cînd avem în vedere astfel de ca
z u r i se evidenţiază două f e lur i dc oboseală 
şi genuri de bo l i , specifice l or : o oboseală 
nervoasă centrală de origine fonatoare şi o 
oboseală musculară laringiană de origine fo
natoare. 

Oboseala nervoasă centrală de origine fo
natoare se datorează unor dereglări de n u 
triţie şi evacuare a deşeurilor metabolice, pe 
scurt : unei dereglări metabolice în celulele 
nervoase encefalice fonogene influenţînd p r i n 
aceasta negativ activitatea ritmică fonatoare. 

Asupra acestui gen de oboseală au efect 
n u m a i tratamentele farmacologice corespun
zătoare, constînd în încercarea de echil ibrare 
metabolică a celulelor encefalice p r i n regla
rea n i v e l u l u i hormonal în sînge (hormoni i 
t i r o i d i a n . corticosuprarennl şi f o l i cu l in i c ) . 

Oboseala musculară laringiană de origine 
fonatoare — manifestată p r i n t r - o d i m i n u a r e 
a capacităţii contractile a coardelor vocale 
— este supusă şi ea, în general, unor con
diţionări metabolice asemănătoare cu aceea n 
celulelor encefalice (apare în plus propr ie 
tatea deosebită a celulei musculare a coarde
lor vocale de a putea face faţă unei privări 
de oxigen — datorită existenţei u n u i meta
bolism muscular anaerob care facilitează ma
ri le performanţe de rapid i tate şi scurtime a 
contracţiilor musculare) ; 

dar, oboseala musculară laringiană depinde 
totodată şi de procesele neuro -motor i i , de 
tehnica vocală a subiectului , implicînd : i m -
pedanţele reîntoarse pe laringe, acoperirea 
sunetelor deschise începînd cu zona pasaju
l u i vocal, folosirea registrelor corespunzătoare, 
nedeclasarea ţesăturală etc. 

Dacă p r i m u l gen de oboseală nu se poate 
trata decît p r i n mijloace farmacologice, în 
schimb oboseala musculară laringiană de o r i 
gine ' fonatoare se poate t ra ta p r i n pauză 
vocală şi, mai ales, printr-o tehnică vocală 
corespunzătoare cerinţelor vocii de perfor
manţă, pauza vocală ne f i ind decît u n pa
l i a t i v de foarte scurtă durată. 

Acest aspect deschide porţile spre posibi 
litatea aprecieri i ca l i tat ive , cu implicaţii pro 
fesionale, a performanţelor u n u i interpret 
p r i n pr isma satisfacerii sau nu a exigenţei 
de neoboseală. 

Viaţa artistică ne oferă o sumedenie de 
cazuri de interpreţi care fac faţă cu greu 
acestei exigenţe : două, t r e i a r i i m a i preten
ţioase sau u n r o l m a i substanţial obosindu-i ; 
pauze vocale m a r i care i n t e r v i n cu regu lar i 
tate după spectacole duse la capăt cu e v i 
dente menajamente vocale ; repertor iu l i m i t a t 

la lucrări ce solicită la un grad scăzut cele
lalte exigenţe (de intensitate, de frecvenţă 
şi de t i m b r u ) , sau meluarea in seamă a 
unora d in t re aceste exigenţe, acolo unde si 
tuaţia, se pare, a o permite . 

Ceea ce demonstrează astfel de interpreţi 
nu este, cum se crede de obicei, o lipsă de 
rezistenţă fizică „înnăscută" sau datorată 
vreunei bo l i oarecare, ci o lipsă de tehnică 
vocală corespunzătoare, strict necesară satis
facerii exigenţelor voc i i de performanţă, lipsă 
ce duce la oboseala musculară laringiană de 
origine fonatoare, manifestată progresiv p r i n : 
tremurătura m a x i l a r u l u i in fer ior spre acut, 
pierderea uşurinţei în aceeaşi zonă. m a t iza re 
şi răguşeală caracteristică, ajungîndu-se p r i n 
disfonie şi pareze, pînă La n o d u l i i pe coar
dele vocale. 

In concluzie, 
putem spune aşadar că este posibilă şi 

chiar necesară o apreciere calitativă profe
sională a exigenţei de neoboseală, deoarece, 
de m u l t e o r i , p o r n i n d de la ea se pot explica 
şi cauzele ce duc la imposibi l i tatea satis
faceri i majore a celorlalte exigenţe şi, i m 
p l i c i t , a însăşi rezolvării corecte a ac tu lu i i n 
terpretat iv artistic . 

Concluzie finală 
Sper ca, p r i n acest art i co l , să fi reuşit, 

într-o oarecare măsură, evidenţierea cr i ter i i l o r 
ştiinţifice de apreciere cantitativă şi calitativă 
a voci i de performanţă s u b l i n i i n d existenţa 
color două m o d u r i fundamental deosebite de 
apreciere calitativă : 

— u n u l referitor Ia ceea ce vocea prezintă 
ca dăruire înnăscută, datorată unor condi 
ţionări neuro-endocrine şi anatomice (calita
tea vocală intrinsecă, de selecţie), 

— şi a l t u l referitor la ceea ce subiectul a 
p u t u t dobîndi în u r m a educaţiei sale vocale, 
condiţionarea neuro-motorie (calitatea vocal-
profesională. de apreciere a s tad iu lu i elemen
tar de profesionalitate vocală). 

Ţin să precizez că, datorită prea strictei 
tehnicităţi, nu am prezentat concluzii le spe
ciale • în care sînt eşalonate toate elementele 
ce fac posibilă abordarea corectă a fenome
n u l u i pe care îl reprezintă vocea de perfor
manţă, concluzii în care se înseriază precis 
ceea ce reprezintă calitate vocală intrinsecă, 
de selecţie pre-artistică, şi calitate vocală pro
fesională, de apreciere a bazei de profesio
nalizate a i n t e r p r e t u l u i , precum şi mijloacele 
tehnice (aparatura) de detectare a acestora. 

Rămîne ca, poate, în v i i toare articole, să 
fie prezentate şi modur i l e de apreciere can
titativă şi calitativă a expresivităţii vocale 
şi a empatiei ( transpuneri i ) scenice, reuşin-
du-se luminarea t a b l o u l u i complet al cr i te 
r i i l o r ştiinţifice de apreciere a v o r b i r i i prac
ticate cu scop art ist ic , p r i n de l imitarea , în 
continuare, a calităţii vocal-expresive şi a 
calităţii vocal-afective care, împreună cu ca
litatea vocal-profesională elementară, discu
tată în acest art ico l , duc la realitarea cali
tăţii vocal-artistice, scopul însuşi al oricărei 
interpretări dc înaltă profesionalizate. 
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PETRE POPESCU 

Recitalul 
D i n gama «lestul de variată, nu însă 

epuizată, n f e l u r i l o r de spectacole ce se 
practică în u l t i m a vreme pe scenele tea
tre lor noastre, a fost „uitat" (de fapt 
„trecut pe l i n i e moartă") rec i ta lu l de poezie, 
m a i precis spectacolul de versur i (ra
reor i , d i n păcate, dc versur i şi proză drama
tică), închinat, cu adresă specială, unei ide i , 
unei circumstanţe anume, unei aniversări. Cînd 
şi cînd, genul este repus în circulaţie, la date 
festive, str ict cu scopul de a acoperi oma
gial m o m e n t u l . N u m a i că asemenea gen de 
spectacol — m o b i l , generos, precis, mobi l iza
tor — este în măsură să ofere mai m u l t 
decît atîta. Capacităţile dramatice ale recita
l u l u i dau teatrelor putinţa de a f i la zi cu 
evenimentele, de a f i „operative", de a f i 
„v i i " , şi eficace în mi l i tarea pentru mari le 
idei ce preocupă viaţa şi societatea noastră. 
Mă gindesc, afirmînd aceasta, şi la disputa 
ce animă în m o m e n t u l de faţă oamenii de 
teatru (bineînţeles, alături de încă o sută 
altele), în legătură cu o necesară revital izare 
a p u b l i c u l u i dc teatru , cu mijloacele ce s-ar 
cuveni folosite pentru a spori numărul de 
spectatori ; p r i n t r e altele, dacă trebuie sau 
n u să se deplaseze teatrele cu spectacolele 
lor în fabr i c i , uzine, instituţii ? 

Personal cred că transplantarea unor spec
tacole de mare anvergură, cu distribuţii n u 
meroase, cu tehnic itate prea complicată, nu 
e recomandabilă, pentru că ar f i inoperantă ; 
spaţiile scenice şi tehnica pusă la dispoziţie 
în inc inta întreprinderilor, p re t ind o preala
bilă „adaptare" corespunzătoare ; ceea ce în
seamnă în fond a se renunţa ba la una, ba 
la alta d i n la tur i l e şi virtuţile structurale ale 
spectacolului respectiv. S-ar promova astfel, 
peste voinţa t e a t r u l u i , condiţii de i m p r o v i 
zaţie, de natură nu n u m a i a m u t i l a un fapt 
de artă dar şi, m a i ales, de natură a pro
duce asupra p u b l i c u l u i efecte contrare celor 
scontate. I n 6chimb, rec i ta lu l îmi apare ca 
formula cea m a i indicată u n u i spectacol me
n i t a f i reprezentat în m i j l o c u l spectatorilor 
— m u n c i t o r i , la ei acasă. P r i n caracterul l u i 
„deschis", „maleabil", rec i ta lu l este, într-o 
anumită privinţă, preferabi l unei lucrări dra 
matice gîndite pe o temă dată. E l poate 
răspunde nemi j l o c i t — dar n u sacrificînd ce
rinţele artistice, teatrale — u n o r cerinţe c ir 
cumstanţiale : marcarea u n u i eveniment p o l i 
t ic , naţional de răsunet ; evocarea aniversară 
a u n u i moment o r i a une i personalităţi d i n 
t recutu l c u l t u r a l sau de luptă al p o p o r u l u i ; 
însufleţirea maselor în opera de construcţie 
(deschiderea unor n o i obiective industr ia le 
sau a u n u i mare şantier al t ineretu lu i ) etc. 

Ca să-şi atingă scopul, cu succes, rec i ta lu l 
ar trebui să ţină seama de o serie de condi -
ţiuni. îmi p e r m i t să amintesc cîteva : 

— textele folosite să fie de cea m a i certă 
valoare arlistică-literară, de cea m a i puter 
nică forţă emoţională-politică ; 

— ca rec i talul propr iu-z is , să nu conţină 
numai versur i , ci să înglobeze şi lucrări sau 
fragmente dramatice. Spectatorul va putea 
astfel să se bucure nu doar de frumuseţea 
unor lectur i de versur i , dar şi a unor însce
nări (dc ansamblu) efectiv teatrale ; 

— rec i ta lu l să fie conceput şi constru i t ca 
un spectacol modern, s i m p l u , de adîncimc ; 
ceea ce, fireşte, nu înseamnă nic i s impl ist , 
de o factură artisticeşte mediocră, n ic i ab
stract, abscons, sofisticat, ci să fie însufleţit 
de un autentic şi sănătos sp i r i t m i l i t a n t po
l i t i c , dc o reală capacitate de a c o m u n i c i şi 
stîrni emoţii ; 

— să aibă în distribuţie v a l o r i actoriceşti 
neconilcstate, de prest ig iu , pentru ca odată 
mai m u l t , să fie sigur de o pondere înalt 
calitativă şi în acelaşi t i m p , să fie atrăgător ; 

— să se ferească a face d i n contribuţiile 
altor factori ar t i s t i c i , — muzică, dans, pro
iecţii etc. — surse de d ivers iune o r i dc în-
greunare a receptării conţinutului tematic a l 
spectacolului. 

Pledoarie pentru recital sau p u r şi s implu 
reamint irea unor l u c r u r i ştiute ? N u asita este 
i m p o r t a n t ! Ceea ce interesează este măsura 
în care adoptarea l u i ca gen specific, de că
tre teatre, îşi vădeşte ut i l i ta tea . Interesant 
este şi f a p t u l că, poate, n u întîmplător, o 
serie de teatre şi-au şi îmbogăţit reper tor iu l 
cu scenarii destinate acestui gen de spectacol. 
T e a t r u l de comedie, cu „Intilniri şi recital 
de poezie umoristică românească" ; Teatru l 
„Nottara", cu „Dialog...", T e a t r u l Naţional 
„ I . L . Caragiale", cu „Primii noştri poeţi" ; 
Teallrul „Bulandra" cu „Festival de poezie". 
Să adăugăm acestora rec i ta lur i le închinate 
în mod deosebit aniversării semicentenarului 
U.T.C. „File de is tor ie" de Nicolac Tăutu, 
(la T e a t r u l „Bulandra") , „De viaţă, de dra 
goste" (la T e a t r u l „Giuleşti")... 

Să sperăm ca fenomenul să n u fie doar 
con junctura l . 
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C O N T R A P U N C T 
— I I O K I A DELEAiMU — 

P a r a d o x u r i . . . 

Se caută mereu alte definiţii ale tea
trului, mai neobişnuite, mai cuprinzătoare, 
mai revelatoare. Din acest ciclu de căutări 
fac parte şi tentativele de a determina în
tregul conţinut al noţiunii printr-o trăsătură 
caracteristică, susceptibilă să sugereze convin
gător reliefurile esenţiale, substanţa fenome
nului. 

In urmă cu ani, Louis Jouvct considera că 
teatrul este ..o ofrandă, un schimb de prie
tenie şi de dragoste între oameni". De curînd. 
Joc Chaikin, directorul cunoscutei formaţii 
americane Open Théâtre, vroia să creadă că 
teatrul este „un loc unde actorii şi specta
torii îşi împărtăşesc în comun experienţa 
mortalităţii lor". 

Fără a nega cu încăpăţînare caracterul ca
duc al existenţei umane, preferinţele noastre 
se îndreaptă în mod legitim către „împărtă
şirea în comun" prin teatru a valorilor pe
rene pe care le poartă omul, către acel splen
did „schimb de prietenie şi dragoste", demn 
să rămînă un blazon invariabil al artei de 
la luminile rampei. Şi este evident că infir
mitatea mortalităţii noastre se lasă adeseori 
corectată cu eficienţă de efluviile generoase 
de amiciţie şi de iubire, care constituie unele 
dintre resursele cele mai autentice ale na
turii umane, ale veşnicei naturii umane. 

In orice caz, fie că este vorba de moarte 
sau de iubire şi prietenie, în numitor comun 
se situează ideea „împărtăşirii" a „schim
bului... între oameni", a comunicării. Şi dacă 
ne îndreptăm cu gîndul către soluţii extreme, 
oprindu-ne la teatrul absurdului, ne întîlnim 
şi acolo, oricît ar părea de paradoxal, cu 
comunicarea... imposibilităţii de comunicare. 
Abordînd teatrul, intransigenţii absurdului nu 
izbutesc in mod practic să conteste natura 
artei, care rămîne un mijloc specific, dar 
esenţial de comunicare între oameni. Şi ast
fel, cortegiul tuturor anxietăţilor, al nesfîrşi-
telor, ireversibilelor însingurări, concurind la 
determinarea unei zone dense, compacte a in
utilităţii comunicării, este transmis de pe 

scenă, îşi cere eventuala confirmare prin ine
vitabila împărtăşire. 

Acelaşi Joe Ghaikin, subordontndu-se lo
gicii implacabile a teatrului, imaginează o 
ecuaţie insolită : „Forma cea mai înaltă a 
comunicării în artă este tăcerea". Chiar dacă 
nu „cea mai înaltă", această modalitate de 
comunicare funcţionează cîteodată pe scenă, 
de pe scenă. Şi iarăşi, în aparenţa paradoxu
lui, trebuie să notăm că referinţa exactă nu 
se poate face decît la elocvenţa tăcerii, la 
tensiunile dramatice nutrite dc sentimente 
puternice şi reflecţii incandescente, care căp
tuşesc momentele de absenţă a cuvîntului, 
înscriindu-se în coerenţa acţiunii, nu ca pauze, 
ci ca utile propulsări. Fiindcă, în ultimă ana
liză, forma de exprimare dramatică, scenică, 
este dintre cele mai desăvîrşite, datorită în 
mare măsură faptului că izbuteşte să îmbine 
în armonii organice limbajul cu acţiunea. 

Dar şi pe planul acţiunii care se desci
frează cel mai lesne, adică al mişcării, tea
trul intră adesea pe terenul pseudoparadoxu-
lui. Avem dreptul deplin să înregistrăm în 
diverse spectacole o imobi l i ta te a mişcării, 
oricît de aberantă pare această formulare în 
contextul mecanicii. Nemişcarea în scenă nu 
figurează ca instantaneu de sine stătător, ci 
ca o componentă a unui proces, înlesnind 
acumulările, contribuind la dezvoltările care 
conduc către paroxismul deznodămîntului. 
Descifrarea atentă a imobilităţilor ne face 
să identificăm îndărătul ipostazelor statuare 
o intensă dinamică psihică, care justifică, so
licită momentele ulterioare ale unor even
tuale frenezii de mişcare. Aceeaşi coerenţă 
a acţiunii, aceeaşi logică a spectacolului trans
formă imobilitatea în mişcare şi mişcarea in 
imobilitate, inserîndu-le pe traiectoria unică a 
existenţei personajului, a configurării situaţiei 
dramatice. 

Imobilitatea mişcării sau elocvenţa tăcerii 
rămîn numai mijloace, mijloace proprii, cu 
ajutorul cărora teatrul comunică prin omul 
viu cu omul viu, desluşind şi împlinind, în 
limpede cifru poetic, universul sublim al pri
eteniei şi al dragostei, al omeniei. 

57 



CRONICA 
DRAMA TIC A 

TEATRUL NATIONAL 
„I . L. CARAGIALE" 

DULCEA PASARE 
A TINEREŢII 
de Tennessee Williams 

Se pare că faima a întrecut cu m u l t va 
loarea operei l u i Tennessee W i l l i a m s , a l t f e l 
nu se explică ascensiunea l u i vertiginoasă 
pînă la strălucirea unoi stele de mărimea 
întâi, urinată de alunecarea către indiferenţă'. 
Plasat la început cu generozitate .alături de 
O'Nedll şi M i l l e r , W i l l i a m s ar ocupa az i 
într-un eventual „ top" a l dramaturg ie i ame
ricane un loc re la t iv modest. E drept , d i n 
vreme în vreme teatrele îşi amintesc de p r i 
mele l u i piese, socotite a f i mai izbut i te 
decît următoarele. 

Exegeţii d ramaturg ie i l u i — destul de pro 
li f ice dealtfel — u n a n i m i în a-i recunoaşte 
talentul şi măiestria, constată azi sur
prinşi şi dezamăgiţi că p e r i m e t r u l preocu
părilor sale tematice este restrîns, că încăr
cătura sa ideatică este neînsemnată, că, în 
sfîrşit, departe de a f i un complex analist 
a l psihologiei umane, W i l l i a m s se mărgi
neşte să exploateze zona periferică a inst inc
telor. Se şi exagerează, fireşte, căci dacă aşa 
a r sta l u c r u r i l e , care ar f i nţiuneu repre
zentării pieselor l u i W i l l i a m s pe scenele 
noastre ? 

I n Dulcea pasăre... de pildă, drama pro 
tagonistu lu i are u n declic de natură so
cială : Chance W a y n e , u n tînăr dăruit cu 
talent, inteligenţă, farmec, d a r sărac, se în
drăgostise pe v r e m u r i de fiica ce lui m a i 
bogat, deci , celui m a i puternic o m d i n oraş. 
Desigur, dragostea l or nu convenea aspira
ţiilor tatălui şi acest l u c r u arc aici u n ca
racter hotărîtor. Dragostea l or p u r t a în ea 

germenele con f l i c tu lu i specific unei l u m i în 
care rapor tur i l e d in t re bogaţi şi săraci sînt 
incompatib i le . Şi W a y n e este izgonit d i n 
oraşul său. hăituit, trezit b r u t a l la o rea l i 
tate hidoasă. I*a fe l , Alexandra del Lago, 
trăieşte drama a r t i s t u l u i aceleiaşi l u m i , cu 
existenţa incertă, exploatat cită vreme este 
u t i l , în accepţiunea îngustă a m i t u l u i „vede
t e i " , dar debarcată fără menajamente exact 
atunc i cînd ta lentu l ci ar f i înflorit cu 
adevărat. 

Ca în nic i o altă piesă a l u i W i l l i a m s , 
evoluţia acestor două destine este proiectată 
pe u n funda l po l i t i c şi social cert ; ca n i c i 
unde la acest autor , prezenţa p u t e r i i devo
ratoare a banulu i îşi spune cuvîntul. Boss 
Ein ley , cel mai puternic d i n oraş, o m u l po
l i t i c m i l i o n a r , apărător a l „libertăţii", cam
p i o n a l segregaţiei rasiale şi sociale, apără
tor a l „ordinei" reprezintă o latură a con
f l i c t u l u i , o categorie socială distinctă. Astfel , 
cu sau fără voia a u t o r u l u i , piesa capătă în
ţelesuri no i , legate de cauzele adînc sociale 
care nasc şi alimentează drame personale 
sfîşietoare. 

Dar eroi i l u i W i l l i a m s nu ştiu să-şi poarte 
drama. Legile aspre ale existenţei îi debuso-
lează şi c i n u pot avea responsabilitatea 
des t inu lu i lor , care să-i înalţe pe cu lmi l e 
t r a g i s m u l u i . 

Inteligenţa l o r rudimentară îi împinge în 
jos. înainte n u e n i c i o speranţă, înainte 
nu c decît u n deşert fără viaţă, şi atunc i 
eroi i l u i W i l l i a m s se abandonează : lumea 
Alexandre i del Lago este construită pe n i 
s ipu l înşelător şi ucigaş al d r o g u l u i , alcoolu
l u i şi depravării, cu care încearcă să înşele 
t i m p u l ; lumea l u i W a y n e e în urmă, e 
tinereţea l u i furată, c năluca dragostei l u i 
dintîi. Devoraţi de p a t i m i , neputincioşi să 
se r id ice deasupra condiţiei l o r subumane, 
eroi i l u i W i l l i a m s n u au n i c i o şansă. E i 
încetează să fie eroi . îndărătul d rame i lor 
e u n imens gol. P r i n e i , W i l l i a m s duce o 
polemică cu societatea americană, dar o po
lemică indirectă, timidă, mîna l u i întinsă 
arată adevăruri amare despre m o d u l de viaţă 
american, dar mîna îi tremură, el n u se 
răzvrăteşte împotriva acestei l u m i , cel m u l t 
o refuză. 

Spre m e r i t u l l u i , regizorul M i h a i Berechet 
a ştiut să dea relief vailori lor demascatoare 
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Carmen Stănescu 
şi Florin Piersic 

ale piesei, estompind în spectacol accentele 
de violen|ă. Ce ţine de factorul facil-spcc-
lacular, dezlănţuirile de patimi, pe care au
torul le-a exploatat cu dibăcie ca să-şi epa
teze spectatorii, sînt escamotate cu înţeleaptă 
prevedere, pentru a lăsa cale liberă înţele
surilor mai adînci, mai necesare. E r a , în 
plus, nevoie de o cît mai limpede înfăţişare 
a cauzelor care generează şi alimentează dra
maticele evoluţii ale protagoniştilor. Fericita 
distribuire a artistului ]>oporului George 
Galboreanu în rolul lui Boss Finley asigură 
o mai directă înţelegere a datelor conflictu
lui . Prezenţa oovîrşitoare a marelui artist, 



forţa dramatic: ! cu care întruchipează per
sonajul său de stăpin, dc brută neicrlătoare, 
de exponent al puter i i şi d is truger i i împo
t r i v i r i l o r , pune în permanentă evidenţă ex
plicaţia dramelor fără ieşire care au loc în* 
lăuntrul acestui univers devorator. Exersat 
cu strălucire în dramaturg ia l u i W i l l i a m s 
ainintiţi-vă creaţia l u i F l o r i n Piersic în V a l 

Xav ier ! F lor in Piersic aduce cu el în scenă 
toată povara t recutu lu i personajului său, — 
Chance W a y n e . — povară prea, făcută d i n 
prăbuşiri amare şi dezgustătoare c o m p r o m i 
sur i . Ciţiva a r i despart pe adolescentul înflă
cărat şi p u r , s t r i v i t şi izgonit în lume pen
tru v ina de a f i i u b i t , de tînărul care cu
tează să se întoarcă p e n t r u a-şi înfrunta 
dest inul , dar care între t i m p , p e n t r u a forţa 
uşile închise pentru el , a coborît toate t rep 
tele descompuneri i umane. C h i p u l l u i poartă 
acum zîmbetul inconştient şi sfidător a l bă
i a t u l u i frumos care n u se are de vînzare 
decît pe sine, dar o adîncă, iremediabilă t r i s 
teţe i se citeşte în p r i v i r i . Cită duioşie blîndă 
au ochii l u i , cînd o zăreşte pe Celeste F i n l e y , 
dragostea sa d e f i n i t i v pierdută, s imbo lu l t i 
nereţii sale n imic i t e , şi cc monstruoasă dez
lănţuire de fiară încolţită, gata la rîndul ei 
să sfişie, cînd vrea să-şi smulgă partea de 
pradă ! (Totuşi, mă întreb, ce se întîmplă 
cu glasul acestui excelent actor ? Şi ce 6e 
poate întreprinde pentru a-1 menaja ; pen
tru a-1 ajuta să-şi redobînjdească întreaga l u i 
capacitate ?). Ro lu l A lexandre i del Lago a 
fost. cu un gest de mare inspiraţie, încre
dinţat artistei Carmen Stănescu. Interpreta 
realizează cu strălucire p o r t r e t u l m o r a l a l 
acestei fiinţe prăbuşite, cu u n înalt grad 
de uzură morală. în egală măsură victimă 
şi monstru . Scenele răvăşitoare ale t r e z i r i i 
d i n beţia d r o g u l u i , ale încercării disperate 
de a smulge existenţei t o t u l pent ru sine, de 
a-şi compune o lume dc năluci tşi amăgiri, 
sînt jucate dc actriţă cu subtile mij loace şi 
stăpînită discreţie. Iar ra f inamentu l in terpre 
tării sale atinge c u l m i înalte în scena în 
care A l e x a n d r a del l>ago, realizînd pos ib i l i 
tatea unei integrări în lumea d i n care fugise 
înspăimintută de spectrul căderii de f in i t ive , 
redevine monstru l calculat, rece, l u c i d , feroce 
în stare de orice pentru a-şi atinge ţelul. 

D i n restul interpreţilor, am reţinut (într-o 
ordine absolut întîmplătoarc) pe I l inca To-
moroveanu în r o l u l gingaşei, resemnatei, în
dureratei Celesta F i n l e y , pe artista emerită 
Tanţi Cocea în b l inda mătuşă Nonnie , pe 
Valeria Gagealov, cu excepţia unor i n u t i l e 
îngroşări, Lazăr Vrabie şi D a m i a n Crîşmaru, 
i n t e r p r e t u l l u i T o m F i n l e y - j r . , u l t i m u l rea
lizînd un moment de mare tensiune dra
matică în scena asprei, tăioasei explicaţii pe 
care o are cu Chance Wayne . 

Adăugind l u i M i h a i Berechet şi m e r i t u l 
de a-şi f i ales cea m a i fericită distribuţie 
şi de a se f i încredinţat capacităţii lor crea
toare, remarc inexpl i cab i la negli jare a r i t 
m u l u i acestui spectacol care curge ca u n f l u v i u 
leneş p r i n t r - u n nesfîrşit deşert încins, ca şi 
stingăcia rezolvării scenelor de m a i amplă 

partic ipare. Sini şi l u c r u r i supărătoare h i 
spectacol, de pildă, actul d i n sala do recepţie 
a hote lu lu i are t r i m i t e r i la „modul dc viaţă 
american" de o rizibilă stîngăcie, după cum 
f ina lu l CU u l t i m a replică a l u i Chance Wayne 
(„Nu vă cer milă...") adresată sălii, este o 
eroare. .\u n u m a i frumoase în sine. ci şi 
funcţionale sînt decorurile şi costumele Elenei 
Pătrăşoanu-Veakis. I n schimb, muzica l u i 
Edmond Deda, neinspirată, e în contrast cu 
d r a m a t i s m u l spectacolului. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DE COMEDIE 

MUTTER COURAGE 
de Bertolt Brecht 

„Inter arma silent musae"... Şi totuşi, ca 
să nu v o r b i m de uriaşa dezvoltare a căilor 
ferate şi de i m p u l s u l dat aviaţiei de p r i m u l 
război mond ia l , sau de industr ia maselor 
plastice, de antibiot ice , de tranzistor! , de 
laseri, sau dc energia nucleară, ţîşnite, toate, 
ca o binemeritată revanşă a o m u l u i sapiens 
împotriva bestialităţii, de pe singeroasa rampă 
dc lansare a celui de-al doilea război m o n 
d i a l , totuşi, şi artele zise „liberale" au fost 
nu puţin fecundate de zăngănitul armelor. 
De la mar i le scene de bătălii datorate u n u i 
Tuoidide , T i t L i v i u sau Tacit , de la comen
tar i i le l u i Cezar Ia războiul cu ga l i i , istoria 
l i t e r a t u r i i cunoaşte însemnările mareşalului 
de M o n t l u c sau paginile în care h a t m a n u l 
I o n Noculce consemnează bătălia de la Stă-
nileşti, i a r u l t i m u l război mond ia l pro l i fe 
rează o monstruoasă producţie de opere l i t e 
rare, dramaturgice , cinematografice, inspirate , 
toate, d i n acel eveniment aşa-zis i n b i b i t o r i u 
al muzelor. în l u n g u l şir de opere de acest 
gen, o etapă importantă e marcată de con
flagraţia d in t re 1914 şi 1918 : alături de re
portajele senzaţionale ale unor gazetari ca 
Barbusse, Remarque sau Dorgeles, apar scri 
i t o r i de mîna întîi, ca H e m i n g w a y sau 
Camil Petrescu — a l t m i n t e r i toţi părtaşi ne
mijlociţi a i m a r i l o r bătălii — pentru care 
războiul nu c decît un pretext de c l a r i f i 
care a u n u i zbuc ium inter ior sau un funda l 
pe care se consumă o experienţă de viaţă. 

Scrisă în 1938, cînd al doilea război mon 
d i a l bătea la uşă, Multor Courage participă 
deopotrivă la ambele categorii : personaj 
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p r i n c i p a l , ca în „Focul" şi celelalte aseme
nea. Războiul îşi dezvăluie singur, pe scenă, 
hidoşenia — hecatombe, rîuri de sînge şi 
noro i — constituindu-se astfel el însuşi în 
argument a n t i r n i l i l a r i s t ; pe de altă parte , 
complexitatea problemelor de meditaţie asu
pra unor destine desfăşurate pe acest sumbru 
f u n d a l , o înalţă pînă aproape de mar i le 
capodopere ale l i t e r a t u r i i universale, dueîn-
du-ne cu gîndul departe înapoi pînă la Perşii 
lu i Kscbil . Şi este, poate, aic i , în îmbinarea 
d i n t r e tratarea aparent fac i l senzaţională (nu 
lipseşte, d i n Multer Courage, n i c i „cîrligul" 
cu mereu garantat succes la publ i c a l u n u i 
personaj i n f i r m ) şi gravitatea problemelor de 
fond, una d in trăsăturile p r o p r i i dramatoirgu-
luţ german. înseşi „song"-urile care întrerup 
periodic acţiunea se apropie, p r i n aceeaşi 
gravi tate , m a i m u l t de intervenţiile coru lu i 
antic decît de, ştiu eu, cupletele genulu i 
operetistic. 

Abordînd, astăzi, Mutter Courage, Luc ian 
Oiurcbcscu şi-a asumat o sarcină m u l t m a i 
dificilă decît a p r i m i l o r ei real izator i . Re
p l i c i ca : „zicem că facem război sfînt, dar 
în realitate j e f u i m , incendiem ca în orice 
război", sau „blestemat fie războiul", aveau 
o colosală încărcătură emoţională, atît în 
1938 sau în 1941, cînd a a v u t loc premiera 
mondială a piesei, cît şi în 1949, a n u l pre
miere i berlineze, cînd în Europa m a i stă
r u i a u încă, grele ca u n coşmar, ecourile 
t u n u l u i , iar op in ia publică abia lua cuno
ştinţă de mîrşăviile m a i puţin zgomotoase, 
dar la fel de cutremurătoare, petrecute în 
lagărele de concentrare. Astăzi, atît ca re
zul tat al numeroaselor opere l i terare pomenite 
m a i sus şi care au saturat oarecum recep
t iv i tatea artistică a spectatorului , cît şi a 
orientării generale, internaţionale. spre 
statornica instăpînire a păcii, forţa de şoc 
a unor asemenea rep l i c i e evident 
m u l t atenuată, chiar dacă, dezgustă
toare abcese pe t r u p u l o m e n i r i i c iv i l izate , 
unele focare de război există încă. Ceea ce 
însă, de la vech i i greci şi pînă astăzi, ră
mîne mereu actual şi de u n pasionant i n 
teres e d r a m a O m u l u i , înfruntarea l u i cu 
istor ia , măsura înţelegerii ei, f e lu l în care 
o determină sau se lasă determinat de ea, 
în speţă drama A n n e i F i e r l i n g şi a copi i lor 
ei . E ceea ce a înţeles regizorul , şi n-ar f i 
fost rău dacă ar f i i l u m i n a t şi m a i stăruitor 
acest aspect a l dramei , fie şi cu preţul unor 
şi m a i îndrăzneţe renunţări la unele l u n 
g i m i ale t e x t u l u i o r ig ina l , operaţie care ar 
f i făcut totodată ca actul de cultură ce îl 
constituie vizionarea unei piese de teatru să 
n u înlăture u n u l d i n scopurile esenţiale ale 
arte i , care e acela de a desfăta. 

Cei doisprezece a n i , cîţi se petrec de Ia 
p r i m a r idicare de cortină şi pînă la u l t i m a 
lăsare a ei, s-au scurs peste Marcela Rusu 
— A n n a F i e r l i n g pe cît de subt i l pe atît 
de tulburător. „Jocul începe încet, ca u n 
cînt"... I n p r i m u l tab lou , v ivand iera îşi pre
zintă într-un chip cinic, vecin cu f r ivo l i ta tea , 
copi i i ce poartă numele a tre i taţi — sau 
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poate n u m a i a t re i bărbaţi care i -au crescut. 
Urmează pierderea l u i Schweizerkas, pierdere 
de care se recunoaşte vinovată (şi poate că, 
rodîndu-sc spectacolul, apreciata actriţă v a 
găsi in bogatul ei registru vocal u n ton m a i 
puţin alb pentru a rost i replica : „M-am 
tocmi t prea m u l t " ) , bruto l izarea K a t t r i n e i , care 
îi clatină însăşi credinţa în binefaceri le răz
b o i u l u i şi, în sfirşit, pierderea acesteia. A n n a 
F i e r l i n g — Marcela Rusu pleacă, singură, 
m a i departe în negustoria e i , aparent la fel 
de cinică, dar „quantum m u t a t a ab i l l a " de 
cea de la început, cu o statură frîntă, cu 
ce glas frînt, ce frîntă ea însăşi, ea care 
n-a înţeles n i m i c d i n tot ce s-a întimplat 
şi care, precum a u t o r u l voieşte, ne lasă, 
mărinimoasă, nouă, spectatori lor, de l i c iu l sau 
c h i n u l de a înţelege tot . 

Făptura m u t e i K a t t r i n şi-a găsit în Sanda 
Toma o interpretă pe cît de sobră, evitînd 
cu grijă şi cu b u n guist facilităţile de succes 
care o pîndeau, pe atît de convingătoare. 
Remarcabilă v a rămîne, în t a b l o u l f i n a l , efigia 
statuară a celei care, lipsită de glas, iscă, 
ştiind că va plăti-o cu viaţa, l a rma p r i 
mejd ie i . 

Inteligentă, nuanţată, şi adesea plină de 
s p i r i t , creaţia l u i Cornel Vu lpe în Predica
t o r u l . 0 apariţie masivă şi impunătoare, 
Mircea Albulescu (Bucătarul) şi, seducătoare 
ca de obicei, Stela Popescu (Yvette ) . N u m a i 
cităm alte nume , spre a n u împuţina me
r i t u l întregii echipe, unde fiecare şi-a af lat 
l ocu l p o t r i v i t . 

Inspirată, muzica l u i Paul Urmuzescu (şi, 
rar l u c r u , fără cusur sonorizarea), deşi „song"-
ur i l e au fost — dar asta n u - i culpa l u i — 
c u m spuneam, prea numeroase şi împovărînd 
citeodată acţiunea, în loc s-o susţină. 

Klocvent in sord idu l şi dezolarea l u i , de
corul l u i 1. Popescu Udrişte. 



O vorbă despre „versiunea 6cenică" sem
nată de Mircea Şaptilici şi L u c i a n Giurchcscu , 
deşi nu înţelegem de ce s-a ocolit frumoasa 
versiune T u d o r Arghezi . 

In general, un spectacol realizat la un 
nivel de înalt profesionalism. 

Radu Alba la 

TEATRUL „CI. NOTTARA" 

UINOUATUL 

de Ion Băieşu 

L a întrebarea : „care este elementul de 
esenţă determinant pentru personalitatea de 
scriitor a lui Ion Băieşu ?" mi -ar fi foarte 
greu să răspund. Chiar dacă definiţia ar 
circumscrie manifestarea acestei personalităţi 
doar pe terenul dramaturgiei : de o parte 
sînt Iertarea şi Vinovatul, de cealaltă — res
tul , şi intre ele se află o falie adîncă. N u 
fiindcă primele ar fi drame iar celelalte co
medii , ci fiindcă disjuncţia e fundamentală, 
ca şi c u m scrierile ar aparţine unor autori 
deosebiţi — prin concepţie, prin orizont, prin 
mijloace. Pînă într-atît de deosebiţi, încît re
fuză să se ia unul pe altul în serios... 

Vinovatul (despre care s-a m a i scris în 
revista noastră, cu pri le jul premierei de l i 
Arad) aminteşte de Iertarea în p r i m u l rînd 
printr -un fond comun. Cele două personaje 
sînt legate prin aceeaşi relaţie dc culpabil i 
tate de tip tragic ; de astă dată, bărbatul e 
cel ce a săvîrşit cîndva o crimă pentru care 
n-a fost pedepsit prin verdict social, fe
meia — cea direct lovită — asumîndu-şi m i 
siunea de a-1 urmări şi pedepsi. De Ia actul 
concret din care emană, relaţia creşte, a j u n -
gînd să acopere cu umbra ei existenţele în
tregi. C r i m a a distrus, de fapt, trei vieţi, 
nici v inovatul şi nici călăul nu mai pot evada 
din perimetrul obsesiei, în care s-au învîrtit 
unul în j u r u l celuilalt vreme de 20 de ani . 
Noaptea deznodământului, noaptea judecăţii, 
a sentinţei, noaptea care precede împlinirea 
termenului de prescripţie scoate la iveală ne
aşteptata ambiguitate morală a unei relaţii 
aparent atît de clare. I n plan ideal , pre
ceptul conform căruia orice vinovăţie trebuie 
ispăşită, cel răspunzător pentru nefericirea 
altuia neavînd dreptul la fericire, e de ne
contestat ; dar abstracţia nu se transcrie per
fect în adevăr de viaţă, realitatea a deplasat 

Mircea Anghelcscu (El) şi 
Tacoi (Ea) 

Cristina 

contururile precise, a amestecat laolaltă ceea 
ce fusese despărţit. Vinovatul a plătit cu 
douăzeci de ani de spaimă şi de umilinţe, 
e achitat, trăieşte din efort şi onestitate ; în 
vreme ce î:i firea femeii care se simte în
dreptăţită să judece şi să condamne ideea 
fixă a acţionat ca o otravă. Pînda inumană, 
lovitura aplicată cu cruzime în ultima clipă 
dinaintea eliberării de coşmar, răceala impla 
cabilă cu care împinge la sinucidere, alte
rează c lanul justiţiar, acuzînd pe acuzatoare. 

Această distribuire a sarcinii dramatice, 
dubla mişcare a polilor conflictului repre
zintă, în mod special pentru o piesă scurtă, 
o excepţională investiţie de idei. Există un 
nivel a l înfruntării conceptelor, în absoluta 
lor puritate : vinovăţie şi ispăşire, a fi liber 
şi a răspunde, demnitate şi fericire ; dar 
există şi nive lul existenţei trăite, la care to
tul e „impur", din cauza interferenţelor d i n 
tre situaţii, stări, sentimente, gesturi. Ion 
Băieşu a gîndit subtil condiţionarea reciprocă 

0 3 



a acestor nivele ; dar personajele (voit sau 
nu) nu sînt la înălţimea dramei lor, f i i n d 
dominate de u n subconştient încărcat de re
sentimente, i n v i d i i , laşităţi. Femeia, îndeosebi, 
e o falsă E r i n i e , pentru că-şi răzbună m a i 
ales propr ia frustrare . Se introduce astfel o 
tonal itate morbidă „de mică rezonanţă", cu 
u n efect oarecum respingător, care degra
dează tensiunea tragică. I n ultimă instanţă, 
piesa pendulează între o propunere de o i n 
transigenţă extremă, tăioasă — idealul fana
t i s m u l u i etic —, şi traiectoria anevoioasă a 
i n d i v i d u l u i p r i n mizer i i le realităţii l ipsite de 
i l u z i i şi p r i n propr ia sa mizerie lăuntrică. 

E adevărat că o bună parte d intre oamenii 
de teatru n-au încredere în piesa scurtă ; dar 
m a i sînt şi cei care au observat că, în 
u l t i m i i an i , cuceriri le cele m a i însemnate avi 
fost obţinute pe acest t e r i t o r i u . Prezenţa tex
t u l u i pe afişul T e a t r u l u i „Noltara" e deci 
pe depl in normală, certificînd continuitatea 
unei căutări. 

Semnătura regizorală a l u i Alexa Visar ion 
certifică, la rîndul e i , pe cont p r o p r i u , con
t inui tatea unor preocupări în raport cu însce
narea aceleiaşi piese, la A r a d , şi cu Procu
rorul Ia Tg . Mureş (montare într-adevăr ie
şită d i n comun, p r i n pasiune intelectuală şi 
vigoare). Alexa Visar ion e interesat nu de 
intrigă o r i de personaje, ci de relaţia aparte 
pe care o generează vina — amestec dc ură 
şi complic itate , de laşitate şi cruzime, de 
ipocrizie şi lipsă de scrupule ; precum şi de 
puterea ei destructivă şi contagioasă. De aceea, 
în aceste spectacole, t o tu l e redus la esenţă, 
v i t a l u l , culoarea, amănuntul sînt e l iminate , 
fiinţele se descărnează parcă, pentru a existe 
n u m a i în v i r t u t e a indestruct ib i le i lor legături. 

Pe micuţa scenă d i n subsolul Teatru lu i 
„Nottara", scenograful V i t t o r i o I l o l t i e r (cola-
b o r t o r al reg izoru lu i şi la Procurorul) a 
conceput cadru l pentru u n r i t u a l a l sup l i 
c i u l u i . N u există decît u n soi de pat uriaş, 
pătrat, r i g i d , pe care actriţa îl va înveli, lent , 
în cearceafuri albe ; s traniu şi tulburător, d in 
mi j l o cu l său se înalţă u n stîlp, a m i n t i n d ţin
tuirea infamantă şi, deopotrivă, crucificarea. 
Multe le intrări şi ieşiri ale scenei nu pot 
servi vreune i evadări : scăpare nu există. Cei 
doi actori vorbesc rar , eu pauze l u n g i , şi 
puţinele mişcări pe care le fac îi rotesc u n u l 
în j u r u l ce lui la l t , ca într-o cursă. Acest mod 
de interpretare t inde să producă supraîncor-
dare. dilatînd fiecare d i n intenţiile expl ic i te 
şi d i n posibilele sugestii ale t e x t u l u i , astfel 
încît să acopere o cît m a i largă arie dc sem
nificaţii. Claritatea desenului regizoral şi r i 
goarea în conducerea actor i lor sînt evidente ; 
dar, de astă dată, n i c i piesa nu e destul de 
bogată în adîncime şi n i c i actor i i n-au suf lu l 
pentru a suporte solicitarea de durată şi i n 
tensitate, şi rezu l ta tu l este, dimpotrivă, o 
..cădere de tensiune". 

I n t r e l imi te le unor exigenţe rezonabile. însă, 
amîndoi interpreţii au fost foarte b u n i p r i n 
f idel itate în execuţie şi supunere la obiect. 
M a i ales Cristina Tacoi , calmă, stăpînită, do-

zînd inte l igent blîndeţe şi glacial itate, des
prinderea de sine şi cele cîteva i zbucn i r i 
t u l b u r i . Mircea Angbelcscu a jucat c onv in 
gător imensa oboseală sufletească acumulată, 
neputinţa de a se m a i opune, u n fatal ism 
pro fund înrădăcinat. Doar accentele de dis
perare au sunat cam fals. Ceea ce i se poate 
reproşa este o anumită uscăciune, neputinţa 
de a transmite , p r i n i n t e r m e d i u l „stării de 
absenţă", bine conturată, ireversibi la prăbu
şire interioară şi ecoul ei tragic. 

Imaginea finală a spectacolului răscumpără 
însă m u l t e : i z b u t i n d ce şi-a propus — amară, 
zadarnică v ictor ie ! —, femeia şade ghemuită, 
ndunînd în j u r u l ci pînza albă a ter ib i l e i 
ofrande. Datoria a fost plătită după Legea 
T a l i o n u l u i . Morţii pot d o r m i în pace. DaT 
cei v i i ? 

Ileana Popovici 

TEATRUL GIULEŞTI 

^ESCU 
de Tudor Muşatescu 

Prevăd acestui spectacol o viaţă lungă. 
E vesel, p l i n de surprize. Apariţia fiecărui t i p 
provoacă un şoc comic. La 40 de a n i de la 
scriere, piesa l u i T u d o r Muşatescu apare 
proaspăta, plină de viaţă, de adevăr. D i n u 
Cernescu s-a lăsat în voia hazu lu i direct , 
viguros, nesofisticat cu care Muşatescu a zu 
grăvit ja lnica privelişte a burgheziei inter 
belice, apucăturile ei morale şi pol i t i ce , care 
azi stîrnesc cu atît m a i m u l t i l a r i ta te , pen
t r u a descoperi în ele puterea de seducţie şi 
de convingere a arte i . Montarea de la G i u -
leşti cucereşte p r i n autenticitatea t i p u r i l o r şi 
a atmosferei. Reconstituirea s-a făcut în l i 
tera t e x t u l u i , accentuîndu-i-se însă s p i r i t u l , 
p r i n introducerea (organică şi subtilă) a mo
d e r n u l u i în toate compartimentele spectaco
l u l u i . Unitatea şi rigoarea stilistică, a r m o n i 
zarea interpretării cu decorul , cu muzica, şi, 
costumele — sînt, cred, însuşirea de preţ a 
actualei vers iun i . 

A t a c u l direct , fără menajamente, la adresa 
l i che l i smulu i po l i t i c , demascarea manevrelor 
de culise d i n p a r l a m e n t u l şi g u v e r n u l bur 
ghez, cîrdăşia întru afaceri şi toate meschină
r i i l e cu care se însoţesc, spectaculoasa şi efe
mera ascensiune a l u i Decebal Necşulescu în 
funcţia de deputat şi m i n i s t r u nu sînt redate 
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Ti num Dănceanu (General Slimuilescu). M ihăilcscu-Brăila (Iorgu Langada), 
Luiza Derderian Mareoci (Ana). Paul loaehim (Bebe Damian), Dorina Lazăr 

(Nina Damian), Jorj Vo'u?u (Platon Stamatescu) 

de a u t o r p r i u t r - o riguroasă construcţie, p r i n -
Ir - o factură dramatică unitară. T e x t u l alter
nează elemente dc farsă grotescă, cu accente 
de satiră politică violentă, acidă, situaţii de 
vodevi l , cu unele de melodramă, şi altele 
l i r i o o - s o n t i m e n U d e . 

Creatorii spectacolului au m e r i t u l de a f i 
echi l ibrat toate aceste elemente p r i n t r - o în
grijită prelucrare a personajelor şi a relaţiilor 
d intre ele. Numeroasele momente izbut i te ale 
spectacolului se d is t ing p r i n verva comică, 
p r i n densitatea semnificaţiilor, menite să dez
văluie v i c i i l e morale şi sociale ale epocii. 
Apariţia fiecărui interpret , f inn lur i l e de act. 
serala cu dans şi cu „diseur", prezenţa per
manentă a servi tor i lor , exagerările caricaturale 
în costum şi joc se esenţializează datorită 
investigaţiei aplicate asupra psihologiei t i p u 
r i l o r comice. Mitocănia, a r i v i s m u l , impostura , 
lăcomia, vulgar i tatea , corupţia, imoral i tatea , 
demagogia, goana după v o t u r i , f r ivo l i ta tea , 
r o l u l „damelor voalate" în promovarea p o l i 
tică şi socială a bărbaţilor, t o t u l a fost în
văluit în i ronic , mişcat într-o efervescenţă 
de idei şi de accente comice, colorate cu o 
tentă de parodie şi r id i co l , care n-a atins 
niciodată note false sau îngroşări vulgare. 
Iar dacă ochi i noştri descoperă şi în actualul 
spectacol unele l u n g i m i şi încetiniri de r i t m , 
f ap tu l aparţine, cred, insistenţei regizorului 

pe situaţii comice pitoreşti de natură mora l -
psihologică, dar fără prea mare semnificaţie 
în cadrul con f l i c tu lu i social-politic enunţat, 
încolo, optica o m u l u i de azi asupra m o r a v u 
r i l o r „de tristă amint i re şi hilară «veşnică 
pomenire»" s-a tradus p r i n accentele uşor 
parodice şi caricaturale i m p r i m a t e în toate 
compartimentele spectacolului, m a i evidente 
în costum, în muzică, în interpretare, deşi 
în ordinea realizărilor trebuie să cităm în p r i 
m u l rînd decorul l u i L i v i u Ciulei . Acest 
cadru plastic, secţiune orizontală „la vedere" 
a par teru lu i d i n solida casă boierească a l u i 
Iorgu Ijangada (salon, b i rou . l i v i n g - r o o m , 
sufragerie) — construcţie în care nu s-a făcut 
economie la lemn, sticlă, plăcuţe de ceramică 
colorată etc. — lasă să se distingă, deodată, 
cu o puternică forţă sugestivă dar cu o mare 
economie de mijloace semnificative opulenţa 
şi amestecul de ra f inament cu prostu l gust. 
Agăţarea la un moment dat deasupra uşii, 
a u n u i v u l t u r împăiat cu f l o r i m o v în cioc, 
este u n detal iu elocvent în acest sens. Foarte 
frumoase şi expresive sînt şi costumele l u i 
D. Sbiera, risipă de blănuri, mătăsuri, dan-
t e l u r i , pălării, v o a l u r i , b i j u t e r i i . Costumele, 
dar m a i ales cadrul plastic al acestui spec
tacol, p r i n economia de mijloaioe, p r i n ex
presivitatea l i n i i l o r şi deta l i i lor se înscriu în 
r i n d u l acelor realizări în care f rumosu l este 

0 5 



destinat să dezvăluie oamenilor propr ia lor 
urîţenie. 

Sîntem neîndoielnic în faţa unei reuşite 
regizorale în munca cu actor i i . Ştefan Bă
nică, în r o l u l t i t u l a r , impune cu tempera
ment şi cu vervă, cu o bogată şi diversă 
gamă <le mijloace comice, imaginea bchelei 
fără scrupule, mascată de candori , de s impa
tice e fuz iuni . Dar n u n u m a i el. Toţi inter 
preţii mărturisesc o grozavă poftă dc joc, 
m a r i şi variate disponibilităţi pentru compo
ziţia comică. Excelentă de pildă, este Dor ina 
Lazăr în grava f r i vo l i ta te a ,,damei voalate" . 
I r ez i s t i b i l bazos este t r i p t i c u l caricatural al 
famihe i Stamatescu : Astra Dan, agresivă, 
plesnind de v i m b t a t e , cu cochetării şi f emi 
nităţi nepotr iv i t e vîrstei înaintate a matroanei 
c l a n u l u i i(Miza) ; Jo r j Voicu (Platon) , t e m 
bel şi poznaş, foarte caraghios în tentat iva 
de amor cu graţioasa şi ştrengăriţa dact i lo 
grafă M i t z i (căreia Athena Demetr iad i-a 
conferit graţie comică şi farmec) ; Tra ian 
Dănceanu, r a m o l i t , cu t r u p u l moleşit, moţăind, 
ha chiar d o r m i n d de-a-npicioarelea, reacţio-
nînd ingenuu şi speriat la fiecare ameninţare 
a M i z e i . Ch ipu l bătrânului stîlp de cafenea, 
Iorgu Langada. a căpătat relief datorită sa-
voarei comice, j o c u l u i sigur şi nuanţat a l u i 
Mihăilescu-Brăiba. Paul Ioach im realizează u n 
portret amuzant în r o l u l l u i Bebe D a m i a n , 
p r i n acele apr inder i neîmplinite faţă de fe
meia care îl ignoră. Pe această femeie (Ama-
l i a ) , angelică, imaculată, romanţioasă, drapată 
în m a n t i a castităţii, a de f in i t -o Mar ia Pă-
traşcu-Georgescu cu discreţie, cu ironie şi 
haz reţinut, integrîndu-se firesc în ansamblul 
de interpretări comice explozive ale specta
co lu lu i . Surpriza în această reprezentaţie o 
realizează însă M i h a i Stan şi Luiza Derderian 
Marcoc i care dau culoare, relief şi m u l t haz 
celor două r o l u r i de serv i tor i de „casă mare" . 
U n exemplu de c u m se pot i m p u n e atenţiei, 
p r i n interpretare , personaje episodice de două 
repl i c i , care la lectura t e x t u l u i trec neob
servate. 

Valeria Ducea 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

CÎNTECELE 
FANTOŞEI 

A f l a t de ani de zile în căutarea u n u i pro 
f i l , t e a t r u l d i n şoseaua Ştefan cel Mare a 
executat nu o dată, în acest scop, v o l u t e 
derutate şi derutante. Premisa de la care 
se pornea era mai întotdeauna exactă : tea
t r u l adresindu-sc, cel puţin în p r i n c i p i u , u n u i 
publ i c m a i puţin uzat de frecventarea sălilor 
de spectacol, u r m a să găsească mij loacele 
p o t r i v i t e pentru a şi-1 apropia , p r i n t r - u n con
tact m a i v i u , m a i direct , m a i atrăgător, ma i 
puţin „academic". De la alegerea acestor m i j 
loace au început însă inadecvările şi confu
zi i le , născute îndeobşte d i n suprapunerea me
canică a ide i i de accesibilitate cu aceea de 
d iver t i sment g ra tu i t şi dezangajant, a noţiunii 
de teatru popular cu aceea de teatru „uşor". 
Deruta s-a adinc i t în u l t i m a vreme, mai 
ales de cînd tea t ru l şi-a const i tu i t una d i n 
cele m a i bune trupe tinere d i n Bucureşti, 
cu actor i dorn i c i şi — evident — apţi de 
încercări profesionale mai substanţiale, i l a r 
mereu vitregiţi de u n repertor iu faci l . 

I n acest context, recenta premieră Cinte-
eele fantoşei ocupă o poziţie curioasă. Este 
evident că ea contrazice f i r m a „de revistă 
şi comedie" a t e a t r u l u i . Este tot atît de 
evident că p u b l i c u l obişnuit a l acestuia, cel 
care frecventează Floare de cactus şi Vine. 
vine Olimpiada, o va p r i m i deocamdată cu 
u i m i r e şi, poate, cu rezervă. M a i puţin ev i 
dent , dar n u m a i puţin adevărat, este însă 
că u n asemenea spectacol corespunde i n f i n i t 
m a i adînc ros tur i l o r fundamentale ale i n s t i 
tuţiei, p r o g r a m u l u i ei de teatru popular , decît 
toate f leacurile care au depăşit suUi de re 
prezentaţii. Aceasta e calea — sau una d i n 
căile — p r i n care natura comunicării cu p u 
b l i c u l poate deveni m a i directă şi m a i Spon
tană. Introdusă în repertor iu d i n conside
rente de „diversificare", Cîntecelc fantoşei 
face de fapt operă de pionierat — cu toate 
dificultăţile pe care le presupune acesta — 
într-o direcţie vitală pentru p r o f i l u l ipotetic 
al t e a t r u l u i . 

Scenariul spectacolului , alcătuit ad-boc de 
tînăra regizoare O l i m p i a A r g h i r , este o su
mară antologie a cîtorva d in t re textele re 
prezentative p e n t r u t ea t ru l po l i t i c a l occi
d e n t u l u i contemporan. Organizarea l or în j u 
r u l u n u i m o t i v central urmăreşte, cu exem
plară rigoare, ideea l u p t e i revoluţionare a po
poarelor împotriva opres iuni i sociale şi na
ţionale, ind i ferent dacă aceasta d i n urmă 
poartă c h i p u l m a r e l u i capital monopol ist şi 
a l instituţiilor sale represive (ca în Joe HUI, 



omul care n-a murit niciodată, a americanului 
Barrie Stavis ) , a l colonialismului sîngeros (ca 
în Cintccul fantoşei lusitane, a vest-gcrmanului 
Peter Weiss ) , sau al atrocităţilor comise de 
maşina de război imperialistă împotriva unui 
popor care-şi apără libertatea (ca în V ca 
Vietnam, a francezului A r m a n d Gatt i ) . Pre
tutindeni, perspectiva istorică e limpede, şi 
forţa cu care sînt evocate eonvulsiunifle săl
batice ale „fantoşei" îşi găseşte egalul în 
certitudinea cu care este prevestită victoria 
finală a libertăţii şi a demnităţii umane. 
Idedc se afirmă deschis. în simlxduri simple 
şi percutante, fără învelişul protector a l con
venţiilor teatrale. Fireşte, tonalităţile celor 
trei fragmente sînt distincte : predispoziţia 
narativă a lui Barrie Stavis este altceva decît 
reflexivitatea lirică şi simbolică a lui Peter 
Weiss, sau decît realismul precis şi tăios al 
lui Gatti . D a r ceea ce le uneşte este maniera 
comună de a angaja spectatorul într-o con
fruntare tulburătoare cu adevărul. 

Obţinînd unitatea de idee şi de ton a 
spectacolului, tocmai prin punerea în valoare 
a elementului agitatoric, prezent în toate cele 
trei texte, Ol impia Arghir s-a aflat în faţa 
unei alte probleme, încă mai dificile. Adre -
sindu-se unui public pentru care evenimentele 
evocate pe scenă fac parte din existenţa sa 
de fiecare z i , teatrul politic occidental obţine 
fără eforturi osmoza cu spectatorul. Comu
niunea dintre scenă şi sală se instalează spon
tan, graţie identităţii de interese şi dc idea
luri . D a r spectatorului tînăr de la noi , 
realităţile dure ale Americ i i , ale Angolei saa 
ale Vietnamului îi sînt, în chip firesc, străine, 
iar interesul său pentru ceea ce-i frămîntă pe 
oamenii de acolo are un pronunţat caracter 
teoretic. Interesant este că, din această difi
cultate, aparent insurmontabilă. Ol impia A r 
ghir a făcut în cele din urmă cheia de boltă 
a spectacolului său. Distr ibuind cu precizie 
accentele, plasînd ici-colo pătrunzătoare citate 
din Che G u e v a r a sau din Saint-Exupéry, dar, 
mai ales, imprimînd întregii reprezentaţii un 
ton de intensă participare lirică, ton care 
devansează net factura expozitivă a textelor, 
regizoarea şi-a transformat spectacolul într-o 
demonstraţie vie a faptului că nimic nu poate 
fi străin celui care se simte om al acestui 
secol, că „fiecare om trebuie să simtă pe 
obraz palmele pe care le primeşte oricare alt 
om" . Dincolo de remarcabila performantă pro
fesională, pe care o reprezintă mînuirea m a 
tură şi echilibrată a instrumentelor de ex
presie, proprii acestui gen de teatru, Cintecele 
fantoşei este u n nedisimulat apel la conşti
inţă şi la participare. E l urmăreşte să trans
forme conceptul politic în cmo(ie. 

(Emoţia se instalează insă abia pe la j u 
mătatea spectacolului, odată cu stabilizarea 
atmosferei şi, m a i cu seamă, odată cu con
sumarea episodului cam naiv şi cam rudi 
mentar din Joe HUI. I n ciuda efortului re
gizoarei de a actuediza fragmentul lui Barr ie 
Stavis , acesta „datează" evident, şi interpreţii. 

„Cintecele fantoşei", scenariu şi regie 
Olimpia Arghir, pe scena Teatrului 

„Ion Vasilescu" 

care apar în prolog în chip de tineri obiş
nuiţi ai zilelor şi ai locurilor noastre, se 
identifică greu cu destinele personajelor sale. 
Ulterior, în fragmentele din Peter Weiss şi 
d i n Gatti , procesul dc identificare se adîn-
ceşte treptat, pînă la osmoză şi la adîncă 
emoţie, ceea ce se datorează şi actualită ii 
mai directe a textelor, dar şi însuşirilor lor 
literare net superioare. Abia aici se valorifică 
pe deplin forţa dramatică de o mare inten
sitate a Sandei Maria D a n d u . l ir ismul Cris-
tinei Deleanu şi al Marianei Cercel, distincţia 
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Sanda Maria Dandu 

Măriei Bernacki , melancolia interiorizată a 
l u i A l . Manolescu, expresivitatea l u i F l o r i n 
Crăciunescu, prezenţele sobre ale l u i A d r i a n 
Petrache şi Cornel Constant iniu , şi, m a i pre
sus do realizările i n d i v i d u a l e , admirab i la dă
ru i re colectivă cu care aceşti actori t i n e r i 
s-au angajat în mesajul v i b r a n t al specta
co lu lu i . 

Sébastian Costin 

68 

TEATRUL „ŢĂNDĂRICĂ" 

NOCTURN l/l: 
CU CÎT CÎNT, 
ATÎTA SÎNT 

N u ştiu in ce măsură ne dăm întotdeauna 
seama de asta, dar, de fapt , cînd ne aflăm 
îji faţa unei scene, i n atmosfera aparte a 
sălii de spectacol, căutăm tot t i m p u l o emo
ţie anume, greu de def in i t — emoţia desco
p e r i r i i unor l u m i necunoscute. N-are i m p o r 
tanţă dacă ceea ce descoperim este u n con
t inent , o insuliţă, sau doar o tainiţă d in 
adîncurile u n u i suflet omenesc. A v e m nevoie 
de sent imentul revelaţiei, pentru puterea sa 
regeneratoare, şi pentru că, în mod para
doxa l , ne apropie de no i înşine. Fireşte, nu 
căpătăm preţiosul dar decît în zilele de săr
bătoare ale t e a t r u l u i ; artiştii care au vocaţia 
de a desfereca nevăzutele lacăte sînt per
sonalităţi de excepţie, i n j u r u l cărora se 
instalează parcă un cîmp magnetic. 

U n asemenea cîmp magnetic s-a instalat 
în j u r u l g r u p u l u i de creatori a i „nocturne
lor" de la „Ţăndărică". M a i întîi a fost, 
singură, M i r i a n i Răducanu, inspirată, de o 
ciudată, fanatică modestie, cu acea sinceri
tate a dansulu i care descumpănea ; curînd 
a ven i t lingă ea p r i m u l şi cel m a i înzestrat 
d intre elevi , de la început v e r i t a b i l partener, 
Gbeorgbe Căciuleanu. împreună cu ei şi 
(nu - l uităm !) cu V i r g i l Ogăşanu, am făcut 
cîteva explorări pe-aproape, p r i n j u r u l casei, 
p r i n grădina noastră de c i tad in i modern i : 
şansoneta, jazz -ul . unele pagini de muzică 
simfonică, poezie, literatură în p i lu le . L i s-a 
alăturat şi Raluca lanegic, o foarte tînără 
dansatoare, d i n aceeaşi fami l i e de spir ite . 
Şi p e n l r u că se pregătea u n „zbor în adînc", 
în care nu m a i era vorba doar despre dans. 
ci era nevoie de u n echipaj complex, t i p 
ApoLlo, s-au ales, p r i n a f in i tate , Olga T u -
dorache (nume prea cunoscut în teatru ca 
să mă s imt în stare s-o „prezint" p r i n t r - u n 
adjectiv — deşi îndrăznesc să sugerez că 
n-o cunoaştem încă, într-adevăr) şi Dan Nec-
şulescu (de oare n-a auzit aproape n i m e n i , 
profesia l u i f i i n d cu t o t u l alta ; sau poate 
tocmai aceasta, de a f i „autor de concepţie" 
— adică regizor —, p r i n dubla sa formaţie 
de inginer şi filozof, şi m a i cu seamă p r i n 
ideal ismul p u r al celui care pătrunde în 
artă cu l ibertatea, dezinteresarea şi pasiunea 
a m a t o r u l u i ) . Iată-ne, deci, în faţa acestui 
„Nocturn V I " , i n t i t u l a t „Cu cît cînt, atîta 
sînt". E u n moment i m p o r t a n t în biografia 
acelor „seri de stare poetică", m o m e n t u l în 



i. 

care tot ceea ce plutea în atmosferă, difuz, 
răsfirat, înconjurindu-ne ca un nor alb, 
spumos — sensibilitate, umor, graţie, fantezie, 
aspiraţie spre v i u , adevărat şi profund — 
se cristalizează brusc, sub presiunea unui pu 
ternic element integrator, trecînd dintr-uai 
sah în categoria spectacolului constituit, u n i 
tar, fără a-şi pierde totodată cea mai valo
roasă trăsătură : spontaneitatea, prospeţimea, 
aerul acela destins, de joc şi bucurie. 

N u e. desigur, o intîmplare, faptul că 
acest puternic element integrator este fol
clorul românesc ; dar e o intuiţie de zile 
mari. Avînd-o, creatorii spectacolului s-au 
putut mişca într-un univers vast şi plin dc 
taine, în care totul respiră emoţie. 

interpret irea pe care ei o dau folclorului 
nu încape în nici una dintre obişnuinţele 
noastre, şi în acest sens este u n act de curaj ; 
evitind drumuri le ştiute ale artizanatului , 
precum şi tiparele acreditate de semiprofe-
sionismul devenit tradiţie, ei au refăcut, pe 
cont propriu, contactul cu izvoarele, căutîn-
du-şi inspiraţia în comorile de autentic păs
trate în tezaurele Institutului de folclor : co
linde, bocete, balade, cîntece străvechi, a 
căror lume a murit demult. Ascidtînd sune
tele aspre, pătrunzătoare, încărcate de o stra
nie „tensiune încremenită", acceptîndu-lc 
misterul pentru totdeauna închis, ei caută, 
fiecare, expresia proprie, fără a deghiza ca
racterul modern, eliptic şi extrem de personali 
al acesteia şi fără a-şi cenzura sentimentul. 
Tocmai din diferenţele de receptivitate şi din 
trăirea sinceră, totală, pe lungimile de undă 
deosebite ale temperamentelor lor, se naşte 
originalitatea de substanţă : descoperirea 
unui tragism a l elementarului, şocul rezultat 
d in refuzul caligrafiei, al armonii lor conven
ţionale, puterea de revelare a disonanţei, 
„filtrul de culoare" al v i z i u n i i groteşti, elanul 
liric nuanţat de o senzualitate robustă şi ino
centă. Poate că impresia dominantă pe care 
ne-o impune spectacolul este uimirea tot 
timpul reînnoită, neaşteptatul. „Mioriţa" e un 
dialog tăcut, îmtre neliniştea, zbuciumul ei , 
şi adînca l u i împăcare cu destinul . „La poartă" 
e o erupţie a simţirii încă stîngace. „Ciudă
ţenie" — o fals-naivă descoperire de sine. „ 0 
poveste..." are o notă de cruzime fantastă. 
. .Al dracu e omu-n l u m e " pocneşte de exube
ranţă ironică ş.a.m.d. Interpreţii nu se dau 
înapoi de la neobişnuit, nu se tem de ipos
taza „dezavantajoasă", n-au prejudecăţile es
teticii frumosului , ci-şi caută liniştiţi mişca
rea, gestul cel mai bogat şi m a i direct. I m a 
ginea aparent simplă, dar extrem de rafinată 
şi expresivă, pe care o aduc în scenă se 
tlatoreşte şi costumelor create de El isabeta 
Benedek ; ele au d a r u l de a deveni , în sens 
figurat, străvezii pentru personalitatea pe care 
o îmbracă, servindu-i cu supleţe intenţia. 

„iNocturn V I " e, în mult m a i mare mă
sură decît precedentele, u n act de creaţie 
colectivă. Există o consonanţă intimă, u n 
acord lăuntric, prin care totul se leagă la -

Miriam Răducimu, Olga Tudorache, 
Raluca lanegic şi (în prim plan) Gh. 

Căciuleanu 

olaltă : şi sufletul transparent, de adolescentă, 
a l lu i M i r i a m Răducanu, cu prea-pl inul său 
de sentiment absolut şi pur , suferinţa — 
închircire a fiecărei fibre, bucuria —explo
zie ; şi inspiraţia îndrăzneaţă, mîndră, a lu i 
G h . Căciuleanu, umorul lu i semeţ şi delicat 
totodată, neaşteptatele lui întoarceri spre gra
vitate ; şi complicatele căutări de sine ale 
Ralucăi lanegic, imprevizibilele scăpărări de 
duritate, autoironia necruţătoare, inteligentă, 
lucidă, şi secreta înclinaţie către ceea ce e 
fascinant, magic, neştiut ; şi Olga Tudorache. . . 
Dacă nu c u m v a ea e purtătoarea acestui l i a n t ; 
disponibilitatea intactă, trează, pentru fiecare 
din solicitările unei astfel de încercări, supu
nerea pasionată la idealul reprezentaţiei de 
echipă sînt, pentru o actriţă atît de experi 
mentată, supremul certificat de nobleţe. Ceea 
ce face aici e şi nu e teatru ; uneori e o 
şoaptă încîlcită înfiorînd un colţ de întuneric, 
alteori e un strigăt, o intonaţie aparte, u n ac
cent pe un cuvînt ; şi m a i e plăcerea i n 
tensă a comicului , un comic scăpărător şi 
dens, căptuşit parcă de ecou. Olga T u d o 
rache se mişcă printre dansatori aşa cum 
ar umbla un copil printr-o pădure de copaci 
tineri — vorbindu-le , g lumind cu ei, ascul -
tîndu-le freamătul, inventîndu-le poveşti. 

I . P. 



TEATRUL EVREIESC UE STAT 

CONSTRUCTORUL 
SOLNESS 
de Henrik Ibsen 

După un exerciţiu întins pe o arie foarte 
mare, de la spectacolul dc revistă la drama 
de idei , după experienţe artistice foarte d i 
verse deci, repertor iu l Teat ru lu i Evreiesc de 
Stat înscrie un t i t l u <le grea încercare pentru 
for 'ele co lec t ivulu i său. A c t u l trebuie apre
ciat nu ca o cutezanţă in sine, vanitoasă, ci 
ca o manifestare a personalităţii creatoare a 
acestui teatru , care aduce astfel o contribuţie 
meritor ie pe afişul actualei stagiuni bucu-

' reştene. 
Este Constructorul Solness o piesă „dc 

autor" , în care marele d r a m a t u r g norvegian 

Tricy Abratnovici 
şi 
Carol Marcovici 

a f i l t r a t , cu deosebit meşteşug, o poezie tă
ioasă, cu înfiorate e f l u v i i sentimentale şi gla
ciale r e f l u x u r i , plină de dramat i smul u n u i 
intens colorit autobiografic, ceea ce îi dă şi 
un interes part i cular . Este o piesă „dc ac
t o r i " , fiecare interpret avîndu-şi asigurate 
şansele de succes şi măcar o scenă în care 
să se poată i lus tra . Este o piesă „de regizor'*, 
montarea u n u i asemenea tex t f i i n d deopotrivă 
o probă de decupaj caracterologic şi de s in
teză artistică. Ev ident , este o piesă „de 
publ i c " , atîta vreme cît u l t i m u l gînd al o m u 
l u i nu poate f i acela că şi-a împlinit toate 
idealuri le vieţii... 

T e x t u l e l impede, îşi poartă egală trans
parenţa peste toate adîncimile pe care le 
parcurge, ceea ce implică in f in i tez imale pre
cauţii în procesul puner i i l u i în scenă, orice 
i m p u r i t a t e , orice gol nechibzuit f i i n d capabil 
să preschimbe în s implu ciob valoarea cris
t a l u l u i . 

Versiunea de la T.E.S. nc dă măsura aces
tor calităţi ale piesei. Există în spectacolul 
regizat de Franz Auerbacb o vizibilă selecţie 
a mij loacelor de compunere a i m a g i n i i ar
tistice specifică dramei l u i Ibsen, într-o to 
nal itate adecvată m o d u l u i contemporan de 
înţelegere n problemelor. Dar nu n u m a i recu
noaşterea atmosferei pe care o creează t i p u l 
de confl ict ibsenian, ci caracterizarea perso
najelor, unele distinse de regizor cu multă 
acurateţe, dau valoarea m a i importantă a 
acestui act de cultură. Desfăşurarea specta
co lu lu i este o acumulare — „bulgăre de ză
padă" — de argumente care îl conving pe 
spectator că singura cale de u r m a t pentru 
Solness, cu toate r iscuri le pe care le implică, 
urcă schelele ce duc spre vîrful t u r n u l u i . Re
g izorul a închis cu discreţie portiţele de 
.jscăpare", ezitările personajului central , i-a 
conferit m a i multă fermitate şi, p r i n m i c i 
ajustări ale repl i c i lor , 1-a concentrat asupra 
dramei sale, de om frămîntat de ideea pier
der i i imensulu i său noroc. 

A c t o r u l cel m a i imp l i ca t în evoluţia spec-
taoolului , purtător al celei m a i importante 
răspunderi, i n t e r p r e t u l l u i Solness, rezistă cu 
succes solicitărilor, acoperă cu forţa persona
j u l u i său o arie largă, pe care se realizează 
cea m a i mare parte a intenţiilor investite în 
acest r o l . Constructorul închipuit de Carol 
Marcovic i J I U se distinge numai p r i n f e b r i l i 
tatea cu care îşi consumă drama, ci şi p r i n 
ardoarea cu care îşi apără poziţia cucerită, 
justifieînd — p r i n t r - o atentă portretizare psi
hologică — comportamentul l u i Solness. Poate 
doar în ultima parte a spectacolului, cuprins 
de voluptatea tragică a verificării dest inului 
său, personajul interpretat de Carol M a r -
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oovici nu mai are r i t m u l corespunzător ela
n u l u i pe care i-1 insuflă H i l d e , nu transmite 
si noile mot ive — care în realitatea dramei 
sînt evidente — pentru care trebuie să urce. 
A l i n a , în interpretarea Mariet te i N c u m a n n . 
este personajul cu conduita cea m a i consec
ventă, actriţa avînd calitatea de a sugera 
delicat zbaterea obosită, obsesivă, a acestei 
aurore glaciale. Mihaela Kreutzer o dăruieşte 
pe Ka ja Fosl i cu o sfi iciune şi cu o v u l n e r a 
bi l i tate a resemnării, care dau contur activ 
unei siluete d i n p l a n secund. Samuel Fischlcr 
compune, în manieră profesională, p o r t r e t u l 
u n u i medic de fami l ie . I n r o l u l l u i K n u t 
B r o v i k — cel care a fost iniţiator a l l u i 
Solness şi, u l ter ior , concurent înfrînt de 
acesta, acum aflat într-o îngrozitoare stare 
fizică şi morală — Isac Cassvan a reuşit să 
ne convingă doar de condiţia deplorabilă u 
personajului său. I lagnar B r o v i k , în redarea 
căruia s-a străduit Radu Cristen, n u pare 
deloc întruchiparea bătăioasă, dură, cinică, a 
t i n e r e t u l u i „care v i n e " şi de care se temea 
atîta Solness. A i c i este n u m a i frumuşel. 

Evidenţiată de interpretarea unor r o l u r i d i 
ferite , ca dansatoare, cîntăreaţă, replicantă cu 
haz în spectacole cu miză, evident, ma i mică, 
T r i c y A b r a m o v i c i îşi încearcă disponibilităţile 
în interpretarea u n u i r o l foarte d i f i c i l : H i l d e 
Wangel . E f o r t u l pe care îl face, v i z i b i l şi 
merituos, n u o apropie însă de n i v e l u l de 
interpretare impus de partitură. Firea v i z i o 
nară şi abiţioasă, sălbatică în voinţa cu care 
îl subordonează pe Solness, a fost redusă La 
aceea a unei tinere capricioase, puţin visă
toare, puţin îndrăgostită, cochetînd cu sine şi 
cu alţii. E puţin. 

La fel de „puţin" n i se pare a f i la obiect 
spaţiul de joc. I n t r - u n contrast — d i n f e r i 
cire necovîrşitor — cu concepţia regizorală, 
care dovedeşte multă acurateţe şi o sensi
bilă atenţie la redarea numeroaselor semni
ficaţii ale t e x t u l u i , decorul Dianei loan Popov 
transformă scena într-o carcasă cu groşi pereţi 
de piatră or i de ghiaţă rece şi cenuşie, care 
resping şi absorb orice emanaţie de Culoare. 
Costumele, semnate de aceeaşi decoratoare, 
sînt — cu excepţia celui p u r t a t de interpreta 
A l i n e i — căutat impecabile, impersonale. 

Dumitru Negreanu 

TEATRUL UE STAT 
OIN TG. MUREŞ 
—secţia română— 

• UNCHIUL VAN IA 
de A. P. Cehov 

• PRINŢESA 
TURANDOT 

după Carlo Gozzi 

• PROCURORUL 
de Gh. Djagarov 

La „masa rotundă" a revistei noastre, or
ganizată în urmă cu cîteva l u n i la Tg . Mureş, 
constatam premisele une i activităţi laborioase 
şi pasionate, s t imulate de prezenţa u n u i a n i 
mator (Gheorghe Harag) , exper imentat în exer
citarea unor calităţi — deopotrivă artistice şi 
pedagogice — şi tensionate p o z i t i v de en
tuz iasmul j u v e n i l şi efervescent al unor t i n e r i 
absolvenţi. Se referea în acea discuţie tînărul 
actor L i v i u Rozorea, la oameni i cu ta l en tu l 
rar , care ştiu să aprindă seînteia arte i , legînd 
lăuntric o echipă, magnetizînd pub l i cu l . . . Şi 
zicea acest actor că se produce a tunc i „ m o 
m e n t u l miraculos al adăpatului f iarelor în 
zor i , la marginea pădurii, cînd l u p u l stă ală
t u r i de căprioară..." Metafora acestui actor a 
prins viaţă, făcîndu-ne să trăim u n asemenea 
„moment miraculos" cu p r i l e j u l t u r n e u l u i 
echipei române la Bucureşti. „Minunea" s-a 
produs n u atît p r i n ansamblul spectacolelor 
propuse (inegale între ele, inegale chiar înă
u n t r u l lor, invitînd la o amplă discutare ana
litică), cît p r i n „miracolul" regenerării ide i i de 
echipă, regenerare care se face d i n nou simţită 
în peisajul p ro fund dislocat a l ansamblur i lor 
noastre teatrale. Echipa care n i s-a conf i rmat 
că există acum la Tg. Mureş degajă credinţă 
în teatrul -mesaj , în teatru l emiţător al ide i lor 
majore şi sentimentelor esenţiale. I n j u r u l 
acestui fel de teatru şi în slujba l u i , se fac 
încercări de disc ipl inare artistică, de găsire 
a unor semne scenice no i , apte să corespundă 
unor idei profunde, importante . 

La confruntarea cu Bucureştiul, secţia ro 
mână a adus t r e i montări, d i n cele c inci rea
lizate în această parle a stagiuni i — cifră re
cord — dacă o comparăm cu numărul de pre
miere date de unele teatre bucureştene ! 
Aceste reprezentaţii, realizate de t i n e r i sau 
foarte t i n e r i regizori , au const i tu i t un punct 
de atracţie p e n t r u publ i c şi pentru oameni i 
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Ştefan Sileanu (Astrov) şi Victor Ştren
garii (Unchiul Van'ia) 

de teatru, demonstrînd, dacă m a i era cazul , 
că acolo unde se manifestă activ u n impuls 
regizoral autentic, creator, se instalează u n 
„cîmp magnetic" pentru actori ! 

Unchiul Van ia (despre care am relatat în
tr -un număr precedent) , revăzut, nu ne^n i n 
firmat părerile expuse ; în continuare, cred că 
I v a n Helmer , acest regizor cu o gîndire în
drăzneaţă, iconoclastă, cu spirit artistic pole
mic şi fină intuiţie intelectuală, ar trebui să 
lucreze mai mult în teatre cu actori profesio
nişti exersaţi, pentru ca să se disciplineze şi 
să se antreneze in traducerea ideilor în rea
lităţi scenice şi in incorporarea v i z i u n i i în 
relaţie actoricească. Dincolo însă, de toate re
zervele exprimate faţă de spectacolul Unchiul 
Vania, e bine că teatrul a adus „la vedere" 
şi această montare nefinisată, dar care se 
alătură pozitiv celorlalte spectacole ale tur
neului , sugerîndu-ne harta căutărilor stilis
tice, încercările de laborator care se fac astăzi 
la T g . Mureş. 

I n modalităţi teatrale opuse, Prinţesa Tu-
randot şi Procurorul, piese atît de deosebite 
pr in epocă, stil şi problematică, izbutesc să 
comunice o preocupare de fond comună, preo
cupare manifestă la regizorii tinerei generaţii 
şi consonantă cu punctele cele m a i avansate 
ale teatrului mondial : problemele pol it icului , 
raportul dintre forţele progresului şi cele ale 
opresiunii , implicaţiile ideii de putere. P r i n 
spectacolele lu i A l e x a Vissar ion şi D a n Micu 
(la care se adaugă, desigur pe alte coordo
nate, montări ca \icarul, Cintecele fantoşei) 
ne integrăm în această stagiune, şi nu în mod 
mimetic , în c ircuitul v i ta l a l teatrului con
temporan obsedat de problemele prezentului . 

E x e m p l u l cel mîii semnificativ de teatru po
litic direct, ridicat la rangul de fapt de artă, 

este Procurorul. L - a m regăsit |>e tînărul regizor 
A l e x a Visarion d i n spectacolul său de diplomă 
Cartofi prăjiţi cu orice, în continuare adeptul 
unui teatru dur , v ibrant , de puternic impact 
emoţional, teatru cu adresă imediată, dar m a 
turizat, ciştigat în experienţa m u n c i i cu ac
torii. Procurorul e un spectacol de autor, la 
fol c u m am spune u n fi lm de autor. Decu
pajul regizoral operat de A l e x a Visar ion a 
modificat tonalitatea narativă, discursivă a 
pisei lui Djagarov — interesantă ca proble
matică şi m a i puţin ca scriitură —, concen-
trîndu-i substanţa şi sporindu-i astfel densi
tatea ideatică. Reprezentaţia c captivantă p r i n 
fluiditatea desenului scenic, p r i n acuitatea 
conflictului. într-un montaj cinematografic, 
ale cărui p l a n u r i alternează conform logicii 
lăuntrice, personajele sînt prezente tot t impul 
în scenă. Descifrăm simultan ularificarea de-
conştiinţă a procurorului , brutalitatea anche
tatorului , laşitatea şi durerea logodnicei, opor
t u n i s m u l cumnatului , demnitatea şi c u r a j u l 
în suferinţă ale maanei, intransigenţa comu
nistă a bătrînului. A l e x a Visar ion a folosit 
procedee familiare şcolii noastre de regie — 
puntea japoneză, circulaţia prin sală, inte
grarea actorului în public —, dar nu în mod 
gratuit, ci pentru a cîştiga în forţă de expre
sie, în acuitatea transmisiei . Scenografie» lui 
Vittorio Holtier creează tensiune dramatică,, 
sugerează cu fineţe atmosfera de insidioasă 
teroare în care se desfăşoară dialogul-luptă 
dintre procuror şi anchetator. Regizorul a 
condus cu fermitate pe actorii tineri şi cu 
maximă consecvenţă pe cei mai vîrstnici, ob-
ţinind un joc omogen, de performanţă în 
p r i m - p l a n , şi de corectitudine riguroasă în 
fundal : Ştefan Sileanu (Procurorul) confirmă 
că, atunci cînd e condus de u n regizor care 
ştie exact ce vrea să obţină, poate desfăşura 
u n joc de forţă şi inteligenţă dublat de emo
ţie. L i v i u Rozorea vine la această nouă în-
tîlnire cu A l e x a Visar ion (iată u n a din re
laţiile constante dintre regizor şi actor deo
sebit de fertile) cu u n cîştig propriu de 
experienţă şi siguranţă scenică. E l găseşte 
într-un rol aparent l in iar posibilitatea de a 
desfăşura o gamă amplă de nuanţe şi semi
tonuri în registrid grosolăniei şi obtuzităţii 
birocratice. De un remarcabil tragism reţinut 
a fost Zoe Muscan, după c u m au fost dirijaţi 
spre obţinerea unor accente exacte Elisabeta 
J a r , E u g e n Tănase şi Constantin Săsăreanu. 
U n spectacol tăios, dur şi în acelaşi t i m p 
patetic, dureros, demonstraţie zguduitoare a 
d r u m u l u i complicat al adevărului, manifest 
de artă comunistă, de teatru politic angajat 
în emoţie şi adevăr artistic. 

Montarea lu i D a n M i c u cu Prinţesa Tu~ 
rarvdot, versiune proprie a textului clasic, 
porneşte din aceeaşi adîncă nevoie de a trans
forma scena într-o tribună a dezbaterilor 
esenţiale. Şi a i c i ne aflăm în faţa unui 
spectacol de autor, demonstrînd că foarte 
tînărul regizor D a n M i c u (care şi-a trecut cu 
acest prilej e x a m e n u l de diplomă) este de ase
menea o personalitate regizorală în formare, 
cu u n cuvînt de spus în vi i torul teatrului 
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românesc. I n viziunea lui M i c u . povestea 
barocă şi fastuoasă a l u i Gozzi, cu amestecul 
colorat al u n u i basm or iental redat p r i n i n 
termediu l măştilor coininediei del l 'arte , ŝ a 
transformat intr -o adaptare liberă pe tema 
lupte i d in t re bine şi rău ; în numele celor 
..mulţi, b u n i şi a l b i " se denunţă lumea celor 
„negri", u n univers a l întunericului şi abu
zur i l o r , dominat de şarlatani, măcinat de 
i n t r i g i şi corupţie. Dan M i c u e preocupat 
de expresivitatea l i m b a j u l u i scenic, de un 
anume estetism, aş spune, şi, căutînd cu orice 
preţ semnele u n u i nou alfabet teatral , nu re
nunţă la nic i o idee, păstrează toate solu
ţiile, indi ferent de calitatea lor , d i n care 
pricină spectacolul său este destul de încărcat 
şi cam inegal. Alături de momente scenice 
de mare pur i ta te şi frumuseţe scenică, regi
zorul păstrează soluţii pleonastice, .,cbei" u z i 
tate i n alte spectacole, rezolvări facile. Dar 
toate acestea ţin de tinereţea (şi lipsa de ex
perienţă) a reg izorulu i ; ele nu întunecă însă 
— ceea ce este esenţial — ta l en tu l său de 
a transmite cu fervoare ideea. Ideile şi trans
punerea lor în semne scenice se înlănţuie 
neîntrerupt. A l fabe tu l acestui sistem, lesne 
descifrabil , e de o s impl i tate frumoasă şi 
candidă. Decorul — desooţperindu-ne u n sce
nograf talentat , în actorul V i c to r Ştrengarii — 
înglobează în metafora vo lumelor şi l i n i i l o r 
sensul acţiunii. E u n p lan de joc ondulat , 
cum s-a m a i spus, care sugerează, p r i n su
prafeţele şerpuitoare, o l u m e nesigură, cu 
m o b c i u n i aparente, ascunzînd capcane şi trape. 
Dedesubtul acestui pract i cab i l ondulat se află 
un a l doilea p lan care, de asemenea, are o 
semnificaţie precisă : e lumea în care col
căie urzeli le demni tar i l o r . T o t u l înconjurat 
de schele şi pasarele, într-o geometrie precisă, 

ce ne transmite un sentiment de ordine, linişte 
şi siguranţă, căci de pe aceste schele vor 
veni „cei mulţi şi a l b i " . Semne dev in şi 
culor i le elementelor de recuzită : maniheis 
m u l cromatic declarat, a lb -negm, c v io lentat 
de roşul cîtorva obiecte ; roşii sînt tambu
rinele s luj i toarelor prinţesei, roşii sînt t r a n 
d a f i r i i — ţepi ucigători, însemnele e u n u c u l u i , 
s imbo lu l sterilităţii primejdioase şi otrăvi
toare a unei caste. Unele soluţii, precum spu
neam, ne amintesc de rezolvări văzute în 
alte spectacole (Umbra, Troilus şi Cresida, 
Ijear) şi dacă M i c u n-a v r u t să renunţe la 
nic i o idee, el a mărturisit i m p l i c i t o credinţă 
fanatică în puterea semnulu i teatral . Spec
tacolul alternează u n grotesc funambulesc cu 
momente de tristeţe şi gravi tate dureroasă 
rolevînd u imitoare rezultate de disc ipl inare i n 
terioară a t r u p e i , condusă foarte sigur. I n t e r 
preţii l -au u r m a t cu convingere pe regizor, 
realizînd t i p u r i credincioase ide i lor sale : 
( i e lu Colceag (Calaf), u n cavaler t r i s t şi grav 
iu slujba b i n e l u i şi a u n u i ideal superior ; 
Elisabeta Jar (Turandot ) , enigmatică, rece şi 
complicată ; V i c to r Ştrengaru — excelent în 
r o l u l devotatu lu i Baracb ; Lucia Boga 
(Adelma) , cu m u l t temperament i n scena 
sacrificării pent ru dragostea ei pierdută ; Dora 
Ivanciuc (Zel ima), cu u n l i r i s m de bună ca: 
l i ta te şi naivităţi p l ine de farmec. Cei p a t r u 
dregători, care în scenariul l u i M i c u şi-au 
p ierdut cu desăvîrşire atr ibutele măştilor i t a 
lieneşti, au realizat u n cvartet elocvent pe 
tema corupţiei, laşităţii, i n t r i g i l o r şi nemer
niciei : M i h a i Gingulescu, cu n o i d isponib i 
lităţi de joc grotesc, antrenate cu rigoare, 
Gabriel Iencec, cu o şiretenie perversă. M i h a i 
Perşa, cu o gravitate ridicolă, şi Vasile V a -
s i l i u , cu o obtuzitate supradimensionată, prac-

„Prinţesa Turandot" în regia lui Dan Micu şi scenografia lui Victor Ştrengaru 



tică un joc de echipă, devenind un pol i m 
portant al con f l i c tu lu i . M a i puţin expresiv, in 
raport cu niar i le sale posibilităţi, i n i s-a părut 
F l o r i n Zamfirescu, o compoziţie cam şcolă
rească i n A l t o u n ; i a r Constantin Dol jan, o 
compoziţie corectă şi studiată în r o l u l l u i 
T i m u r , m a i puţin exp l i c i t în gestul f i n a l . 
Dar aceste inadvertenţe p r o v i n şi d i n stîn-
găciile scenariului l i terar , şi m i se par m i 
nime i n rapor t cu iniza înaltă a spectaco
l u l u i . Rămîne totuşi o întrebare : oare nu 
pot găsi t i n e r i i noştri regizori şi texte con
temporane care să conţină datele probleme
lor care îi pasionează, acele texte de marc 
valoare apte să slujească şi p r i n calitatea 
literară tema spectacolului po l i t i c ? 

îmi amintesc că, la aceeaşi discuţie de la 
Tg . Mureş, Dan M i c u declara sceptic : „la 
ora actuală, Tg. Mureş e u n u l d i n puţinele 
locuri d i n ţară unde s-ar putea înfiinţa o 
echipă de teatru. . . Totuşi, l u c r u l acesta nu 
se va întimpla, fiindcă nu se poate întimpla 
nicăieri". Realitatea 1-a i n f i r m a t pe Dan 
M i c u şi avem impresia că echipa s-a consti
tuit. Cît va d u r a acest „moment de miraco l " 
este o altă problemă, şi ponte că ar t rebui 
6ă medităm d i n vreme la v i i t o r u l acestei 
echipe şi la şansele de a o păstra. Rezul tatul 
m o m e n t u l u i de explozie creatoare, consemnat 
dealtfel în u n i m i n i i Uite de cr i t ica teatrală res
ponsabilă, ne îndreptăţeşte să ne punem spe
ranţele in noua generaţie de actori şi regizori 
lansaţi aic i , care a i z b u t i t să revitalizeze 
substanţa cenuşie, amorfă a acestei stagiuni . 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

RATA SĂLBATICA 
de Henrik Ibsen 

La T e a t r u l Naţional d i n Stockholm, I n g -
mar Rergman a monta t foarte recent Raţa 
sălbatică, aducînd pe scenă ceea ce n-a cu
tezat pînă acum n i c i u n regizor al piesei : 
podu l , lumea de v is , de evaziune, în care se 
refugiază în chip tragic şi r id i co l totodată, 
epavele d i n fami l ia E k d a l . Aceste n i s i p u r i 
mişcătoare ale i luz ie i , care trag la f u n d 
„raţa sălbatică", — podul ce nicicînd nu 
apare ca loc al acţiunii directe în indicaţiile 
scenice ale l u i Ibsen, o considerai p r i n me
tafora implicată, un esenţial punc t dc por
nire pentru drama modernă. „Tot Pirandel lo 
e în faşă în Ra(a sălbatică — nota Călinescu. 
Este vestiţii temă a aparenţei. împinsă 

apoi de d r a m a t u r g u l i ta l ian pînă la idealis
m u l subiect iv ." M i n c i u n a ca element n u t r i t i v 
al vieţii, labi l i ta tea sentimentelor, caracterul 
f r i a b i l a l adevărului, r a p o r t u l f ragi l şi ten
sionat d i n t r e i luzie şi realitate, iată nenumă
rate mot ive dramatice care fac frumuseţea 
aparle a piesei d i n care au purces nenumă
rate d r u m u r i , şi azi încă, bătătorite în tea
t r u l contemporan. Reprezentarea Raţei sălba
tice devine u n moment i m p o r t a n t într-un re
per tor iu , şi trebuie să notăm cu amărăciune 
dezinteresul inexp l i cab i l al teatrelor fată de 
opera l u i I l e n r i k [brsen, operă atît «le puţin 
cunoscută încă la no i . Cu excepţia acelui 
spectacol de excepţie de la Televiz iune, n-am 
văzut niciodată o înscenare a Raţei sălbatice. 
ceea ce nc^a făcut să apreciem aprior ic gestul 
dc cultură al Naţionalului d i n Timişoara. 
Montarea însă, în ciuda une i decenţe în 
compoziţie şi a unei acurateţe de suprafaţă, 
dezamăgeşte foarte tare pe i u b i t o r i i piesei. 
Supără mai întîi latura vizuală şi coloana 
sonoră a spectacolului. Scenografia E m i l i e i 
J ivanov , m a i adecvată pentru u n spectacol 
de operă, aduce u n mare p k i n înclinat. — 
punte către spectatori, — plan pe care se 
desfăşoară şi scena d i n casa Werle şi acţiu
nile d i n atel ierul fotografului E k d a l ; lipsesc 
d i n decor însă acele elemente caracteristice 
atmosferei, condiţiilor sociale, de ta l iu lu i psiho
logic, elemente indispensabile pentru înţele
gerea con f l i c tu lu i . Cea m a i mare eroare a 
scenografiei n i s-a părut instalarea podu lu i 
la vedere, îndărătul unor perdele sfî.şiate, pre
sărate cu... alge mar ine şi scoici (cumplită 
e transcripţia ad - l i t t e ram a unei metafore I ) , 
pod ce aduce cu o amărîtă poiată de găini, 
ridiculizînd şi coborînd la proporţii meschine 
semnificaţiile s i m b o l u l u i . I n tratarea perso
najelor, regizorul E m i l Reus a operat t r a n 
şant, lipsindu-Oe de nuanţe, de umbre sau 
l u m i n i . I n această v iz iune , cele două perso
naje centrale, Grcgers Werle şi H j a l m a r 
E k d a l , apar, în interpretarea l u i M i r o n Neţea 
şi V l a d i m i r Jurăscu, schematice, aş spune 
caricaturizate. Purtătorul „creanţelor ideale", 
o m u l care suferă de o „acută febră justiţiară" 
a fost văzut extrem de cr i t ic de către regizor, 
şi a apărut, în consecinţă, ca u n t i p sîcîitor, 
iscoditor, refulat şi răutăcios, confirmînd re 
plica Ginci I lanscn „aşa se întimpla cînd 
laşi să-ţi vină în casă to t f e lu l de scrîntiţi"... 
E greu de presupus însă că no i ne putem 
însuşi p u n c t u l de vedere a l robustei mame 
de fami l i e , care, în fe lu l ei , are dreptate, 
dar nu asta a v r u t să spună şi autoru l . . . 
V l a d i m i r Jurăscu a compus doar la tura pe
nibilă, caraghioasă a fo togra fu lu i , acuzindu- i 
decrepitudinea biologică, mediocritatea psihică, 
nelăsînd însă, n i c i un moment ideea că 
penlru a îi un ratat , acest om a a v u t c indva 
ceva de ratat . . . I n rest, celelalte personaje au 
evoluat monocord şi incolor. Gbeorghc Pătru 
— o schemă palidă a locotenentului E k d a l , 
nelăsîndu-ne să bănuim că îndărătul acestei 
epave se ascunde o fostă personalitate ; Stefan 
lordănescu, exact, în comerciantul Wer le ; 
Radu A v r a m , didactic şi fals în Rel l ing . per-



soiiaj extrem de interesant, în rolul l u i ant i 
nomic fnţă de Werle. Mul t mai bună e dis
tribuţia feminină: Florina CercelHPerian (Gina) 
iradiază o sănătate robustă, un bun simţ re
confortant şi o modestie umilă în condiţia dc 
femeie, cîndva decăzută ; Garofiţa Bejan, o 
corectă doamnă Sorby ; în sfîrşit Mihaela 
Buta demonstrează în Hedvig resurse reale 
de sensibilitate şi capacitate în compoziţia 
adolescenţei. Din păcate, dincolo de ilustra
rea unor t ipur i , drama ibseniană nu s-a în
chegat în scenă, lipsindu-i tensiunea marilor 
conflicte din lumea spiritului . Tema compro
misului, necesar precum oxigenul vieţii oa
menilor mediocri, şi caracterul destructiv al 
adevărului abstract, a cedat locul unor cer
t u r i mărunte şi plicticoase, de un cotidian 
banal. Poate aşa se explică că văzînd acest 
spectacol, un cronicar dramatic n-a înţeles 
ce-i cu... Raţa. 

Mira losif 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
—secţia română— 

Milweln Buta (Hedvig) şi Gheorghe 
Patru (Ekdal) 

PESCĂRUŞUL 
de A. P. Cehov 

Orice trupă de teatru este judecată mai 
îutîi pe bazai repertoriului său şi, în această 
ordine de idei. Irehuie să apreciem fără echi
voc seriozitatea ultimelor alegeri ale echipei 
orădene. A avea Pescăruşul pe afiş e întot
deauna un titlu dc onoare ; dar şi o pro
blemă care naşte tot soiul de implicaţii şi 
de complicaţii, ţinînd de luminarea textului , 
d e contextul vi i torului spectacol, de echi l i 
brul trupei şi dc posibilităţile distribuţiei, 
înfruntarea dificultăţilor unei mize atît de 
înalte, după recentul succes cu Apus de 
soare şi în perspectiva u n u i efort continuu, 
tenace, reprezintă şansa acestui teatru de a 
se smulge dintr-o existenţă oarecum medio
cră ; de aceea, nu succesul absolut al spec
tacolului primează, ci tensiunea creatoare pe 
care o impune, iar o anumită doză de teme
ritate în decizie poate fi chiar salutară. E , 
deci, aproape de la sine înţeles că montarea 
poartă semnăturile unor creatori foarte t i 
neri : regizorul A l e x a n d r u Colpacci şi sceno
grafa F l o r i c a Mălureanu. 

Ace9t Pescăruş n u seamănă, nici p r i n ca 
lităţi nici prin defecte, cu spectacolele colegi-

Ruxandra Sireteanu (Nina Zarecinaia) 
şi Eugen Ilarizomenov (Treplcv) 



George Pintilescu (Trigorin), Ion Miinea (Dorn), Siniona Constant inescu 
(Arkadina), Doina loja (Polina Andreevna). In j)rim plan Eugen llarizomenov (Trcplcv) 

l or de generaţie ai reg izoru lu i . îngrijit, or
donat, frumos d i s t r i b u i t în spaţiu, cu o miş
care caligrafică, cu elegante momente de 
atmosferă, el este lăuntric m i n a t de pres iu
nea a două tendinţe contrad ic tor i i , care în 
cele d i n urină şi-1 împart : devine modern 
doar s t ra tu l v i z i b i l , a l soluţiilor regizoral-
scenografice, în vreme ce substanţa vie , f l u 
entă, a piesei recade într-o interpretare de 
rutină. Ceea ce nu se petrece totuşi fără 
luptă. Florica Mălureanu a construit un soi 
de p o d i u m circular , p lantat cu iarbă pîrjo-
lită, spaţiu-simbol care în u l t i m u l aot este 
împrejmuit de arcade albe. Tot ce ţine de 
realitatea personajelor se întîmplă pe acest 
p o d i u m — şi hărţuielile sentimentale, în care 
s-a i n f i l t r a t o anumită senzualitate, şi con
fesiunile, şi r i t u a l u l băutului ceaiului , t ra tat 
în deta l i i de acţiune ; îi sînt exterioare doar 
apariţia N i n e i , pe o scenă mică, înălţată în 
funda l , de unde rosteşte t e x t u l piesei l u i 
Treplev ; şi moartea acestuia, în p r i m - p l a n , 
între p o d i u m şi rampă — plecare, m a i de
grabă, căci actorul trece în a l t spaţiu şi în 
altă lumină, rămînînd nemişcat, în picioare. 
La o p r i v i r e m a i atentă, în toate acestea 
transpare (subliniez : fără urmă de imitaţie !) 
mode lu l poetic al Livezii cu vişini create 
de L u c i a n P i n t i l i e ; d a r mode lu l rămîne struc
tură abstractă, n u se transformă în influenţă 
fertilă, pentru că regizorul n-a reuşit să des
cătuşeze „lumea de dincolo de cuv inte " . E 
paradoxal — dar, deşi actor i i joacă atent, 
cu aplicaţie, situaţia, deşi personajele se 
comportă coerent şi unele scene sînt nu 
n u m a i bine concepute, ci cu adevărat s i n 
cere, emoţionante, spectacolul e totuşi opac, 
l ips i t de acuitate — de parcă atît regizoru
l u i cît şi actori lor le-ar f i fost i m p o s i b i l să 
clarifice şi să impună ceea ce doreau, în 
ultimă instanţă, să transmită ; într-un cu
vînt, ideologia spectacolului. 

Şi pentru că am introdus acest cuvînt 
pretenţios, f i e -mi îngăduită o paranteză. O 
falsă problemă pluteşte de cîtva t i m p în 
atmosferă. Se spune : aceasta e o piesă de 
regizor (dacă piesa e ultramodernă, foarte 

intelectuală, cam abstractă) ; aceasta e o piesă 
de actori (dacă ro lur i l e sînt adînci şi bogate, 
condensînd viaţă, sentimente) . Această sche
matizare usucă, sărăceşte ideea, şi năclăieşte 
sentimentul ; în vreme ce t e a t r u l contem
poran trăieşte tocmai d i n temperatur i le înalte 
pe care le dezvoltă sudura lor. Chiar în tea
t r u l românesc se petrece u n fenomen s impto 
matic : creatori i cei m a i p u t e r n i c i şi m a i 
personali recitesc scenic operele l u i G o r k i , 
Ibsen, Cehov, i zbut ind să le descopere n o i , 
tulburător de actuale, să le dea — prin 
angajarea totală cu care este trăită ideea — 
o extraordinară rezonanţă. I n faţa unor ast
fel de texte, regizorul are de înfăptuit ceva 
s imi lar exj>erienţei cinematografice a l u i Mac 
Laren , care transcria pe peliculă sunete, ob-
ţinînd l i n i i şi cu lor i : să descopere în actor 
resortul capabil să declanşeze comutarea în
ţelesului abstract în expresie v ie . Se poate 
spune că în m o d special asemenea piese 
v ibrante , difuze, în care însăşi bogăţia ade
vărurilor naşte ambiguitate , n u m a i suportă 
modul de îu scornire tradiţional, meşteşugăresc, 
prelinzînd o gîndire clară şi o forţă de i m 
pact artist ic fără ezitări. A i c i s-au împiedicat 
real izatori i spectacolului orădean : în nepu
tinţa de a străpunge compartimentările ar 
ti f ic iale , în lipsa d e p r i n d e r i i de a adînci 
p a r t i t u r a , de a o înscrie într-un or izont larg , 
de a-i da spaţiu de reverberaţie. 

Aşa stînd l u c r u r i l e , actor i i pot f i apre
ciaţi ca actor i , în funcţie de distanţele d i fe 
r i te pe care le-au parcurs către r o l . Cel mai 
departe a păşit Ruxandra Sireteanu (Nina 
Zarecinaia) , al cărei talent viguros răzbate 
în credinţa şi concentrarea de fiecare clipă, 
în reacţiile v i i , în mobi l i tatea întregii sale 
personalităţi ; în monologul decisiv, însă, 
suf lu l c i a fost prea scurt, seînteia nu s-a 
produs. Dor ina Păunescu (Maşa) a fost exce
lentă pe la tura exterioară, de autodistrugere 
calmă, rece, dar s-a t emut , parcă, să încerce 
mai m u l t , sau să ne lase s-o gh i c im . I n ra 
port cu p lat forma spectacolului, George P i n 
tilescu (Trigorin) şi Gheorghe Stana (Med-
vedenko) au fost foarte b u n i , consecvenţi, fără 
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stridenţe si erori <le gust ; uni regretat că 
nu i-a i s p i t i t u n strop de autoironie . Jean 
Săndulcrscu (Sorin) , Doina l o ja (Polina A n 
dreevna) , I o n Mîinca (Dorn) şi Gr ig Schitcu 
(Şajnraev) au făcut roluri-schemă, conforme 
t u t u r o r vechi lor obişnuinţe, u l t i m u l cu o i n 
sistenţă exagerată pe faci l . 

Aon lăsat cu regret pentru la urmă două 
absenţe prea importante ca să ne prefacem 
că n u le observăm : A r k a d i n a Simonei Gon-
stantinescu — interpretată cu o ciudată 
acreală, sec, ca u n personaj l ips i t de farmec 
şi de strălucire, o geloasă şi o egoistă oare
care ; şi Troplev . pentru care Eugen l l a r i 
zomenov s-a străduit m u l t , cu incontestabilă 
bună-credinţă. dar confuz şi fără a i n t u i 
„punctul dureros" . 

i. P. 

TEATRUL „BACOViA" 
DIN BACĂU 

VICLENIILE 
LUI SCAPIN 
de Molière 

Sînt evidente e forturi le co lec t ivulu i băcăoan 
de a aduce vrednice corecturi activităţii sale : 
un repertoriu alcătuit d i n t i t l u r i de prest i 
g i u , în care predomină lucrările clasice, o 
susţinută muncă de propagandă a spectaco
lelor şi de educare a p u b l i c u l u i , însăşi înfă
ţişarea îngrijită şi atracţioasă a t e a t r u l u i , toate 
lasă să sc întrevadă perspective m a i o p t i 
miste. Chiar recentul spectacol cu Vicleniile 
lui Scapin e în bună parte o promis iune îm
plinită, în măsura în care corectitudinea, 
b u n u l gust, profesionalitatea constituie a t r i 
bute ale reuşitei. Regizorul Gh. M i l e t i n e a n u , 
s p r i j i n i t de o echipă de t i n e r i ac tor i şi de 
scenograful M i h a i Mădescu din Piatra Neamţ, 
şi-a construi t spectacolul pe temelia trainică 
a t e x t u l u i , interzieîndu-şi derogările de la 
tradiţie, dar expiloatînd d i n p l i n t o t ce t r a 
diţia îi oferea. Sigur, încredinţînd r o l u l t i t u 
lar l u i Mircea Creţu, regizorul a mizat pe 
farmecul şi dez invo l tura acestuia, dar a ne
socotit, cretd eu, trăsătura s t r u c t u r a l comică 
a personajului , lăsîndu-se i s p i t i t , ca şi in ter 
p r e t u l , de o posibilă tratare gravă a r o l u l u i , 
în sensul în oare pare s-o f i făcut, cu vreme 
in urmă, Jean Louis Rarrau l t , cel ce vedea 
în Scapin u n „Pierrot t r i s t " . 0 undă de 
amară compătimire pentru semenii săi sade 
bine l u i Scapin, dar n-are c u m să fie în-
tr-atît de copleşitoare încît să anihileze verva 
v o l u b i l u l u i servitor. 

Regizorul a încredinţat r o l u r i l e celor do i 
taţi orbiţi de avariţie t i n e r i l o r Gheorghe Ser-
bina şi Radu Cazan. Compoziţiile l or sînt 

fără îndoială izbut i te , a c tor i i au haz, m a i cu 
seamă u l t i m u l , reuşind momente de foarte 
bună calitate. 

Dacă pentru Cătălina Murgea r o l u l H y a -
c inthe i a const i tu i t u n exerciţiu care n u a 
solicitat-o prea m u l t , p e n t r u Anca Alecsandra, 
nctriţă „de dramă" c u m se zice, r o l u l Zer-
binette i a însemnat o ambiţioasă (şi con
vingătoare) demonstraţie a unor m a i larg i 
posibilităţi. Aceeaşi Anca Alecsandra a com
pus r o l u l d o i c i i Nérine cu multă grijă pentru 
d e t d i i . Corecţi, dar fără strălucire, t i n e r i i 
Mircea Relu şi L i v i u Rus. I n r o l u l servito
r u l u i Sylvestre, r o l prea puţin generos, Sorin 
Postelnicu, a dovedi t d i n nou reale calităţi. 
Rămîne, fără îndoială, u n actor de perspec
tivă, în ciuda i n g r a t i t u d i n i i cu care a fost 
d i s t r i b u i t de astă dată. 

Gum spuneam la început, spectacolul cu 
Vicleniile lui Scapin se situează în l imi te l e 
co rec t i tud in i i . (Nu dau u n înţeles pe i o ra t iv 
acestei aprecieri , daT cred că, d i n cît au 
arătat cu acest spectacol, t i n e r i i actori bă-
căoani sînt îndreptăţiţi să aspire la m a i m u l t , 
după cum no i sîntem dator i să le cerem 
acest l u c r u . 

v. M . 

TEATRUL DE DRAMA Şl 
COMEDIE DIN CONSTANTA 

• INTERESUL 
GENERAL 

de Aurel Baranga 

• NOTA ZERO 
LA PURTARE 

de Virgil Stoenescu 
Stagiunea s-a deschis cu reluarea, într-o 

montare nouă, o piesei d r a m a t u r g u l u i con-
stănţean Grigore Sălceanu, Ovidius. în r o l u l 
t i t u l a r : Sandu Simionică. A u r m a t Nota zero 
la purtare de V i r g i l Stoenescu şi Octavian 
Sava — montare lejeră, cu prospeţimi şi n a i 
vităţi care-i stau bine, semnată de Gh. Jora 
şi Interesul general de A u r e l Baranga 
— pînă acum m o m e n t u l cel m a i reprezen
ta t iv , even imentu l artist ic a l acestui colectiv, 
în concepţia regizorală a l u i I o n M a x i m i l i a n . 

Probabi l că, dacă spectacolul cu Nota zero 
la purtare n u s-ar f i desfăşurat ca o re
memorare a evenimentelor d i n şcoală 
de către foştii colegi care se reîntîlnesc după 
zece a n i , u n strat de convenţionalism s-ar 
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Vtorica Faina-Borza (Tanţi) şi Mircea 
( onslantinescu-Govora (Carapetrache) 

fi aşternut pe evoluţia interpreţilor, ducînd 
la situaţii false şi relaţii lot atît de false. 
Scena finală încadrează începutul şi 
>firşitul poveştii elevului-utecist Ştefan V a r -
dia, şi asta dă o perspectivă nonă lucrurilor . 
Povestea propriu-zisă se deapănă lejer, cu 
un zîmbet îngăduitor, din cînd în cînd c i 
o concesie nevoii de joacă pe care o avem 
in noi, cu plăcerea reconstituirii şotiilor de 
alunei şi a gravităţii cu care se fac, la vîrsta 
aceea, primele destăinuiri, primele declaraţii, 
primele planuri de viaţă. I n aceste tonali
tăţi, care nu sparg neprevăzutul, evoluează 
tinerii absolvenţi Mircea Nie. Crcţu în rolul 
personajului principal , şi A n d y Ştefănescu 
în rolul lui Mişu Felecan ; Dumitru Drăgan 
şi Constantin Duicu in două roluri mai mici ; 
Petre L u p u şi lancu Lucian in două roluri 
mai colorate, cu haz şi candoare. T a n d r u , 
învăluit într-o aură de poezie tristă, Longin 
Mărtoiu în rolul profesorului Butnari i , în 
rest, apariţii corecte. Şi aproape nimic despre 
un rol care ar fi putut să fie ceva, jucat 
de Aurora Simionică. 

Interesul general are la bază o concepţie 
foarte riguroasă despre funcţia estetică a sa
tirei, o compoziţie exemplară din punct de 
vedere plastic şi dinamic al montării, o cheie 
simplă — şi totuşi rară — penlru concreti
zarea celor de mai sus : forţa. Rezultatul este 
valoros — şi dacă este adevărat că o piesă 
de Aurel Baranga îşi explică succesul prin 
măiestria cu care exprimă punctul de vedere 
al publicului , este tot atît de adevărat că 
spectacolul îşi explică succesul pr in măiestria 
cu care exprimă tot un punct de vedere, şi 
anume al autorului deci în ultimă instanţă 
toţ al publicului . 

Succesul acesta a fost explicat în multe 
feluri. Uneori , despre succes în general, nu 
s-a m a i dat nici o explicaţie. Bernard S h a w 
era sceptic că s-ar putea găsi o definiţie în 
materie. D a r o doamnă cultivată a explicat 
ceva şi dorim să-i dăm cuvîntul, pentru că 
n i se pare că n-a greşit. N-a greşit deloc, 
Doamna de Staël : „pentru a obţine u n mare 
succes în teatru trebuie m a i întîi să studiezi 
publicul căruia i te adresezi şi feluritele 

pricini pe care se întemeiază felul lui de a 
gîndi". Cu cîte cuvinte întortoohiatc nu spu
nem, de multe ori , acelaşi l u c r u ? ..() piesă 
de teatru este literatură in acţiune, şi talentul 
de care c nevoie spre a o scrie c atît de 
rar, doar penlru că e alcătuit din uimitoare i 
îmbinare dintre înţelegerea împrejurărilor 
reale şi inspiraţia poetică". Ce explicaţie mai 
bună se poate da noţiunii de succes şi cali 
tăţii artistice a celui ce îl dobîndeşte pria 
piesele şi spectacolele sale ? Regizor şi autor 
s-au întîlnit într-o simbioză perfectă şi cu 
aceeaşi forţă satirică cu care unul şi-a com
pus partitura, a interpretat-o celălalt. 

Spectacolul începe în forţă : tensiunea cu 
care Hrisanide răspunde unor întrebări ale 
reporterei de la televiziune e accentuată de 
mii de întrebări lăuntrice, de panică : s-a în-
tîmplat ceva neobişnuit. Glasul interpretului 
e frînt, zîmbetul — o lamă de cuţit care 
sclipeşte pe faţă. Personajul şi-a pierdut miş
cările ; şi-a pierdut suflul ; nu mai e o n. 
E o imagine descompusă, aproape de mon
struozitate. Pe această tensiune îşi concepe 
regizorul întreg spectacolul şi ritmul care o 
susţine nu slăbeşte o clipă, amplificind con
trastele. Cu intrarea lui Carapetrache se 
adaugă o tensiune mouă şi ea este marcată 
minuţios, într-un joc de tonuri şi de a c 
cente care ating apogeul expresivităţii co
mice. Dacă Dan Herdan este impecabil îu 
redarea descompunerii lui Hrisanide. Mircea 
(.onstantineseu-Govora este, fără să exagerăm, 
excepţional în compunerea unui chip care 
creşte periculos sub ochii noştri, din aceleaşi 
linii descompuse. Nu mai avem de-a face cu 
caricaturi ; caricaturile sînt mai jos, la ni 
velul lui Plătică 'inteligent redat dc Romei 
Slănciugel), al lui Sfinţescu şi Linte (re.işit 
cuplu, interpretat de Alexandru Mereuţă şi 
Constantin Guţu) şi chiar la nivelul perso
najului Tanţi (bine surprinsă în evoluţia 
Vioricăi F a i n a - B o r z a ) . A v e m dc-a face cu 
monştri, cu făpturi de dincolo de raţiune — 
ceea ce se şi explică pr in apartenenţa la 
„farsă atroce" . Aceste făpturi joacă cu non
şalanţă „pe cadavre" , şi meritul spectacolului 
e de a Ic fi surprins savoarea jocului, in
conştienta conştientă a pericolului social pe 
care-î produc. E magistrală scena care redă 
naşterea unui nou Carapetrache. unde inter
pretul are unduiri de felină, instatanee de 
spaimă şi de pierdere totală a gravităţii. 
Creşte, din el însuşi, un personaj neaşteptat, 
şi momentele din care se compune această 
creştere sînt urmărite cu lupa, într-o a c u m u 
lare perfectă de trăsături noi, care îi schimbă, 
in cinci minute, mersul , vorba, gestul şi 
gîndul. Hrisanide priveşte înmărmurit această 
metamorfoză şi sfîrşeşte prin a admira noua 
făptură şi a i se supune. A r e şi de ce. 
Ceea ce a apărut, 1-a întrecut în mîrşăvie. 

U n interpret măsurat şi cald : E m i l Sassu 
l'Ion Bocioacă). U n decor bine proporţionali, 
semnat de Mihai Tofan, de la Teatrul Natio
nal din Bucureşti. 

C. Paraschivesc i t 
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Din carne tu l 
c e r c e t ă t o r u l u i 

Ion Eliade 
Rădulescu 
si 
arta actorului 

de han Massoff 

l n afara p r o g r a m u l u i pol i t ic ce cuprindea 
cîteva deziderate menite să ducă la u n în
ceput de democratizare a tării. Societatea 
Filarmonică, înfiinţată în 1831, la îndemnul 
l u i I o n Eliade-Rădulescu. mai avea si un 
program c u l t u r a l ce prevedea crearea u n u i 
teatru nat ional , înţeles ca o instituţie me
nită sâ deschidă n o i perspective în dezvol
tarea culturală a tării, dezvoltare ce consti
tu ia una d i n premisele pentru eîştigaren 
libertăţii nationale. Era nevoie, înainte de 
orice, de formarea u n o r actori . Pentru 
aceasta, Eliade, in cadrul F i la rmoni c i i , a 
iniţiat deschiderea unei şcoli de artă dra
matică şi de muzică, p r i m u l nostru Conser
vator. 

Despre misiunea ac toru lu i . Ion El iade-
Rădulescu, u n u l d in t re stîlpii Societăţii, ală
t u r i de Ion Câmpineanu şi C. Ar i s t i a , credea 
l u c r u r i m a r i . E l spunea : „Cată să avem în 
vedere pe actor, m i j l o c i t o r u l între autor şi 
publ i c — pe lîngă repertor iu , scenă şi de
corur i . Cîte trebuiesc adunate într-un om ca 
să se poată zice că este actor : talent şi 
aplicare firească, o creştere m a i îngrijită, 
învăţătură ca orice l i t e ra tor , gust, glas sănă
tos, f iz ionomie interesantă". 

P r i m u l profesor de artă dramatică a fost 
Constantin A r i s t i a , ce jucase, în l i m b a greacă, 
în cadrul t e a t r u l u i Eter ie i . Ar i s t ia era pro 
fesor de l i m b i l e franceză şi greacă la cole
g i u l de la Sf. Sava. E l avusese p r i l e j u l să-1 
vadă jucînd la Paris pe ves t i tu l actor Ta lma 
şi să primească şi unele îndrumări d i n par
tea acestuia. 

La îndemnul l u i El iade, Ar i s t ia a început 
predarea cursu lu i de artă dramatică în sala 
Andronacbe de pe strada Sărindar, unde 
veneau mulţi elevi de la Sf. Sava, d o r i t o r i 
„să se exerseze în arta t e a t r u l u i " . P l i n de 
răbdare, Ar is t ia învăţa pe e levi „cum să 
umble , cum să-şi ţină t r u p u l şi mîinile, c u m 
să schimbe glasul după împrejurări". îna
inte de a porni repe'iţiilc cu piesa Mahomed 
sau Fanatismul de Vo l ta i re . în traducerea l u i 
Eliude, care trebuia să se joace în ziua 
memorabilă pentru teatru l românesc de 
29 august I K l a , în sala M o m u l o , Ar i s t ia a 
început, la îndemnul l u i E l i a le, o serioasă 
muncă de documentare. I n contemporan ne 
spune că el „a cotrobăit p r i n bibl ioteci pen
t r u a găsi modele de costume antice, pe 
care le-a croit singur şi lot s ingur a zugră
v i t scena p o t r i v i t i s tor ie i " . A r i s t i i atrăgea 
cu stăruinţă atenţia elevi lor săi să „imite 
pe cît v o r putea na tura " . La rîndul l u i , 
Eliade ce preda un curs dc istorie a l i t e 
r a t u r i i dramatice, cerea interpreţilor să-şi 
trăiască r o l u l : „In zadar, spunea el , u n 
actor şi-ar învăţa ro la , maimut indu-se îi» 
oglindă, dacă n u se simte pe sine pătruns 
şi îmbrăcat în fiinţa persoanei ce repre-
zentează, oglinda actorului t rebuind să-i fie 
în inimă şi tot meşteşugul să-i arate natura" . 

Dar de la teorie şi pînă la practică a fost 
distanţă lungă. E x e m p l u l îl dădea chiar „în
focatul" Ar i s t ia , cu atîtea merite pentru sus
ţinerea t e a t r u l u i românesc, dar care nu s-;» 
p u t u t dezbăra cu t o t u l de regia t ea t ru lu i 
Eteriei , ce îndemna pe interpreţi să-şi strice 
necontenit revolta , să accentueze anumite 
repl ic i pentru înflăcărarea p u b l i c u l u i . Aceasta 
a făcut ca actor i i F i l a r m o n i c i i să-şi pună 
viaţa în cumpănă, d i n pr ic ina u n u i joc u l t r a -
nalural is t . Ast fe l , ca să a m i n t i m doar de 
unele d i n accidentele întîmplate, actorul I o n 
Curie a jucat cu atîta foc încît a leşinat pe 
scenă, iar altă dată a t rebu i t să i se ia sînge 
de la amîndouă braţele pentru a-şi reveni , 
după cum alţi interpreţi, tot pentru a f i 
readuşi la viaţă, au t r e b u i t să f ie, după 
ieşirea d i n scenă, înfăşuraţi în cearşafuri 
reci. L u i Nicolae D i a m a n t i-a ven i t rău şi a 
început a a iura . Impres ionant , orice s-ar 
spune, acest sacrif iciu de sine. Cît despre 
publ ic el şi-a manifestat mulţumirea p r i n în
delungi aplauze. 

Dar cr i t i c i le faţă de asemenea înţelegere 
a artei teatrale n-au întîrziat. „Curierul 
românesc", z i a r u l l u i El iade, a atras aten
ţia actori lor cu p r i l e j u l reprezentării comediei 
Silita căsătorie de Molière, că : „Să între
buinţeze m a i puţine geste şi musculaţia obra
z u l u i să nu o aducă la atîta caricatură ce 
nu poate f i firească". 

La împlinirea a 100 de ani de la dispa
riţia l u i El iade, să scuzăm totuşi pe aceşti 
actori şi să le aducem laude p e n t r u devo
t a m e n t u l lor , într-o vreme cînd n u exista 
încă la no i o tradiţie a arte i a c t o r u l u i şi 
nic i o dramaturg ie românească m a i dezvol
tată în care ei s-ar f i descurcat m u l t m a i 
bine. 
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M u z i c a 
Institutul de Istoria Artei al Academiei de Ştiinţe Sociale şi 

Politice a organizat o dezbatere ştiinţifică pe tema M u z i c a şi p u 
b l i c u l . Intervenţiile vorbitorilor s-au referit la următoarele su
biecte : sociologia publicului muzical ; tipurile de atitudini faţă 
de muzică ; evoluţia istorică a conceptului de fmblic muzical ; 
nivelele şi posibilităţile de comunicare în relaţia crealor-intcr-
pret-public : educaţia estetică }>rin muzică ; bazele morale şi 
estetice ale educaţiei muzicale ; căile de dezvoltare a sensibili
tăţii muzicale ; concluzii la unele anchete asupra publicului mu
zical din ţara noastră ; metodologia investigaţiei ; implicaţiile no
ţiunii de accesibilitate ; particularităţile contemporane ale comu
nicării j)rin muzică ; formele contemporane de sincretism în spri
jinul pertinenţei mesajului artistic ; şcoala şi formarea publicului 
muzical de mîine ; dezvoltarea capacităţilor de receptare la tine
retul şcolar : rolul radioului şi al televiziunii în educaţia muzi
cală . problemele repertoriului ; analiza factorilor care condiţio
nează atitudinea publicului faţă de muzică ; rolul activ al cri
ticii muzicale. 

Consemnăm mai jos cîteva extrase din opiniile şi observaţiile 
unor participanţi. i) 

Mircea Voicana, şeful Sec loruki i de istoria m u z i c i i d in I n s t i t u t u l de Istor ia A r t e i ; 
Vasale Tomescu, secretarul Uni/U/nii Compozitor i lor şi Muzico log i lor ; Radu Stan, Bibl ioteca 
Centrală de Stat ; Maree i Breazu, profesor La I n s t i t u t u l „Nioolae Grigorescu" ; Anca 
Jalobeanu, I n s t i t u t u l de Istor ia A r t e i ; A n a t o l liîrcă, I n s t i t u t u l de Ceroettări Pedagogice ; 
Pavel Cîmpeanu, Centrul de sondaje a l Rjadiote leviz iuni i ; A n a t o l V i c r u , compozitor ; 
Nioolae Parooescu, muzico log ; D o r u Popovic i , compozitor ; O v i d i u Varga, profesor la 
Conservatorul „Ciprian Porumbescu" ; los i f Sava, Radlotoleviziunea Română ; Ştefana 

dezbatere 
consemnată 
de 
R a d u Stan 
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ş i p u b l i c u l 
M . Voicana : I n schema esteticii muzicale 

tradiţionale, factorul „public" nu a fost a v u t 
în vedere în general decît în mod tangenţial, 
latent , presupus, sub aspectul a m i n t i r i i desti
n a t a r u l u i uman. . . 

V . Tomescu : D i n păcate şi e for tu l U n i u n i i 
•Compozitorilor deşi s-a dezvoltat pînă acum, 
în l i n i i esenţiale, spre îmbogăţirea creaţiei 
muzicale — ev ident ca u n efort de educaţie 
muzicală — nu a p r i v i t această acţiune ca 
una care se cere împlinită p r i n realizarea 
contactului d i n t r e creator şi publ ic . 

M. Voicana : P u b l i c u l îl putem concepe ca 
pe u n ascultător m u l t i p l i c a t , dar n u statistic, 
c i de o r d i n u l g r u p u l u i social, a l co lec t ivu lu i : 
pub l i cu l ar f i deci — nu d i n u n g h i u l logic i i 
formale, ci d i n al esteticii şi sociologiei arte i 
— ascultătorul r id icat la scară socială. 

R. Stan : Făcînd puţină istorie, muzicolo
gu l Gisèle Brelet relevă f a p t u l că în vîrsta 

lor dogmatică, aprecierile asupra m u z i c i i au 
ţinut de filozofie : Ar i s to te l în căutarea unei 
justificări estetice a m u z i c i i n u a adus în 
discuţie calitatea dest inatarulu i . 

M. Breazu : Filozofia rămîne dar o disci 
plină teoretică avîndu-şi l i m b a j u l său cu ca
racter denotat iv , l i m b a j de mare rigoare 
logică, ca orice disciplină ştiinţifică şi n u 
cred că muzica este un succedaneu al f i l o 
zofiei, cum par să susţină încă u n i i muzico
logi . Muzica este artă, l i m b a j u l ei , ca orice 
l i m b a j art ist ic , este conotativ , rigoarea l u i 
expresivă se dispersează în polisemia care 
caracterizează arta de ţinută. 

R. Stan : De la Spencer abia, se naşte o 
estetică sociologică de t i p i n d u c t i v sau „de 
jos". Expresia aparţine l u i Fechner, consi
derat f ondatoru l esteticii experimentale . Aşa
dar, noţiunea de pub l i c îşi găseşte p r i m a 
oară locul de cercetare în sociologia m u z i c i i . 

Steriade, Inst i tu i tu l de Fi lozof i i : ; D u m i t r u Capoianu, d i rec toru l F i l a r m o n i o i i „George 
Enescu" ; M a r i a Cobdanu, Centrul de Cercetări Sociologice a l Academiei de Ştiinţe 
Sociale şi Polit ice ; I o n Şerfezi, profesor la Conserva t o r u l „Cipriaai Porumbescu" ; 
Lucia Alexandrescu, I n s t i t u t u l dc Istor ia A r t e i ; R a d u Gheciu, Radioto leviz iuneu 
română ; V l a d i m i r Popescu-Deveseki, Iaisitiitutul de Istoria A r t e i ; A m e l i a Pave l , I n s t i t u t u l 
de Is tor ia A r t e i ; A l f r e d H o f f m a n n , I n s t i t u t u l de Istoria A r t e i ; Mi r cea Popescu. d i rec toru l 
I n s t i t u t u l u i de Is tor ia A r t e i . 
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Recent, teoria semiotică — poate m a i ales 
sub i m p u l s u l perfecţionării maşinii de t r a 
dus — a dezvoltat considerabil cunoştinţele 
despre semne şi semnificaţii, şi a analizat 
p u b l i c u l sub aspect funcţional, ca u n element 
al relaţiei de comunicare. De pildă, după 
schema l u i Roman Jakobson relaţia de co
municare implică u n transmiţător (creator-
in terpre t ) , u n mesaj, u n cod, u n context , u n 
canal de transmisie şi u n receptor sau desti
natar, care în ultimă instanţă se identifică 
cu p u b l i c u l . 

M. Voicana : Cine este acest destinatar, 
acest om, ce p r o f i l concret istoriceşte consti
t u i t are, ne interesează esenţial deoarece — 
aşa cum s-a m a i observat — „criteriul ax io 
logic p r i n c i p a l în judecata de valoare este
tică rămîne u m a n i s m u l " . I n funcţie de cu
noaşterea sau imaginea pe care o avem des
pre acest om ne organizăm activităţile. 

De fapt n u există un pub l i c , c i o m u l t i t u 
dine, foarte divers întreţesută, de p u b l i c u r i . 
Pentru a recunoaşte p u b l i c u l ca atare, în 
toate cazurile v o m avea să-i constatăm : u n 
caracter colectiv, u n u l conştient, în sensul 
conştiinţei că ascultă muzică — intenţionat, 
sau f o r t u i t — în f ine, caracterul de opinie 
care, la rîndul ei , se poate exterioriza ca 
atare, se pcate declara neexistentă („n-am 
nic i o părere") sau se poate d i s imula în sens 
aprobat iv sau negativ sau chiar inh iba . P r i n l 
acest caracter de opinie , p u b l i c u l se dove
deşte a avea n u n u m a i o existenţă socială 
dar şi o funcţie socială. 

Anca Jalobeanu : N i c i muzica n u este un 
l i m b a j universal cum se presupune înde
obşte, p r o b a b i l d i n cauză că muzica, faţă de 
celelalte l imbaje artistice, are u n grad m a i 
înalt de abstractizare şi de generalizare. 
Există mai m u l t e muz i c i aşa cum există 
m a i mul te l i m b i , fiecare cu sistemul său de 
s i m b o l u r i , cu reguli le p r o p r i i de combinare 
a acestor s i m b o l u r i , un s imbol f i i n d legat 
într-un a n u m i t sistem de anumite semnifica
ţii. Sensul în care u n receptor interpretează 
o operă de artă este u n proces d inamic , s im
bo lur i l e f i i n d constante, dar semnificaţiile 
putînd f i ma i bogate sau m a i sărace în func
ţie de condiţionarea psihologică şi social-
istorică a fiecărui receptor. 

Accesibilitatea 
nu e spontană: 
se cucereşte 

A. Bîrcă : A t i t u d i n e a p u b l i c u l u i — concre
tizată în diferitele ei forme de manifestare — 
este, în ultimă instanţă, proiecţia pe scară 
largă a a t i t u d i n i i faţă de muzică a celor 
care o propagă. L a creşterea în progresie 
aritmetică a difuzării m u z i c i i autentice, avem 
azi o creştere geometrică a cantităţii p r o d u 

selor de proastă calitate. Ajungînd aic i , se 
ridică problema c r i t e r i i l o r de apreciere a 
muz i c i i , întrucît ele constituie u n u l d i n fac
t o r i i care condiţionează at i tudinea p u b l i c u l u i 
faţă de muzică. Se i m p u n s tud i i amănunţite 
de psihologie, pedagogie, sociologie. Cum ele 
sînt foarte puţine, putem considera şi lipsa 
lor drept una d i n cauzele care au dus la i n 
suficienta cunoaştere a relaţiilor muzică-pu-
bl ic . 

P. Ctmpeanu : A r t r e b u i să se ţină seama 
că avem u n publ i c , în imensa l u i ma jor i ta te , 
nepregătit pentru receptarea esteticeşte utilă 
a mesajului muzical . N o i facem anchete l u 
nare. 0 parte d i n subiecţii anchetelor noas
tre se declară nesatisfăcuţi de concertele s i m 
fonice. Insatisfacţia nu e determinată de re
per tor iu sau de interpretare , ci e u n protest 
împotriva prezenţei însăşi a m u z i c i i s imfo
nice. Dacă inacccsibilitatea mesa ju lu i m u z i 
cal este în bună măsură rezu l ta tu l unei ca
renţe de cultură generală, atunc i poate că 
atenţia noastră a cercetătorilor şi a f o r u r i l o r 
decizionare ar putea să se îndrepte cel puţin 
cu aceeaşi rigoare n u n u m a i spre creator i , 
dar şi spre acest publ i c care trebuie c u l t i v a t 
şi pregătit. 

M. Breazu : Accesibilitatea m u z i c i i înseam
nă totodată conştiinţa compoz i toru lu i că ope
ra l u i are de răspuns unor aşteptări ale sen
sibilităţii muzicale educate, ca şi e fortur i le 
t u t u r o r acelora care se ocupă de formarea 
acestei sensibilităţi, m a i cu seamă însuşirea 
capacităţii de a sesiza ceea ce muzica de 
calitate aduce ca spor al umanizării t o t mai 
accentuate a o m u l u i , aşa c u m arăta M a r s . 

A. Vieru : O discuţie despre accesibilitate 
trebuie pusă în termeni i ei reali . Accesibi l i 
tatea nu trebuie desprinsă de substanţa ei 
artistică, a l t m i n t e r i instituţiile care doresc să 
influenţeze masele vo r u t i l i za o splendidă 
puşcă cu gloanţe oarbe. L a t u r a m a i tristă 
este că în practica imediată nu tot ce este 
m a i valoros este şi m a i accesibil. U n sp i r i t 
religios foarte ardent ca Ol iver Messiaen nu 
a p u t u t f i înţeles foarte bine de autorităţile 
bisericeşti pentru că el contravenea pract i c i i 
muzicale religioase curente. Era neferic it 
Chopin, că Polonezele şi Mazurcile sale nu 
au p u t u t f i recunoscute ca atare de b u n i i l u i 
pr ieteni patrioţi. Se ivesc uneor i contradicţii 
in t re artişti şi g rupur i l e lor sociale, ideolo
gice. 

Este n o r m a l ca mişcarea comunistă mo
dernă să se preocupe de influenţarea mase
lor . Există o mare tradiţie a cîntecelor p a t r i 
otice, în care valoarea strict muzicală a piesei 
trece pe p l a n u l doi ; e adevărat că alte na
ţiuni n u m a i resimt atunc i valoarea acestor 
cîntece, simbolice pentru naţiunea dată. „In
ternaţionala" a fost trecută p r i n focul revo lu 
ţiilor căpătînd un destin istoric şi a servit în 
di fer i te perioade chiar ca i m n de stat unor 
ţări socialiste. 

N. Parocescu : A r f i bine să se studieze 
natura , specificul de gen al aşa-zisului „cîn-
tec de mase", „patriotic", „revoluţionar", „de-
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muncă" etc. Se pare că el este m a i aproape 
de genul pri le juri lor (ritualelor) şi în acest 
caz eficienţa lui depinde şi de alţi factori 
decît cei curat artistici . 

Doru Popovici : I n momentul de faţă une
le instituţii, dintr-o greşită înţelegere a acce-
eibilităţii au spus : „Accesibil este tot ce 
este melodios iar ceea ce ar intra într-o teh
nică mai puţin melodioasă punem deocam
dată la o parte sau nu cântăm deloc" . Asta-i 
cum spune Blaga : „Omul e muritor , deci 
trebuie să-1 omorîm". D a r sala şi publicul 
arată cu totul altceva : şi anume că au avut 
succes mare lucrări scrise într-o tehnică să 
zicem structuralistă şi au trecut neobservate 
lucrări scrise în Do major. Şi invers. 

A. Vieru : Accesibilitatea nu trebuie feti
şizată pentru că ea se ridică atunci contra 
naturii . A m văzut că nici marile instituţii 
comerciale nu-şi pot permite l u x u l de a feti
şiza satisfacerea nevoilor pieţii, ele duc şi o 
activitate prospectivă, pregătind ziua lor de 
mîine comercială. Cu atît m a i mult statul 
socialist v a avea grijă de dezvoltarea mult i 
laterală, largă, bogată, a culturii cu crearea 
valorilor artistice înalte a căror accesibili
tate nu poate fi exprimată dinainte sau 
amortizată de o conjunctură. Ceea ce e sub
stanţial îşi v a găsi mai devreme sau mai tîr-
ziu o sferă de ascultători. Dimpotrivă ceea 
ce este accesibil pentru u n singur moment 
nu-şi găseşte astfel, pr in chiar aceasta, sub
stanţa. I n practica istorică şi artistică, acce
sibilitatea nu e întotdeauna u n rezultat 
spontan, inerent, ci expresia unor griji spe
ciale din partea artiştilor, instituţiilor ideo
logice, iar în vremuri le moderne din partea 
instituţidor ce-şi propun să difuzeze arta. 

Y. Tome seu : Subscriu în întregime la 
cuvîntul lui Anatol V i e r u , adăugind numai , 
tot atît de bizuit pe Documentele Plenarei , 
obligaţia muzicienilor de a nu considera că 
creaţia dispune v ir tua l de posibilităţi de a 
deveni publică, de a-şi împlini rostul ei so
cial , pr in faptul însuşi că ea conţine aceste 
virtuţi. 

O. Varga : De ce în secolul X X se cîntă 
atît de puţină muzică contemporană ? I n 
anul 1800 şi următorii se cînta m a i multă 
muzică a contemporanilor decît astăzi. In 
saloanele aristocraţilor, în academii , progra
me gigantice erau alcătuite exclusiv din cre
aţii, în diferite genuri c u m a m zice azi , 
exclusiv de muzică contemporană, aparţi-
nînd, de exemplu, lui Beethoven, cel mai 
avangardist compozitor al epocii. 

Ştefana Steriade: Vă supun date d i n cerce
tări asupra unei populaţii de elevi dintr-o şcoală 
profesională, care vor deveni lăcătuşi. M u 
zica simfonică, de cameră, opera nu trezesc 
în rîndul acestei populaţii absolut nici un 
ecou. Pentru ei nu există. Aceşti tineri n a 
aleg un gen muzical : cunosc unul . încearcă 
chiar să depună u n efort pentru a memora 
titluri de melodii . Doar băieţii sînt de vină. 
Ce fată frumoasă, O fată mai găseşti dar un 

Camera de lucru a lui Beethoven 

prieten nu, Fetele de la malul mării, Nu te 
supăra pe mine... Contactul lor cu poezia 
se rezumă oarecum la textul muzici i uşoare : 
„Dacă nu iubeşti / Degeaba m a i trăieşti /"' 
„Zori şi trandafiri / Degeaba mai a d m i r i " , 
„Inima-n cui / nu poţi s-o pui / De n-ai fio
rul d o r u l u i " . Se reproduc cu toată seriozi
tatea, fără un moment de ezitare. Cine îi de
ranjează în această adeziune nelimitată, ne-
discriminativă ? L a Radio şi la Televiziune 
redactorii prezintă compozitori şi interpreţi 
de muzică uşoară, cu seriozitatea cu care 
l-ar prezenta pe H e n r i Coandă. Nic i u n fel 
de nuanţare faţă de modul în care se i m 
plantează anumite figuri, lăsînd a înţelege 
cînd ele au rolul de a delecta, de a linişti, 
de a odihni, de a distra. . . L a nivelul acestei 
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şcoli nu există n i c i o iniţiativă n i c i d i n par
tea U.T.C. sau a cadrelor didactice, nu pen
t r u a le lua plăcerea, utilă în fe lul ei , dar 
pentru a le sugera un a l t orizont , o a t i tud ine 
oarecum critică faţă de ei înşişi şi faţă dc 
această muzică. 

D. Capoianu : Dacă U.G.S.R. şi U . T . C , 
dacă celelalte organizaţii care trebuie să pro
fite de pe urma m u z i c i i în mase, n u v i n 
alături de noi să-şi ia jumătate-jumătate cu 
noi gloria şi răspunderea, nu v o m face n i 
mic. F i larmonica are o scrie întreagă de po
sibilităţi pe care v i le ţine la dispoziţie. E 
bine să experimentăm. E bine să verificăm 
teori i le noastre cu practica. A v e m u n Stu
dio în subsolul A t e n e u l u i , avem o Sală 
mică a P a l a t u l u i , avem o sală mare a Ate 
neu lu i , mare atunc i cînd v i n artişti de 
renume. 

A. Bîrcă : F i larmonic i l e fac prea puţin 
pentru a-şi crea u n publ ic avizat. Dacă p u 
bl i cu l ar f i format , educat corespunzător de 
către şcoală şi de instituţiile muzicale, a t i t u 
dinea faţă de muzica „lansată" pe piaţă, ar 
avea o altă soartă, ar f i apreciată m u l t mai 
obiectiv. 

m i c i , c u l t u r a l i , contemporani cu influenţe 
modelatoare în toate compartimentele vieţii 
sociale. Muzica populară dă loc, uneor i cu 
ponderi crescinde, m u z i c i i uşoare şi chiar 
muzic i i c u l t e . Extinderea învăţămîntului de 
10—12 u n i în toate colţurile ţării determină 
noi aspiraţii şi creşterea exigenţelor c u l t u 
rale. S t u d i u l elevi lor de şcoală d i n clasa a 
8-a s a u de liceu relevă insatisfacţia acestora 
faţă de posibilităţile cul turale ale satului şi 
aspiraţia spre mediu l u r b a n , care oferă posi
bil itatea vizionării u n u i spectacol cali f icat, 
de înaltă ţinută artistică. Se simte i n uneîe 
sate influenţa caselor de creaţie care îndru
mă formaţia artistică (Pietroasele-Buzău). I n 
altele există orchestre unde g u s t u l pentru 
muzică cultă este mai dezvoltat şi se trans
mite d i n generaţie în generaţie. I n comuna 
Moşna S ib iu , existenţa unei orgi , la care se 
dădeau concerte, determinase nevoia de au
diere muzicală l a o categorie ex t rem de mare 
de oameni. în alte sate am întibut t a r a f u r i 
de muzică populară care polarizau în j u r u l 
lor evenimentele cele m a i importante : ser
bări, nunţi, botezuri , cu populaţia satului dc 
t o a t e vîrstele. 

Dar publicul ce vrea? 

D. Capoianu : Cred că u n sondaj la ob i 
ect, făcut ştiinţific de u n i n s t i t u t care să se 
priceapă la aceasta, este în m o m e n t u l de 
faţă n u n u m a i p r o f i t a b i l , dar este baza de 
la care ar t r e b u i să p o r n i m în v i i t o r . Să ne 
lămurim cu toţii asupra problemei : ce vrea 
la ora actuală p u b l i c u l ? Şi p o r n i n d de la ce 
vrea să putem începe să-1 influenţăm şi no i . 
La ora actuală sîntem între două ape. 

Maria Cobianu : Pentru a sonda gusturi le 
pubbicului muzica l strat i f icat , dar n u n u m a i 
ale u n u i pub l i c restrins, eşantionat după 
anumite caracteristici se poate proceda de 
exemplu , la un experiment muzical a cărui 
intenţionalitate poate să fie sau nu cunos
cută de subiecţi. Cunoaşterea evoluţiei d ina 
m i c i i p u b l i c u l u i muzica l se poate realiza p r i n 
s tudi i -panel , adică reluarea periodică a cer
cetării asupra aceluiaşi eşantion de subiecţi. 

D i n 16 localităţi studiate cu cea. 2400 de 
subiecţi, peste 9 0 % au a f i r m a t că în t i m p u l 
l iber ascultă muzică şi doresc muzică (pe 
p l a n u l preferinţelor şi a l aspiraţiilor). D i n 
acest număr de aderenţi se poate trage con
cluzia că muzica este co-substanţială vieţii 
oamenilor , este organic necesară la bucurie 
o r i la durere. 

I n structura mare lu i publ i c muzica l d i n 
ţara noastră se înregistrează mutaţii de con
ţinut determinate de factor i i sociali, econo-

Educaţia estetică 
şi productivitatea; 
cum predăm muzica 

N. Parocescu : N u cred că poate exista 
creaţie şi viaţă muzicală autentică fără o 
rezonanţă vastă a operei de artă în conşti
inţa şi gustul artist ic a l maselor de a u d i t o r i 
şi invers. Pînă astăzi n u există o metodă de 
alfabetizare muzicală comparabilă cu aceea 
a l i m b a j u l u i v o r b i t . Pentru a spera să rea l i 
zăm cu succes marele program de dezvol
tare a conştiinţei socialiste la n i v e l u l cerut 
azi — umanizarea continuă a o m u l u i , trebuie 
să ne debarasăm de orice formă a di letant is 
m u l u i în educaţie, punînd cît ma i repede şi 
m a i temeinic bazele ştiinţifice cele ma i noi 
ale pract ic i i ei. 

7. Şerfezi : Trebuie să a d m i t e m ideea că 
dacă şcoala ar asigura t i n e r e t u l u i o m a i bună 
educaţie muzicală, n u ar spori n u m a i n u 
mărul amator i lor acestei arte. ci s-ar obţine 
şi u n rezultat ca l i ta t iv superior în formarea 
gustu lu i estetic muzical al societăţii. U n ast
fe l de rezultat nu priveşte însă doar o anu
mită artă, ci întreaga dezvoltare a societăţii, 
inc lus iv industr ia şi tehnica ei , aşa cum 
ne-o dovedesc Japonia, Germania Federală şi 
alte ţări în care educaţia estetică are cel mai 
r id i cat procent d i n lume. 
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A. Rircâ : Ne îndoim serios că p r i n e l i m i 
narea aproape totală a muz i c i i d i n p lanuri le 
rle invăţămînt pentru liceu, at i tudinea tine
retu lu i fată de muzică nu va f i afectată 
foarte pro fund . 

Lucia Alexandrescu: i n clasele 1—4 muzica 
nu este predată de cadre calificate, ci de în
văţători. I n mod practic rămîn pentru desfă
şurarea procesului de educaţie muzicală cla
sele 5—9 cu cîte o lecţie săptămînală. 

R. Gheciu : Sigur că nu este bine că în 
scoală muzica a dispărut d i n clasele supe
rioare, dar nici programa analitică, după pă
rerea mea, cu m vru compusă in şcoala medie, 
nu a descins gustul pentru muzică. 

V . Popescu-I)vvesclu : La vîrsta la care 
p r i n in termediu l şcolii cop i lu l este chemat 
sâ-şi disciplineze s p i r i t u l , să se pregătească 
pentru a deveni m a t u r , el v ine cu un bagaj 
artistic afectiv şi este posesorul unor scheme 
artistice pe care trebuie să le păstrăm. Dar 
programele de educaţie ignorează acest bagaj 
şi (d)ligă copi lul la o discipl inare aridă, teo
retizau tă care înăbuşă în faşă imaginaţia şi 

fantezia iniţială. Chiar şi atunc i cînd p r i n 
spectacolul educativ se urmăreşte sensibil i 
zarea acestor calităţi se procedează de cele 
mai mul te o r i în forme banale şi de u n gust 
îndoielnic, recomandate de p r o m o t o r i a i 
unor programe educative t i p — aleşi n u tot¬
deauna pe baza înţelegerii universulu i copi
l u l u i . Ce bine ar f i să avem mereu în minte 
reflecţiile M i c u l u i Prinţ al l u i Saint Exupèry 
în legătură cu seriozitatea prozaică a oame
ni lor m a r i în relaţiile lor cu copi i i !... 

Nu trebuie să ne mirăm că p r i n ruperea 
de elementele care constituiau bagajul iniţial 
capabil să contribuie la formarea accesibili
tăţii pentru muzica de artă, se creează pre 
misele creionării u n u i adolescent care în
cearcă să-şi găsească singur un domeniu m u 
zical accesibil l u i . Devenit consumator de 
artă găseşte soluţia în aderarea la diversele 
forme ale muzic i i de ambianţă — uşoară, 
pop, fo lk. Produsele m u z i c i i de ambianţă îi 
dev in accesibile nu p r i n elementele m u z i c i i , 
cărora cu greu le va putea decela valoarea, 
ci p r i n t e x t u l căruia aceste produse îi acor
dă primatul. 

Critica să nu fie diletantă 

Amelia Ravel : Concertul n u m a i este un 
eveniment care marchează trecerea de la tă
cere la muzică, ci un a l t fel dc eveniment, o 
trecere d i n t r - u n mediu muzica l în a l t u l , cu 
alte solicitări, dar avînd, ca punct dc plecare, 
tot funcţia auditivă, ca centru de difuzare 
a unei d i n ce în ce m a i complexe a c t i v i 
tăţi » întregului organism. Cred că aceste 
transformări în curs n u sînt suficient înre
gistrate de crit ica muzicală, fie ea la înalt 
nivel anal i t ic , fie ca simplă prezentare a 
unui program. L i m b a j u l c r i t i c i i a rămas 
încă cel corespunzător vechi i experienţe a 
-,AIii de concert, a u n u i rapor t str ict in te 
lectual, cu uşoare at inger i l ir ice . 

/. Sava : I n relaţia muzică-public facto
r u l decisiv este cr it ica . Ea este factorul 
format iv şi toată istoria demonstrează 
acest lucru . Cred însă că ţara noastră este 
ţara cu cei m a i puţini c r i t i c i d i n toată 
Europa. Există gazete de prestigiu care c u l 
tivă d i l e tant i smul m a i m u l t decît se poate 
închipui. 

A. Hoffman : F i i n d alături de publ ic , pen
tru a-1 apăra de non-va lor i , c r i t i c u l n u t re 
buie totuşi să fie complezent. E l trebuie să-i 
atragă atenţia atunci cînd greşeşte, să-1 facă 
să regrete că a scăpat m a r i evenimente ar
tistice prefer ind altele mediocre, dar lansate 
mai cu fast. îmi aduc aminte că era o pe
rioadă cînd pub l i cu l nostru aplauda la orice. 
A r t i s t u l putea f i aproape sigur că lipsa de 

pregătire sau de talent n u va f i sancţionată 
de către auditor . S-ar putea ca una d i n 
mari le sarcini ale c r i t i c u l u i de astăzi să fie 
legate de o adevărată cruciadă împotriva 
pros tu lu i gust şi a trivialităţii în genurile 
de mare circulaţie. 

I n p r i m u l rînd publicul — pent ru că de 
el e vorba — n u va ierta c r i t i c u l u i că n u 
ştie să-1 apere de contrafaceri , m a i cu seamă 
într-un asemenea moment de verif icare a va 
lor i lor , de încordare a capacităţilor creatoare. 

Aşadar . . . 
M . Popescu : Problema investigării ştiin

ţifice a relaţiei public-muzică a devenit o 
necesitate deosebit de urgentă. Muzica e 
un factor esenţial în formarea spirituală a 
o m u l u i pentru care trebuie să găsim moda
lităţile cele m a i bune, de rezonanţă profundă 
şi de mase. I n cadrul I n s t i t u t u l u i de Istor ia 
Ar te i şi a l Academiei de Ştiinţe Sociale şi 
Politice aceasta va deveni una d in t re pro 
blemele pr ior i tare . A v e m intenţia să orga
nizăm dezbateri poate şi m a i ample, tocmai 
pentru a d i r i j a acest proces dc transmitere 
a va lor i lor artistice. 
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MIRCEA 

CONSTANTINESCU 

A plecat dintre na i , cu eleganţa şi discreţia care-1 caracterizau, unu l dintre 
cei m a i deosebiţi artişti şi poate cel niai delicat om ipe care breasla noastră 
îl avea. 

A inferat în lumea umbrelor, strîngîndu-şi fără zgomot uneltele, acest dia-
mantar migălos icare d in piatra /dură a ro lu lu i mic reuşea înitotdeauna să şlefu
iască bijuteria narissimă a unor apairiţii dc neuitat. 

Polizîndu-şi fiecare ouvint, eînlărindunşi fiecare respiraţie, măsurindu-şi fie
care gest, calculindu^şi fiecare pas, acest mare ari ist — paradoxal — n u a cunos
cut n i d odată liniştea actului de creaţie. Dimpotrivă, construia i n punică, asemeni 
unu i posedat, unui neol>osit şi blestemat Sisif, purtând cu el, în această caznă, 
trena halucinantă a (mii de superstiţii şi angoase, dincolo de aparenţa sa graţi
oasă şi isenină. acest artisit rar l i inxl în ladînoul isău u n mare turmentat, am 
chinuit . Mărturisea cândva că această cumplită panică 1-a făcut să-şi înceapă greu 
şi târziu cariera, fiecare r o l constituind pentru e l o barieră pe care aparent o 
trecea dezinvolt, dor, lîn realitate, niciodată cu uşurinţă. 

Scriind aceste ult ime r indur i îţi este aproape imposibi l să mu pomeneşti 
de competiţia în oare se aflau calităţile art istului raf inat Mircea Constantinescu 
cu cele ale lomuleţului Ciuliră (aşa i -au spus colegii şi prietenii pînă la anoartc). 
Rareori va m a i putea f i găsit în lumea noastră actoricească u n prof i l moral de 
delicateţea, modestia, gingăşia şi tandreţea l u i , pe acest om, pe |acest mare artist 
caraoteri/.îndu-l în relaţiile personale, în prietenie, în artă — fidelitatea — atit 
faţă de principiile sale cît Îşi faţă de cei cu care colabora — artişti sau instituţii 
de artă. 

Zimbetul Iu i . amestec de tainică şagă, de evidentă blândeţe, glasul l u i cu 
sonorităţi acide, silueta de copil prematur îmhătrîmt îşi vor ilăsa amprenta în 
amintir i le celor care l-au iubi t ca om şi prieten, îi va urmări pe .spectatorii care 
peste ani se ivor întreba : 

— Cum îl chema pe hălrînolul legat la fălci d in Trei surori ?... Da' pe ăla, 
pensionarul ăla cu pîinoa în servietă... Da ' pe spiţerul d in Romeo şi Julieta... 
I n Şveik era formidabil , şi-n Rinocerii, şi-n Brânzovenescu, şi-n Umbra... 

E l va încerca delicat să răspundă, dar glasul l u i mu se va face auzit... 

Mihai Berechet 
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SCRISOARE DIN PARIS 

O f i l o z o f i e o b e z ă 

a v i e ţ i i 
de GEORGES SCHLOCKER 

Pentru a lecui d i rec tor i i de teatru de ne
potol ita l or sete de succese de casă, Jean 
A n o u i l h oferă t e a t r u l u i A n t o i n e d i n Paris, 
pentru o nouă premieră, piesa Erai atît dc 
dragul cînd erai mic. T i t l u foarte f a m i l i a r 
cunoscătorilor creaţiei l u i A n o u i l h . N i c i n u - i 
nevoie să cercetezi prea m u l t ca să ştii des
pre ce e vorba : despre u n tînăr care a fost 
cindva u n băiat drăgălaş şi foarte promiţă
tor, dar pe care viaţa îl încearcă mai apoi 
cu fa lduri le obezităţii, cu r i d u r i , cu deza
măgiri. Viaţa : aceasta înseamnă, întîi de 
toate, părinţii — care se dovedesc nişte făp
t u r i murdare şi egoiste, înfrînţi de mizerabi la 
gravitate a aşa n u m i t e i vieţi, şi a căror unică 
bucurie este să-şi şteargă de copi i i lor petele 
căpătate. Care d i n scrierile a u t o r u l u i poartă, 
oare, caracteristica aceasta ? Ardele sau Mar
gareta ? Grota ? Ucenicul brutar ? sau cea 
de pe urmă, cu t i t l u l c i verbos elegiac ? A m 
putea zice că toate laolaltă. 

Cine era atît de drăguţ cînd era mic ? 
Oreste. Constatarea o face Clitemnestra, pe 
care el o determină să se înapoieze acasă ca 
s-o înjunghie. Teatru în teatru : se repre
zintă Electra într-o modestă staţiune bal¬
neară, undeva pe m a l u l mării. 0 orchestră 
de doamne încadrează cu scîrţîituri de coarde 
reprezentaţia. Vocile se d i s t ing cu ra f inament 
una de cealaltă : doamnele, cu suf letul asprit 
de viaţă — atridele — îţi înfăţişează cînd 
viaţa lor particulară (aşa de pildă, C l i 
temnestra, spunînd l u i Egist : „Scurt mi -a 
fost dat să trăiesc, i u b i n d u - t e " ) , cînd îşi m i 
mează r o l u l într-o coruptă manieră clasică. 
Oreste, ucigaşul, se decide la faptă abia după 
o lungă pălăvrăgeală cu mama şi cu tatăl l u i 
v i treg ; el a r f i să fie u n tînăr d i n zilele 
noastre, cam de p r i n '68. I n c rahu l casei l u i 
A t r e u , el joacă r o l u l t a c i t u r n u l u i răzbunător. 
Gîndul l u i e, desigur, să-1 răzbune pe tatăl 
ucis, dar m a i ales să răzbune viaţa ratată a 
mamei 6ale. vrăjită de Circe, şi a tatălui său 

v i t reg , cu bărdăhanul p l i n de bere. „Eşti 
tînăr şi pînă la urmă tot părăseşti scena", 
mormăie el. Dimpotrivă, Egist amintindu-şi 
de gingăşia de altădată, filozofează : „De n-ar 
f i viaţa n i m i c altceva decît irosire , încă 
există o noimă în ea". Jalnică re lat iv izare a 
bătrînul u i . Cînd se gîndeşte la viguroasa t i 
nereţe, la tinereţea I u i , la fercheşul armăsar 
care a fost cîndva, îi strălucesc ochi i . Ce să 
însemne oare această glori f icare a vînjoşiei 
biologice decît o nostalgie întîrziat fascistă ? 
S-a zis cu nostalgia, acum, cînd are bătături. 

Ea rîndu-i acest t ineret — pe care doam
nele d i n orchestră, preschimbate, p o t r i v i t l e 
gendei, în E r i n i i , îl snopesc în bătăi — n u 
are n i c i el cu ce se mîndri decît cu forţa 
l u i aţoasă de moment . Este un egotism şi o 
transf igurare individuală a muşchilor, care 
nu are n i m i c de a face cu t inere tu l de azi . 

N u - i de mirare că la premieră s-au auzi t , 
de La galerie, fluierături, de acolo unde se 
strîng t i n e r i i de azi. H u i d u i e l i au răsunat şi 
în stalur i le care, în cea m a i mare parte , re
crutează Egişti în smocking şi Qitemnestre 
în lame. Şi hu la a cont inuat : e u n adevărat 
scandal, se spunea p r i n foaiere, să tratez i , 
după Giraudoux şi Sartre, această temă. 
Aveau dreptate cei indignaţi, vizînd pe dea
supra şi i z v o r u l de inspiraţie a l piesei, t rans
plantarea m i t u l u i în universu l f a m i l i a l , pentru 
a-1 dcmitologiza. Aşa ceva a m a i întreprins 
chiar A n o u i l h , în 1943, cu Antigona. Aproape 
treizeci de ani m a i tîrziu, el muşcă d i n aceeaşi 
arie, n u m a i că de data aceasta i se clatină 
măsolele şi nu m a i pr inde n i m i c . D i n toate 
rămîne doar u n bagaj de posibilităţi tehnice, 
care se remarcă. Cel ce poate orice fără să-1 
coste n i m i c , trezeşte, pînă la urmă, mînia 
noastră, fiindcă no i ştim că, în spatele vieţii, 
n u stă o banală fi lozofie de rîmă. I n orice 
caz astăzi n u , cînd se ridică u n t ineret care 
ţine cu insistenţă să-1 schimbăm în total i tatea 
l u i , şi nu să deplîngem uzura t i m p u l u i . 
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C r o n i c a 
Radu Penciulescu a descoperit în Cei din 

urmă o in f in i tate de adevăruri contemporane 
şi universale, atît de multe şi atît de prezente 
încît ne-ar f i greu să le, măcar, înşirăm pe 
toate. A descoperit, asta nu înseamnă a luat 
de-a gata — ele se aflau acolo, el le-a văzut, 
lena c i t i t şi le-a arătat. înseamnă exact ceea 
ce înseamnă o descoperire : săpături, căutări, 
formule, ecuaţii, alte săpături, alte formule , 
alte căutări, alte ecuaţii... 

...Aşadar Cei din urmă este o discuţie des
pre violenţă (unde se vede că violenţa e un 
non-sens, deoarece replica ei e tot violenţă, 
iar violenţele se anulează reciproc, şi unde 
se m a i vede că G o r k i n u se întîlnise degeaba 
cu Tolstoi ) , o discuţie despre putere (undo 
se vede că beţia p u t e r i i naşte monştri, şi 
unde se m a i vede că beţia p u t e r i i e u n fel 
de somn al raţiunii — iar toate acestea se 
văd, la rîndul lor, în formidabi la scenă în 
trei personaje : I v a n Kolomiţev — Nadejda — 
Aleksandr, scenă în care George Constantin, 
Ecaterina Parasehivescu şi O v i d i u I u l i u M o l -
dovan descriu ceea ce s-ar putea n u m i de
menţa p u t e r i i , care demenţă este atît de ve
selă în exploziunea ei încît devine esenţial-
mente tragică), este apoi o discuţie despre 
ratare (unde se vede că adevărata ratare nu 
este a Soniei, care a trăit totuşi u n moment 
fericit i n viaţă, iubindu -1 pe Iakov , n i c i a 
l u i Iakov — vezi cele de m a i sus, ci a l u i 
I v a n , această forţă imensă învinsă de nepu
tinţă, acest om puternic şi d u r care n-a 
reuşit să fie niciodată b u n , fer ic i t şi i u b i t , 

care exclamă : „Cît sînt de singur, doamne 
dumnezeule !" şi care. la moartea lu i I a k o v , 
învins de ai săi, înşelat de viaţă, s t r iv i t de 
propria sa forţă, ii imploră pc toţi să uite , 
să se unească, ştiind totuşi că n imic nu se 
poate uita şi că nimeni nu se va apropia cu 
adevărat de el.. .) , o discuţie despre m i s t i 
ficare şi automistif icare. despre praguri le şi 
barierele d intre generaţii, despre gratuitatea 
cr imei şi despre tragismul laşităţii, despre... 

Regizorul a descărcat în faţa noastră toate-
sensurile viz ibi le şi inv iz ib i l e ale dramei , 
făcînd să ţipe întrebările o m u l u i de azi , şop
tite cîndva de personajele l u i G o r k i (ceea ce 
nu justifică. în anumite scene, ţipetele teatrale 
şi nelelegenice ale interpreţilor), conlf irmin-
du-şi, încă o dată, vocaţia de artist , gînditor 
şi cetăţean. 

Spectacolul lu i Penciulescu începe cu un 
panoramic de inter ior al casei ; aparatul se 
plimbă pr in încăperi, insistînd medi ta t iv asu
pra pereţilor şi obiectelor. Senzaţia este de 
f i n a l , aşa rătăcesc p r i v i r i l e asuprii l o cur i l or 
în care s-au petrecut întîmplările, şi parcă, 
într-adevăr, întîmplările s-ar f i petrecut, t o t u l 
s-a sfîrşit, f i n i t a est comoedia, şi n u nc ră
mîne decît să ne uităm în urmă, ca să păs
trăm în memorie cadrul dramei . Impresia este 
şocantă p r i n inversare.» t i m p i l o r , p la narea 
aparatu lu i peste încăperi şi obiecte e obsesiv 
cinematografică, t o t u l pare un f ina l de f i l m 
în care eroi i s-au top i t în spaţiul propr ie i 
lor drame. N u cred, însă, că regizorul a făcut 
bine reluînd acest panoramic în f ina lu l spec
taco lului , deşi, dacă vrem neapărat, această 
repetare ar putea avea o semnificaţie a e i , 
răsturnînd sensurile : f i n a l u l este un început, 
drama s-a sfîrşit, dar consecinţele, efectele e i . 
ceea ce trebuie să înceapă, abia acum începe. 
Fiindcă acum vine rîndul celor din urmă, 
al copii lor , a l Verei şi al l u i Piotr , cei care 
nu înţeleg n imic şi, ma i ales, n u sînt înţe
leşi, p r i n urmare cei care vor t rebu i , cu orice 
preţ, să înţeleagă ş i , mai ales, va t rebui , cu 
orice preţ, să fie înţeleşi. Căci întreaga dramă 
este o dramă a neînţelegerii. Iar scuza Soniei, 
a mamei , rostită cu un acut simţ al vinovă
ţiei, fraza aceea cumplită, care ar t rebu i să 
ne cutremure de durere : „lertaţi-onă, copi i , 
eă v-am adus pe lume.. ." , exprimă în fond, 
un lucru groaznic : opacitatea părinţilor faţă 
de copii , incapacitatea de a le înţelege gîndu-
r i le , de a recunoaşte că ei se desprind, pînă 
la urmă, de lumea părinţilor. A d m i r a b i l i n 
terpretată de Clody Rertola această dramă a 
Soniei, care, covîrşită de personalitatea u n u i 
soţ t i ranic şi insensibil , aservită idei i de fa
mi l i e şi copii lor ei, abandonînd o mare iub i re 
în favoarea obişnuinţei sclavice, are, deodată, 
revelaţia neînţelegerii p r o p r i i l o r copi i , în u l 
timă instanţă a sensului existenţei sale. 

I n altă zonă temperamentală, I v a n trăieşte 
aceeaşi dramă. George Constantin a condus 
în mod remarcabi l aventura sufletească a 
eroulu i , de la forţa uriaşă, care parcă umple 
ecranul, pulverizînd t o t u l în j u r , de la ci 
n ism şi insolenţă, la sent imentul unei ratări 
tragice, a l unei prăbuşiri totale. 
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Cu aceşti doi actori , cu Vasile Niţulescu 
în Iakov (calmul acela amar şi înţelept îna
intea morţii, generoasa viaţă inutilă, superba 
discreţie a suferinţei — cît de bine le-a arătat 
in terpre tu l ! ) , cu o distribuţie aproape i re 
proşabilă. Radu Penciulescu 1-a reîntilnit pe 
Gork i pe cel mai autentic teren contem
poran. 

Noi , cronicari i de televiziune, moştenim — 
oameni sîntem ! — o meteahnă a c r i t i c i i l i 
terare — literaţi sîntem ! — şi anume aceea 
de a nu scrie despre emis iuni le pentru copii 
— m a t u r i sîntem ! în d e f i n i t i v , e şi greu 
să citeşti cărticelele pentru copi i , cînd sînt 
atîtea cărţi majore de c i t i t sau să urmăreşti 
emisiunile cu păpuşele şi elefănţei, cînjd sînt 
atîtea emis iun i adulte de urmărit. Şi, la 
urma u r m e i , copi i i nu citesc cronicile de 
televiziune, cum n u citesc n i c i cronicile l i 
terare. A t u n c i , la ce b u n ? La n imic . 

Doar că, oameni m a t u r i ce ne aflăm, cu 
şcoala perf id ie i absolvită, stăm şi ne bucu
răm, cu copi i i şi ca cop i i i (iertare pentru 
alăturările urîte de silabe, dar o idee precis 
exprimată merită u n mic sacrificiu fonetic) , 
în faţa personajelor extraordinare ale l u i W a l t 
Disney, ba m a i tragem cu coada och iu lu i şi 
la Fel ix m o t a n u l sau la aventur i le l u i M a r i n e 
Boy. Dupl ic i tatea ar f i mers pînă la capăt, 
dacă într-o bună z i de duminică, pr i e tenul 
nostru A . (care vizionează în v i r tu tea vîrstei 
emisiunile dedicate copi i lor ) , nu ne-ar f i atras 
atenţia asupra a ceea ce se petrece pe ecra
n u l te levizorului între orele 9 şi 10 d i m i 
neaţa. 

Astfel am luat cunoştinţă de existenţa u n u i 
simpatic cuplu — Alecu şi Alee — aflat în 
p l i n dialog eu copi i i d in toată ţara, u n 
dialog spontan s p i r i t u a l , duios, i ronic , com
prehensiv, colegial. Alecu Popovici şi mi cu l 
său tovarăş de colocvii se descurcă b ine 
pr intre grămezile de scrisori p r i m i t e de la 
corespondenţii copii , iar feţele l o r b inevo i 
toare şi blînd-ironice incită parcă la alte 
v a l u r i epistolare. Şi, hop, un reportaj eroic : 
o fetiţă se rătăceşte, o elevă o întîîneşte v a -
gaboudînd pe străzi, o încredinţează p r i m u 
l u i miliţian şi copi lul e readus, astfel, în 
s inul fami l i e i . Perfect. Abso lut normal . Aşa 
ar spune orice om cu o gîndire comună. 
Televiziunea, însă, face tapaj , scotoceşte în 
biografia elevei, în catalogul de note, i n t e 
roghează profesorii , o pune şi pe elevă să 
spună ceva frumos şi înălţător. Astfel că, în 
loc să prezentăm lucrur i l e ca pe u n s implu 
fapt divers, firesc şi corect, transformăm ges
t u l sincer şi spontan al m i c i i eleve într-un 
act de bravură cu t o t u l ieşit d i n comun, toc
mai bine ca s-o facem pe mica eroină să se 
simtă prost cu atîta fanfară în j u r , sau, ceea 
CC ar f i şi m a i rău, să creadă ea însăşi că 
n-a acţionat normal şi s i m p l u , ci în v i r tu tea 
unor însuşiri eroice. Aşa încep m a i toate exa
gerările : de la l u c r u r i mic i . . . Dar n u e f r u 
mos să scrii pentru p r i m a oară despre o e m i 
siune, căutîndu-i cusururi le . P r i n urmare , 
v o m reveni . 

D . S o l o m o n 

N o t e 

• ÎN M A R E A sală a P a la tu lu i Chail lot , 
stagiunea obişnuită a T .N.P . s-a scurtat în 
acest an în m o d surprinzător (poate şi d i n 
pric ina iminente i plecări a l u i Georges W i l -
son de la conducerea t ea t ru lu i creat de Jean 
V i l a r ) . Sala a fost cedată d i n apr i l ie pînă 
la sfirşitul a n u l u i companie i l u i Anne Fargue, 
pentru opera „rock" Isus super-star. Orato
r i u , compus de doi autor i b r i t a n i c i , A n d r e w 
L loyd Webber şi T i m Rice, Isus super-star a 
devenit u n mare musical de suCces pe teme 
biblice, demonstrîjid că tentaţia comediei m u 
sicale face în continuare ravagi i în rîndu
ri le producătorilor de „show-bussiness". 

• YEDETĂ a muzicii uşoare şi a publi
cităţii prin mariaj, Sylvie Variau pregăteşte 
o versiune proprie — musical după Alice în 
Ţara M i n u n i l o r . Muzica — Eddy Variau 
(frate), text — Gilles Thibault, costume Yves 
Saint Laurent (faimos creator de modă). Ne 
întrebăm ce rol va juca Johnny Ilalliday : 
iepuraşul de martie sau pălărierul ? 

• R E G I Z O R U L W i l l i a m Gaski l l (oamenii 
noştri de teatru îşi amintesc desigur de pre
zenţa sa la co locviul I . T . I . d i n Ducureşti 
1964) semnează la R o y a l Court direcţia de 
scenă a piesei Big Wolf (Marele lup) a 
d r a m a t u r g u l u i german I l a r o l d Muel ler , de
ţinător a l p r e m i u l u i Gerhart H a u p t m a n n pe 
a n u l (1965. Montată în 1968 ia Mûnchen, 
piesa l u i Muel ler se desfăşoară pe f u n d a l u l 
războiului, avînd ca temă adolescenţa u l t r a 
giată de orori le u n u i carnagiu. I n afară de 
aceasta W i l l i a m Gaski l l pregăteşte, în adap
tarea l u i John Osborne, o montare a Heddei 
Gabier. 

• UN SPECTACOL despre crimele ..fami
liei" Manşon (uciderea lui Sharon Tatc şi a 
industriaşului La Bianca) se reprezintă acum 
la Manhattan Theatre-Club, în direcţia lui 
Robert Sickinger. Montarea e intitulată 
22 de an i sau Dezvinovăţirea l u i Charles 
Manşon, u n „rockumentar" despre vinovăţia 
A m e r i c i i ! 
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Acasă, în excursie la munte sau la mare, şi în oricare alte deplasâri , puteţi fi la 
curent cu ştirile şi informaţii le de tot felul, sau puteţi asculta muzica preferată, procurîn-
du-vâ de la magazinele de specialitate ale comerţului de stat un radioreceptor portabil. 

Radioreceptoarele portabile, miniaturizate, cu alimentare autonomă: C O R A şi 
ZEFIR asigură în condiţii optime recepHonarea programelor radiofonice. Rocept ionarea 
posturilor este asigurată de o antenă de ferită interioară, iar performantele corespund 
celor mai exigente cerinţe. 

ZEFIR (S 631 TN2) este un radioreceptor superheterodinâ, por
tabil, cu care se pot r e c e p ţ i o n a emisiunile posturilor de radiodifu
ziune în gama undelor lungi, de la 968—2140 m şi în gama undelor 
medii de la 184—556 m. 

Este un aparat selectiv, cu consum mic, avînd în montaj, pe 
cablaj imprimat, 7 tranzistori, 1 diodă cu germaniv, 1 difuzor per
manent dinamic circular şi o antenă de ferită. 

Aparatul este prevăzut cu o cască miniatură pentru audiţia 
individuală. 

Caseta aparatului este din material plastic, protejată de un 
toc de piele. 

Alimentarea receptorului se face de la o baterie de 6 V (4 ele
mente de 1,5 V tip R). 

Radioreceptorul ZEFIR se vinde şi cu plata în rate lunare. 
Costul aparatului este de lei 500. 



CORA (S 700 T) este un radioreceptor portabil miniaturizat, cu dimen
siunile 67 X 37 X 110 mm şi greutate de 210 qr (inclusiv bateria de alimentare 
de 3 V compusa din d o u ă elemente de 1,5 V tip R). 

în montajul aparatului, pe cablaj imprimat, se a f l ă 7 tranzistori, 1 
d i o d â cu germaniu, difuzorul circular, permanent dinamic. 

Receptorul CORA permite recepfionarea posturilor de radiodifuziune 
în gama undelor medii de la 187—566 m. 

Costul aparatului este de numai 365 lei. 
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Este ira adevăr cle-acuim binecunoscut popu
laţiei că ros tu l asigurărilor este acela de a ifi 
de folos oamenilor atunci c ind , în viaţa lor , 
s u r v i n evenimente neaşteptate, nedorite , pă
gubitoare, l o v i n d i n icapacitatea lor dc muncă 
sau în bunur i l e lor. 

I n or induirea socialistă există o icontinuă şi 
multilaterală preocupare p e n t r u preîntimpina-
rea efectelor vătămătoare cauzate de forţele 
n a t u r i i sau de r iscur i le utilizării t ehn i c i i în 
producţie şi, în genere, în viaţa socială. 

O m u l n u a i z b u t i t insă pînă în prezent să 
pună d e f i n i t i v i n frîu uriaşele forţe (naturale, 
şi oricît se sileşte să prevină accidentele — 
la locu l de muncă sau în alte l o cur i — ele 
totuşi se produc. Pătrunderea (tehnicii d i n ce 
i n ce m o i m u l t , n u n u m a i i n procesul pro
ducţiei dc b u n u r i materiale şi de servic i i , 
dar şi i n viaţa casnică de z i cu \zi, face ca 
stăvilirea accidentelor să f ie o problemă încă 
jierezolvată. 

I i iscri indu-se între activităţile cu caracter 
umanist ale societăţii socialiste, asigurările dc 
stat imobilizează şi unesc masele larg i de ce
tăţeni într-un f ront comun în faţa acestui gen 
de pagube (r iscuri ) . P r i n contribuţia u n u i 
număr mare de cetăţeni se formează f o n d u l 
de asigurare d i n care, apoi , se despăgubesc 

acei asiguraţi care au fost loviţi dc astfel dc 
evenimente neprevăzute, păgubitoare. 

Administraţia Asigurărilor de Stat, A D A S , 
organizaţie de specialitate d i n ţara noastră 
oare se ocupă de protecţia oamenilor cu a j u 
t o r u l asigurărilor tic I m n u r i şi persoane şi al 
asigurărilor de răspundere civilă, practică n u 
meroase forme de asigurări : unele p r i n efec
t u l llegii, altele facultat ive . 

I n cadru l activităţii sale. Administraţia A s i 
gurărilor de Stat a dat o atenţie deosebită 
protecţiei prim asigurări a fami l i e i — această 
celulă de bază a societăţii omeneşti — îm
potr iva umor evenimente neprevăzute. 

'Căile practicate de asigurările de stat ]>en-
t r u protecţia f a m i l i e i s ini numeroase. 

Există de ifoarte numită vreme, în practica 
asigurătorilor d i n toate ţările, asigurarea 
mixtă de viaţă. Această formă dc asigurare 
se bucură de o mare preferinţă în n u d u l 
maselor, datorită Capiului că, pe această ea!<\ 
s p i r i t u l dc prevedere se manifestă într-un 
m o d foarte larg. Să ne explicăm : după cuin 
este cunoscut, esite specific asigurării — in 
general — că asiguratul plăteşte asigurăto
r u l u i o primă, p e n t r u ca acesta să-i acorde 
protecţia .materială in cazul s u r v e n i r i i unor 
r i scur i . Dacă as iguratulu i respectiv n u i se 
iutimiplă v r e u n u l d intre evenimentele asigu
rate, Coiului de asigurare /— constituit d i n 
primele plătite dc întreaga masă a asigura
ţilor — se foloseşte de aceia d intre ei care 
au suferit anumite pagube. 

I n asigurarea niixtă de viaţă este m a i m u l t 
decît atît : a i c i , asigurarea se combină cu 
economia. Dacă, în t i m p u l cît durează con
t rac tu l , as iguratul suferă u n a c c i d e n t , care 
are drept urmare o i n v a l i d i t a t e permanentă 
(totală sau parţială), el primeşte suma asigu
rată (sau o parte d i n en, p r o p o r ţ i o n a l a o u 
gradul de i n v a l i d i t a t e ) . Dacă e l decedează 
d i n orice cauză, a tunc i f a m i l i a l u i (sau even
t u a l altă persoană, pe icare a s i g u r a t u l o de
semnează lia încheierea contractul u i de asi
gurare) primeşte integral siuna asigurată. Ce 
se intimplă i n s ă «Iacă asiguratul se află lin 
v i a ţ ă la data cînd expiră loontraotul de asi-
gu/rare ? I n acest caz, el însuşi primeşte în 
întregime suma asigurată. Este clar deci că, 
în această ipoteză, — care, de fap t , este cea" 
m a i frecventă — p r i n asigurare cetăţeanul, 
în afară <Ie protecţia — de natură materială 
— împotriva urinărilor u n o r r i s c u r i , a treali-
zait şi economisirea u n e i sume de b a n i , a l 
cărui cuantum el însuşi şi 1-a p lani f i cat . Cu 
această economie se p o t acoperi şi mevoilc 
f a m i l i e i . I n p lus , dacă la (tragerile lunare de 
amortizare au ieşit combinaţiile dc l i tere d i n 
poliţă, A D A S plăteşte sumele cuvenite. 

Căutând isă răspundă direct şi m a i precis 
cerinţei de protecţie a f a m i l i e i , Administraţia 
Asigurărilor dc Stat a pus în aplicare o 
formă specială a acestei asigurări, d i n d u - i 
denumirea «asigurarea familială mixtă de 
viaţă». 

I n ce priveşte persoana care încheie asi
gurarea, s tructura acestei asigurări, i n esenţă, 
este aceeaşi ca cea descrisă mai sus. N u m a i 
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câ intervine ceva nou : pe cită vreme, în 
asigurarea mixtă <le viaţă, asigurarea îşi în
tinde efectele m i n a i asupra |>crsoanei caic 
semnează reiil.raet.iil (poliţa) ile asigurare 
sprij inirea familiei intervenind indirect, n u 

mai prin încasarea sumei asigurate in caz dc 
deces al unicului asigurat), în asigurarea fa
miliala mixtă de viaţă se află asigurai, pr in -
tr-un singur contract de asigurare, tot nucleul 
familiei : tatăl, mama şi copiii dc la 5 ani 
în s-us. Consecinţa acestei cuprinderi largi 
in a s i g u r a r e : VI).\S plăteşte suma asigurată 
in cazurile in care invaliditatea permanentă 
sau decesul (cu aceleaşi specificaţii dc mai 
sus) survine pe seama oricăreia dintre per
soanele asigurate. Bineînţeles că se păstrează 
regula ca la expirarea asigurării să se plă
tească celui care a încheiat asigurarea suma 
asigurată. 

Merită să fie amintit faptul că această for
mă specială dc asigurare a familiei nu ridică 
rostul asigurării decît cu o sumă infimă : 
1 leu pe Jună la 1 000 d e lei sumă asigurată 
penlru membrii de familie (soţ sau soţie, 
copii sau alte persoane ce gospodăresc în 
comun) pînă la vîrsta /dc 30 de a n i ; între 
1 Jeu şi 1,50 lei pentru membri i d c familie 
în virslă între .'11 şi 40 de a n i ; pînă la 
2 Ici ipenlru membrii de familie în vîrstă 
între rt \ şi '«5 a n i etc. 

De exemplu, u n soţ în vârstă între 31 şi 
10 de ani — avînd soţia de aceeaşi vîrstă 
şi 2 copii între 5 şi 15 a n i — «arc încheie 
o asigurare familială mixtă de viaţă pentru 
guma dc 5 000 |de lei ipe termen de 15 a n i , 
eu plata primelor de asigurare tot 15 anii, 
avind deci asigurate \ |Mîrsoame, v a avea dc 
plată, lunar, numai V"> d c lei . Dacă ar fi 
încheiat asigurarea .mixlă de viaţă simplă, 
el ar fi pJăitiiit iuniair 28.75 lei . Deci plătind 
lunar in plus numai 10,25 le i , intră sub pro
tecţia asigurării încă 3 persoane. 

0 altă variantă la asigurării mixte de viaţă, 
adapt ită la nevoile familiei, este asigurarea 
mixtă de viaţă ou pensie p e n t r u urmaşi. E a 
se deosebeşte de asigurarea mixtă de viaţă 
prin aceea că, In caz d e deces al asiguratu
lui , urmaşii acestuia (sau alltă persoană de
semnată dc asigurat o dală cu încheierea po
liţei «Ic asigurare) primesc : jumătate d in 
suma asigairată l a fdata decesului , i a r cealaltă 
jumătate l a termenul dc expirare a asigu
rării. I n acest interval mai primesc şi o pen
sie a n u a l i de 10 la sultă d i n s u m a asigurată. 
Asiguratul cane preferă această formă de asi 
gurare v a plăti i n plus o diferenţă dc primă 
de asigurare foarlc mică (sub 1 leu pe lună 
la 1 000 lei sumă asigurată) faţă de obişnuita 
asigurare mixtă dc viaţă. 

Administraţia Asigurărilor de S t a l a găsit 
şi în cadrul asigurărilor d c accidente o formă 
de a răspunde nevoilor de protecţie a fa
miliei , punînd în aplicare asigurarea fami
lială de accidente, care se încheie pe durata 
minimă de 3 luni . I n această asigurare se 
cuprinde, de asemenea, întregul nucleu a l fa 
miliei : asiguratul pr inc ipal , celălalt soţ, cum 

şi — indiferent d c numărul lor — copiii 
între 5 ani şi 16 nmi. 

S u m a asigurată este de 10 000 de lei pen
t r u invaliditate permanentă totală şi dc 5 000 
de lei pentru deces d in cauză de accidente, 
ambele survenite oricăruia dintre asiguraţi. 
Costul asigurării este de n u m a i 25 de le i pe 
3 luni , indiferent dc numărul copiilor exis 
tenţi in familie. 

Pe drept cuvînt pot fi considerate că v i n 
în spri j inul familiei şi asigurările viagere de 
deces (practicate de A D A S în 2 variante : c u 
plata dintr-o dată sau cu plata eşalonată a 
primei de asigurare) , întrucât de obicei fa 
mi l ia este aceea care primeşte s u m a asigu
rată l a decesul asiguratului. 

F a m i l i a este mediul social cel m a i apropiat 
al fiecăruia dintre noi . P e l inia ajutorului şi 
spri j inului reciproc pe care şi le datorează 
între ei membri i familiei . Administraţia A s i 
gurărilor de Stat pune la dispoziţie instru 
mentele sale, pentru ea ajutorul şi spri j inul 
să fie mai substanţiale, m a i eficiente. P e 
calea spri j inir i i familiei in împrejurările de
osebite survenite din cauza a diverse r i scur i , 
Administraţia Asigurărilor de Stat îşi aduce 
aportul său însemnat la întărirea celulei de 
bază a societăţii noastre socialiste. 
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SUMMARY 

The edi tor ia l of t i n ' f o u r n i i s s u e t ins y r a r 
( A p r i l 1972) is dedicated to the thèses of 
t h e Writers* U n i o n , regard ing tl ie r o m i n g 
Nat ional Conférence of the W r i t e r s i n the 
Socialist Republ ic uf România. 

Geo Bogza signs seine m o v i n g notes on 
the performance stagod and acted b y the 
pupils of the "George Călinescu" L y c e u m , on 
the occasion of Călinescu's solemn célébra
t i on . 

On the same coininemorative occasion we 
also pub l i sh tlie unpuhl i shed interpretat ive 
and stage directions that George Călinescu 
had comniunicated to the actors of the Na 
t ional Théâtre, refering to the p lanned setting 
of his p lay " L u d o v i c X I X " . 

I n tho i r articles, Nicolae Balotă a n d Ioan 
Massoff prosent the m u l t i l a t e r a l c u l t u r a l per-
Bonality of I o n I l e l i ade Rădulescu, at the 
commémoration of 100 y cars sinee his death. 

Aurel Baranga brings back to our memo-
ries the laborious stage director Ton Şahi
ghian. 

The thealre criti.es of Rueharesl meet ing 
at our magazine's " r o u n d table" débatte as
pects characlerislic of their profession i n a 
largcr context of the probloms of d r a m a -
turgy and t h e fonct ion of our théâtre todav. 

In bis article " A Simple I i l e " , E m i l B o l t i i 
makcs confessions aboul bis double hyposta-
sis of an a d o r and poet. 

Alecu Popovic i talks w i l h aelress Vasilica 
Tastaman aboul théâtre and lier art ist ic 
ca recr. 

I n "Between Théâtre and F i l m " D . I . Su-
r h i a n u tries to estnblish some specific dist inc
tions l>etween the two arts , star l i n g f r o m 
the nielhods of dialogue. 

I n tlic co lumn "Publ ic ' s O p i n i o n " , varions 
catégories of spoctators of Ploieşti express 
their views. 

Nicolae Gaf lon — "The Voice of Perfor
mance" — marks ont an ainpler s tudy on 
the éducation ami hygiène of voice in the 
dramatic «ami l y r i e a l théâtres. 

Radu Stan records the most s ignif icant 
opinions in the scienitific debate organized 
by the Instituite of I l i s t o r y of A r t , i n Bucha-
rest. and dedicated lo ihe relations between 
music and publ i c . 

P E 3 H) M E 

Ilepe^ouafl C T a T b a aupc . ibcicoro H O M e p a 
nooBjimena T e m e a u Coiosa imcaTeaett Py -
MbiuHu B K a n y n HanaoHa.ibHott KonipepeH-
UHH I I I K a r e . i e i i CPP. 

, I - i : e o Eorsa B B B O J i i i o B a u u o l i m i t e r o cnea-
T a K J i e , n o c T a B J i e H H O M H c b i r p a n n o M y ^ a -
n i u M i i e î i . i i i n e n H M /ţîKopjţJKe KajiHHecEy no 
e. i > - l a i o o s n a i t f e n o B a a H H ero m m H U I . 

B CBA3H C n o i i . t u a M e n a i I M i>u o ii ,m i o i i Mbl 
ne^aTaeM ne o n y C t t H K O B a H H b i e . t o C H X nop 
pe«HccepcKHo s a n f e T K H H y i c a s a n a a JţsKopjţaee 
Kammecicy, K O T o p u e ôi .i .m H M cţţenaHbi a n > 
T e p a M 11a u u o u a . n . i i o i o T e a T p a B C B H S H C npo-
C K T a M n o c T a i i O B K H CBoefi nbecu „JIiojţOBHK 
X I X " 

Hmeonae BaJiOTd H Hoan Maccoiptp B 
CBOMX C T a T b H X \ , i e , l a io l C.Il II Ma il l i e MHOrOCTO-
poimen J I H I H O C T H Moua d j i n a ^ e Pa^yjiecKy, 
00 ffHH CMCpTH i t O T o p o r o a c n o a n a i o T c a 1 0 0 
j i eT . 

Aypea l i a p â m a BOcco3^aeT n e p e ^ n u MM 
<>6pa.i Tpy^ojiioÔHBoro pe;Knccepa 11 o n a Ula-
xii ru H a . 

B y x a p c c T C K M e T e a T p a J i b H b i e K P H T I I K H , C O -
Gpuiiiimcb B O K p y r „ K p y r . i o r o C T O . i a " H a -
1IICT0 HCypiia.ia, paCCMaTpHBUIOT BOIipOCbl 
CBuaaiiHbie co c u e u u i p H K O H >ix iipotpeecHH B 
Soaee n m p O K O M KoiiTencTe i i p o f o i e M a T H K i i 
A p a M u T y p r i i n H ( p y i i i c u a i i n u m é r o c e r o ; r H a m -
aero T e a T p a . 

3MH;I B o T T a B c r a T b e . J I p o c T a n a u i s H b ' ' 
^ o a a e T HOKOTopbie i ipM. i i ia i iMii i t a K a K T e p 
H I I 0 9 T * 

A;ieuy IIonoun ' i , i H C K y c c i i p y e T c a K T p a -
coii BacM.iHKoii TucraMaii o TeaTpe u ee ap-
THCTMiecKoiî Kapbcpe . 

C T a T b a J L M . C y K e b a H y — M e > K o y TeaTpOM 
H (hHJILMOM—IipOÔyCT y C T a n O B H T b HCKOTOpbie 
c n e i t H t p H ^ e c K H e O T . m i H n , a i i M e i i o o c o u e H -
HOCTH . l l l u . i o r a II 3 T I I X flByX l l l l , i a X H t ' K y t ' C T B a . 

B p l l . l . i e ie „OTilblBbl I i y 6 . 1 M K I l " B b I C K a 3 b I -
irnioT CBoe MHeHiie n p e ^ c T a B H T e n i i p a a a a H -
i i b i x KaTcropiiiî apiiTejiefi H3 r . II.ioemTb. 

B c T a T b e , , I ' . i . i , t n i o i n i i i i e j i r o . i o c " — 
I l M K O . l u e ruipTOH pa . i n i l l i a » i Co.tee UIHpOBO 
B o n p o c BocnHTauaa H rHTHeHN r o a o c a B 
, I p a M i i r i i ' i e e I . ' O M H J i n p H i e c K O M T e a T p e . 

Pa^y C T & H OTMenaeT aaH6o;iee 3HaiHTeab-
i ibie B b i c T y n n e H a a H3 u a y u i b i x ^ e 6 a T O B , op> 
r a i i H 3 0 B a i u i b i x H H C T H T yTOM H C T o p n n H C -
K y c c T B a ropojţa B y x a p e c T a H nocBanţenabiM 
l lpOÔ.ICMUM B3aMMOOTHOIIK ' I I M ) I M \ IKI KM C 
H J G . I M K O M . 
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SOMMAIRE 

L ' i M l i t o r i a l d u numéro 4 (avr i l 1972) est 
consacre a u x - Thèses de l ' U n i o n des E c r i 
vains , concernant l'événement, maintenant 
p r o c h e , q u e s e r a la Conférence nationale des 
écrivains de la République Socialiste de 
Roumanie . 

Geo Bogza signe plusieurs émouvantes no
tations en marge d u spectacle monté et joué 
par les élèves d u lycée „George Călinescu " , 
à l'occasion solennelle d e la commémoration 
de l'écrivain. 

E n vue de celte même commémoration, 
nous publ ions aussi les indicat ions scéniques 
et d'interprétation que George Călinescu avai t 
communiquées aux acteurs d u Théâtre Na
t ional e n vue d 'une mise en scène, projetée, 
de sa pièce Louis X I X . 

Nicolae Balotă et Ioan Mnssoff s ' o c c u 
pent, dans leurs articles, dc la personnalité 
culturel le multilatérale d e I o n ITcliadc Rădu
lescu, q u i moura i t i l y a cent ans. 

Aurel l laranga rappelle à notre mémoire 
le metteur en scène labor ieux q u i fut Ion 
Şahighian. 

Les crit iques dramatiques bucareslois, 
réunis autour de la „table ronde" de notre 
revue, débattent les problèmes spécifiques 
de leur profession dans le contexte plus 
large de la problématique de la dramaturg ie 
et dc la fonct ion de notre théâtre actuel . 

E m i l Bot ta , dans son art ic le Une simple 
vie , nous dévoile certains côtés de sa double 
hypostasc d'acteur et de poète. 

Alecu Popovici discute avec l 'actrice V a 
silica Tas laman dc théâtre et de sa carrière 
art is t ique . 

I ) . I . Suchianu — Entre le théâtre et le 
f i l m — essaie d'établir certaines distinetions 
spécifiques, prenant comme po in t de départ 
les modalités d u dialogue dans ces deux arts . 

La rubrvrue L ' O p i n i o n d u p u b l i c insère 
les réponses de plusieurs catégories de spec
tateurs de la v i l l e de Ploieşti. 

Nicolae Gafton — La vo ix dc performance 
— pose les jalons d'une étude p lus ample 
sur l'éducation et l 'hygiène de l a v o i x dans 
le théâtre dramat ique et l y r i q u e . 

Radu Stan relate les intervent ions plus 
significatives du débat scientif ique instauré 
par l ' I n s t i t u t d 'histoire de l ' a r t «le Bucarest, 
et consacré aux relations entre la musique 
«•I le publ ic . 

1NHALT 

Der L c i t a r l i k e l unseres \. I leftes ( A p r i l 
1972) ist den Thesen des Schri ftstel lerver-
bnndes zur bevorstchenden Caiicleskonfercnz 
«1er Schri f ls le l ler «1er Sozialistischen R e p u b l i k 
Rumănien g e w i k b n e L 

Geo Bogza i interscbreibl e.inigc beeindrur-
kendc B(>obachtuiig«'n ani Bande der von 
«Ion Schii lern des Lvzcunis ..George Călinescu" 
inszenierlen u n d gespiellen Yorstel lung zur 
W i i r d i g u n g des groBen Schrittstel lers. 

Dasselhu w i i n l i g c n d e Erxugnis lieB uns 
auch die unverof fentl ichlei ] Ai iweisungcn, die 
George CăEnescu den Schauspielern u n d Rc-
gisscurcn des Natkmalthoators f i i r die A u f -
f u h r u n g seines Stiickes L u d w i g X I X , das 
uiiilangst in tien Spielplan aufgenommcn 
wurde , gegeben l u i t , i n Druck geben. 

Nicolae Balotă u n d Ioan Massoff w i d n i e n 
ibre A r t i k e l der vielseitigen k u l l u r e l l e n Per-
sonl ichkeit des I o n I fe l iade Rădulescu, dessen 
Todestag sich zum 100. Maie j a h r l . 

Aure l Baranga h r i n g t uns den wirksainen 
Hegisseur I o n Şahighian i n Erinmorung. 

Uim den „Ruiulen T i s ch" unserer Zeit-
sehri f l vere int , set/.en sich die Bukarester 
T h e a l e r k r i l i k e r m i l ihren s|>ezifisehen Berufs-
fragen iun wci teren K o u t c v l der Problemat ik 
«1er D r a m a l i k unt l «1er heutigen Funlct ion 
unseres Thcalers auseinaïuler. 

l i n A r t i k e l , , E i n r i u fâches Cohen" n i m i n l 
E m i l Botta zu seinen I>ei«len Hypostasen nls 
Scbauspieler und Bich l cr Sle l lung. 

Alecu Popovic i spricht m i l «1er Schausjwe-
l e r i n Vasil ica Taslaman i iber Thealer u n d 
ibre kiinsllerisc.be Lauf lwihn. 

1). I . Suchianu vorsucht — in . , /wischen 
Thealer und F i l m " — si>ezifische U n t e r -
sehiede fesitzusilellein, ïndem er von der A r t 
«les Dialogs in diesen I>eklen K i i n s t e n aus-
gebtt. 

In «1er R u b r i k . .Moinung «los Publ ikuims" 
crsidieinen die A n t w o r l e n verschiedener 
Zuschauorkalegori«*n ans «1er Stadt Ploieşti. 

Nicolae Gaf lon — ,.Die Bi ihi iens-t imme" — 
e n t w i r f t einen Vcrsi ich i iber Rrziehung u n d 
Hygiène «1er St imine i m «Iraniarischen u n d 
Jynischen Thealer. 

Radu Stan n o t i e r l «lie intenvssanlcren M e i -
ni iugen, die i n «1er v o m Bukar«>ster I n s t i t u t 
f i i r Kunslgeschicbte vcranstalteten Débatte 
i iber «lie Beziehungen v o n M n s i k u n d P u -
bl i ku in gcăuBerl vvurden. 

Erată 
I n numărul trecut a l reviste i noastre, într-o scrisoare adresată 

redacţiei, apărută cu t i t l u l „Miai mu/lt respect faţă de p u b l i c " , 
spectacolul Albă ca zăpada şi cei şapte... invadatori a fost 
a t r i b u i t Tea t ru lu i satiric^muzical „C. Tănasc". în realitate, acest 
spectacol a fost organizat de A . R . I . A . 
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PENTRU 1972 

ABONAMENTE 
LA 

ADRESAŢI COMENZILE D U M N E A V O A S T R Ă PRIN OFICIILE 

POŞTALE Şl FACTORII POŞTALI 

PREŢUL UNUI ABONAMENT: 

21 lei pe trei luni ; 

42 lei pe şase luni ; 

84 lei pe un an 



Aspiratorul „PRACTIC" 

Aspiratorul de praf „ P R A C T I C " v â scuteşte de efort 
şi vâ economiseşte timpul. 

Cu „ P R A C T I C " se pot curata : duşumele le , pere ţ i i , 
mobila, covoarele, hainele, t a p i ţ e r i a , radiatoarele şi locu
rile mai greu accesibile. 

„ P R A C T I C " poate fi utilizat pentru pulverizarea li
chidelor. 

CONSUMUL redus de energie electrica (15 bani ora), 
d o v e d e ş t e câ „ P R A C T I C " este şi economic. 

PREŢUL de v î n z a r e : 785 lei. Poate fi c u m p ă r a t cu 
plata în rate, cu un avans de numai 118 lei, iar restul 
în 8 rate lunare. 

RECOM 


