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Se pare că faima a întrecut cu m u l t va 
loarea operei l u i Tennessee W i l l i a m s , a l t f e l 
nu se explică ascensiunea l u i vertiginoasă 
pînă la strălucirea unoi stele de mărimea 
întâi, urinată de alunecarea către indiferenţă'. 
Plasat la început cu generozitate .alături de 
O'Nedll şi M i l l e r , W i l l i a m s ar ocupa az i 
într-un eventual „ top" a l dramaturg ie i ame
ricane un loc re la t iv modest. E drept , d i n 
vreme în vreme teatrele îşi amintesc de p r i 
mele l u i piese, socotite a f i mai izbut i te 
decît următoarele. 

Exegeţii d ramaturg ie i l u i — destul de pro 
li f ice dealtfel — u n a n i m i în a-i recunoaşte 
talentul şi măiestria, constată azi sur
prinşi şi dezamăgiţi că p e r i m e t r u l preocu
părilor sale tematice este restrîns, că încăr
cătura sa ideatică este neînsemnată, că, în 
sfîrşit, departe de a f i un complex analist 
a l psihologiei umane, W i l l i a m s se mărgi
neşte să exploateze zona periferică a inst inc
telor. Se şi exagerează, fireşte, căci dacă aşa 
a r sta l u c r u r i l e , care ar f i nţiuneu repre
zentării pieselor l u i W i l l i a m s pe scenele 
noastre ? 

I n Dulcea pasăre... de pildă, drama pro 
tagonistu lu i are u n declic de natură so
cială : Chance W a y n e , u n tînăr dăruit cu 
talent, inteligenţă, farmec, d a r sărac, se în
drăgostise pe v r e m u r i de fiica ce lui m a i 
bogat, deci , celui m a i puternic o m d i n oraş. 
Desigur, dragostea l or nu convenea aspira
ţiilor tatălui şi acest l u c r u arc aici u n ca
racter hotărîtor. Dragostea l or p u r t a în ea 

germenele con f l i c tu lu i specific unei l u m i în 
care rapor tur i l e d in t re bogaţi şi săraci sînt 
incompatib i le . Şi W a y n e este izgonit d i n 
oraşul său. hăituit, trezit b r u t a l la o rea l i 
tate hidoasă. I*a fe l , Alexandra del Lago, 
trăieşte drama a r t i s t u l u i aceleiaşi l u m i , cu 
existenţa incertă, exploatat cită vreme este 
u t i l , în accepţiunea îngustă a m i t u l u i „vede
t e i " , dar debarcată fără menajamente exact 
atunc i cînd ta lentu l ci ar f i înflorit cu 
adevărat. 

Ca în nic i o altă piesă a l u i W i l l i a m s , 
evoluţia acestor două destine este proiectată 
pe u n funda l po l i t i c şi social cert ; ca n i c i 
unde la acest autor , prezenţa p u t e r i i devo
ratoare a banulu i îşi spune cuvîntul. Boss 
Ein ley , cel mai puternic d i n oraş, o m u l po
l i t i c m i l i o n a r , apărător a l „libertăţii", cam
p i o n a l segregaţiei rasiale şi sociale, apără
tor a l „ordinei" reprezintă o latură a con
f l i c t u l u i , o categorie socială distinctă. Astfel , 
cu sau fără voia a u t o r u l u i , piesa capătă în
ţelesuri no i , legate de cauzele adînc sociale 
care nasc şi alimentează drame personale 
sfîşietoare. 

Dar eroi i l u i W i l l i a m s nu ştiu să-şi poarte 
drama. Legile aspre ale existenţei îi debuso-
lează şi c i n u pot avea responsabilitatea 
des t inu lu i lor , care să-i înalţe pe cu lmi l e 
t r a g i s m u l u i . 

Inteligenţa l o r rudimentară îi împinge în 
jos. înainte n u e n i c i o speranţă, înainte 
nu c decît u n deşert fără viaţă, şi atunc i 
eroi i l u i W i l l i a m s se abandonează : lumea 
Alexandre i del Lago este construită pe n i 
s ipu l înşelător şi ucigaş al d r o g u l u i , alcoolu
l u i şi depravării, cu care încearcă să înşele 
t i m p u l ; lumea l u i W a y n e e în urmă, e 
tinereţea l u i furată, c năluca dragostei l u i 
dintîi. Devoraţi de p a t i m i , neputincioşi să 
se r id ice deasupra condiţiei l o r subumane, 
eroi i l u i W i l l i a m s n u au n i c i o şansă. E i 
încetează să fie eroi . îndărătul d rame i lor 
e u n imens gol. P r i n e i , W i l l i a m s duce o 
polemică cu societatea americană, dar o po
lemică indirectă, timidă, mîna l u i întinsă 
arată adevăruri amare despre m o d u l de viaţă 
american, dar mîna îi tremură, el n u se 
răzvrăteşte împotriva acestei l u m i , cel m u l t 
o refuză. 

Spre m e r i t u l l u i , regizorul M i h a i Berechet 
a ştiut să dea relief vailori lor demascatoare 
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ale piesei, estompind în spectacol accentele 
de violen|ă. Ce ţine de factorul facil-spcc-
lacular, dezlănţuirile de patimi, pe care au
torul le-a exploatat cu dibăcie ca să-şi epa
teze spectatorii, sînt escamotate cu înţeleaptă 
prevedere, pentru a lăsa cale liberă înţele
surilor mai adînci, mai necesare. E r a , în 
plus, nevoie de o cît mai limpede înfăţişare 
a cauzelor care generează şi alimentează dra
maticele evoluţii ale protagoniştilor. Fericita 
distribuire a artistului ]>oporului George 
Galboreanu în rolul lui Boss Finley asigură 
o mai directă înţelegere a datelor conflictu
lui . Prezenţa oovîrşitoare a marelui artist, 



forţa dramatic: ! cu care întruchipează per
sonajul său de stăpin, dc brută neicrlătoare, 
de exponent al puter i i şi d is truger i i împo
t r i v i r i l o r , pune în permanentă evidenţă ex
plicaţia dramelor fără ieşire care au loc în* 
lăuntrul acestui univers devorator. Exersat 
cu strălucire în dramaturg ia l u i W i l l i a m s 
ainintiţi-vă creaţia l u i F l o r i n Piersic în V a l 

Xav ier ! F lor in Piersic aduce cu el în scenă 
toată povara t recutu lu i personajului său, — 
Chance W a y n e . — povară prea, făcută d i n 
prăbuşiri amare şi dezgustătoare c o m p r o m i 
sur i . Ciţiva a r i despart pe adolescentul înflă
cărat şi p u r , s t r i v i t şi izgonit în lume pen
tru v ina de a f i i u b i t , de tînărul care cu
tează să se întoarcă p e n t r u a-şi înfrunta 
dest inul , dar care între t i m p , p e n t r u a forţa 
uşile închise pentru el , a coborît toate t rep 
tele descompuneri i umane. C h i p u l l u i poartă 
acum zîmbetul inconştient şi sfidător a l bă
i a t u l u i frumos care n u se are de vînzare 
decît pe sine, dar o adîncă, iremediabilă t r i s 
teţe i se citeşte în p r i v i r i . Cită duioşie blîndă 
au ochii l u i , cînd o zăreşte pe Celeste F i n l e y , 
dragostea sa d e f i n i t i v pierdută, s imbo lu l t i 
nereţii sale n imic i t e , şi cc monstruoasă dez
lănţuire de fiară încolţită, gata la rîndul ei 
să sfişie, cînd vrea să-şi smulgă partea de 
pradă ! (Totuşi, mă întreb, ce se întîmplă 
cu glasul acestui excelent actor ? Şi ce 6e 
poate întreprinde pentru a-1 menaja ; pen
tru a-1 ajuta să-şi redobînjdească întreaga l u i 
capacitate ?). Ro lu l A lexandre i del Lago a 
fost. cu un gest de mare inspiraţie, încre
dinţat artistei Carmen Stănescu. Interpreta 
realizează cu strălucire p o r t r e t u l m o r a l a l 
acestei fiinţe prăbuşite, cu u n înalt grad 
de uzură morală. în egală măsură victimă 
şi monstru . Scenele răvăşitoare ale t r e z i r i i 
d i n beţia d r o g u l u i , ale încercării disperate 
de a smulge existenţei t o t u l pent ru sine, de 
a-şi compune o lume dc năluci tşi amăgiri, 
sînt jucate dc actriţă cu subtile mij loace şi 
stăpînită discreţie. Iar ra f inamentu l in terpre 
tării sale atinge c u l m i înalte în scena în 
care A l e x a n d r a del l>ago, realizînd pos ib i l i 
tatea unei integrări în lumea d i n care fugise 
înspăimintută de spectrul căderii de f in i t ive , 
redevine monstru l calculat, rece, l u c i d , feroce 
în stare de orice pentru a-şi atinge ţelul. 

D i n restul interpreţilor, am reţinut (într-o 
ordine absolut întîmplătoarc) pe I l inca To-
moroveanu în r o l u l gingaşei, resemnatei, în
dureratei Celesta F i n l e y , pe artista emerită 
Tanţi Cocea în b l inda mătuşă Nonnie , pe 
Valeria Gagealov, cu excepţia unor i n u t i l e 
îngroşări, Lazăr Vrabie şi D a m i a n Crîşmaru, 
i n t e r p r e t u l l u i T o m F i n l e y - j r . , u l t i m u l rea
lizînd un moment de mare tensiune dra
matică în scena asprei, tăioasei explicaţii pe 
care o are cu Chance Wayne . 

Adăugind l u i M i h a i Berechet şi m e r i t u l 
de a-şi f i ales cea m a i fericită distribuţie 
şi de a se f i încredinţat capacităţii lor crea
toare, remarc inexpl i cab i la negli jare a r i t 
m u l u i acestui spectacol care curge ca u n f l u v i u 
leneş p r i n t r - u n nesfîrşit deşert încins, ca şi 
stingăcia rezolvării scenelor de m a i amplă 

partic ipare. Sini şi l u c r u r i supărătoare h i 
spectacol, de pildă, actul d i n sala do recepţie 
a hote lu lu i are t r i m i t e r i la „modul dc viaţă 
american" de o rizibilă stîngăcie, după cum 
f ina lu l CU u l t i m a replică a l u i Chance Wayne 
(„Nu vă cer milă...") adresată sălii, este o 
eroare. .\u n u m a i frumoase în sine. ci şi 
funcţionale sînt decorurile şi costumele Elenei 
Pătrăşoanu-Veakis. I n schimb, muzica l u i 
Edmond Deda, neinspirată, e în contrast cu 
d r a m a t i s m u l spectacolului. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DE COMEDIE 

MUTTER COURAGE 
de Bertolt Brecht 

„Inter arma silent musae"... Şi totuşi, ca 
să nu v o r b i m de uriaşa dezvoltare a căilor 
ferate şi de i m p u l s u l dat aviaţiei de p r i m u l 
război mond ia l , sau de industr ia maselor 
plastice, de antibiot ice , de tranzistor! , de 
laseri, sau dc energia nucleară, ţîşnite, toate, 
ca o binemeritată revanşă a o m u l u i sapiens 
împotriva bestialităţii, de pe singeroasa rampă 
dc lansare a celui de-al doilea război m o n 
d i a l , totuşi, şi artele zise „liberale" au fost 
nu puţin fecundate de zăngănitul armelor. 
De la mar i le scene de bătălii datorate u n u i 
Tuoidide , T i t L i v i u sau Tacit , de la comen
tar i i le l u i Cezar Ia războiul cu ga l i i , istoria 
l i t e r a t u r i i cunoaşte însemnările mareşalului 
de M o n t l u c sau paginile în care h a t m a n u l 
I o n Noculce consemnează bătălia de la Stă-
nileşti, i a r u l t i m u l război mond ia l pro l i fe 
rează o monstruoasă producţie de opere l i t e 
rare, dramaturgice , cinematografice, inspirate , 
toate, d i n acel eveniment aşa-zis i n b i b i t o r i u 
al muzelor. în l u n g u l şir de opere de acest 
gen, o etapă importantă e marcată de con
flagraţia d in t re 1914 şi 1918 : alături de re
portajele senzaţionale ale unor gazetari ca 
Barbusse, Remarque sau Dorgeles, apar scri 
i t o r i de mîna întîi, ca H e m i n g w a y sau 
Camil Petrescu — a l t m i n t e r i toţi părtaşi ne
mijlociţi a i m a r i l o r bătălii — pentru care 
războiul nu c decît un pretext de c l a r i f i 
care a u n u i zbuc ium inter ior sau un funda l 
pe care se consumă o experienţă de viaţă. 

Scrisă în 1938, cînd al doilea război mon 
d i a l bătea la uşă, Multor Courage participă 
deopotrivă la ambele categorii : personaj 
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