
forţa dramatic: ! cu care întruchipează per­
sonajul său de stăpin, dc brută neicrlătoare, 
de exponent al puter i i şi d is truger i i împo­
t r i v i r i l o r , pune în permanentă evidenţă ex­
plicaţia dramelor fără ieşire care au loc în* 
lăuntrul acestui univers devorator. Exersat 
cu strălucire în dramaturg ia l u i W i l l i a m s 
ainintiţi-vă creaţia l u i F l o r i n Piersic în V a l 

Xav ier ! F lor in Piersic aduce cu el în scenă 
toată povara t recutu lu i personajului său, — 
Chance W a y n e . — povară prea, făcută d i n 
prăbuşiri amare şi dezgustătoare c o m p r o m i ­
sur i . Ciţiva a r i despart pe adolescentul înflă­
cărat şi p u r , s t r i v i t şi izgonit în lume pen­
tru v ina de a f i i u b i t , de tînărul care cu­
tează să se întoarcă p e n t r u a-şi înfrunta 
dest inul , dar care între t i m p , p e n t r u a forţa 
uşile închise pentru el , a coborît toate t rep ­
tele descompuneri i umane. C h i p u l l u i poartă 
acum zîmbetul inconştient şi sfidător a l bă­
i a t u l u i frumos care n u se are de vînzare 
decît pe sine, dar o adîncă, iremediabilă t r i s ­
teţe i se citeşte în p r i v i r i . Cită duioşie blîndă 
au ochii l u i , cînd o zăreşte pe Celeste F i n l e y , 
dragostea sa d e f i n i t i v pierdută, s imbo lu l t i ­
nereţii sale n imic i t e , şi cc monstruoasă dez­
lănţuire de fiară încolţită, gata la rîndul ei 
să sfişie, cînd vrea să-şi smulgă partea de 
pradă ! (Totuşi, mă întreb, ce se întîmplă 
cu glasul acestui excelent actor ? Şi ce 6e 
poate întreprinde pentru a-1 menaja ; pen­
tru a-1 ajuta să-şi redobînjdească întreaga l u i 
capacitate ?). Ro lu l A lexandre i del Lago a 
fost. cu un gest de mare inspiraţie, încre­
dinţat artistei Carmen Stănescu. Interpreta 
realizează cu strălucire p o r t r e t u l m o r a l a l 
acestei fiinţe prăbuşite, cu u n înalt grad 
de uzură morală. în egală măsură victimă 
şi monstru . Scenele răvăşitoare ale t r e z i r i i 
d i n beţia d r o g u l u i , ale încercării disperate 
de a smulge existenţei t o t u l pent ru sine, de 
a-şi compune o lume dc năluci tşi amăgiri, 
sînt jucate dc actriţă cu subtile mij loace şi 
stăpînită discreţie. Iar ra f inamentu l in terpre ­
tării sale atinge c u l m i înalte în scena în 
care A l e x a n d r a del l>ago, realizînd pos ib i l i ­
tatea unei integrări în lumea d i n care fugise 
înspăimintută de spectrul căderii de f in i t ive , 
redevine monstru l calculat, rece, l u c i d , feroce 
în stare de orice pentru a-şi atinge ţelul. 

D i n restul interpreţilor, am reţinut (într-o 
ordine absolut întîmplătoarc) pe I l inca To-
moroveanu în r o l u l gingaşei, resemnatei, în­
dureratei Celesta F i n l e y , pe artista emerită 
Tanţi Cocea în b l inda mătuşă Nonnie , pe 
Valeria Gagealov, cu excepţia unor i n u t i l e 
îngroşări, Lazăr Vrabie şi D a m i a n Crîşmaru, 
i n t e r p r e t u l l u i T o m F i n l e y - j r . , u l t i m u l rea­
lizînd un moment de mare tensiune dra­
matică în scena asprei, tăioasei explicaţii pe 
care o are cu Chance Wayne . 

Adăugind l u i M i h a i Berechet şi m e r i t u l 
de a-şi f i ales cea m a i fericită distribuţie 
şi de a se f i încredinţat capacităţii lor crea­
toare, remarc inexpl i cab i la negli jare a r i t ­
m u l u i acestui spectacol care curge ca u n f l u v i u 
leneş p r i n t r - u n nesfîrşit deşert încins, ca şi 
stingăcia rezolvării scenelor de m a i amplă 

partic ipare. Sini şi l u c r u r i supărătoare h i 
spectacol, de pildă, actul d i n sala do recepţie 
a hote lu lu i are t r i m i t e r i la „modul dc viaţă 
american" de o rizibilă stîngăcie, după cum 
f ina lu l CU u l t i m a replică a l u i Chance Wayne 
(„Nu vă cer milă...") adresată sălii, este o 
eroare. .\u n u m a i frumoase în sine. ci şi 
funcţionale sînt decorurile şi costumele Elenei 
Pătrăşoanu-Veakis. I n schimb, muzica l u i 
Edmond Deda, neinspirată, e în contrast cu 
d r a m a t i s m u l spectacolului. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DE COMEDIE 

MUTTER COURAGE 
de Bertolt Brecht 

„Inter arma silent musae"... Şi totuşi, ca 
să nu v o r b i m de uriaşa dezvoltare a căilor 
ferate şi de i m p u l s u l dat aviaţiei de p r i m u l 
război mond ia l , sau de industr ia maselor 
plastice, de antibiot ice , de tranzistor! , de 
laseri, sau dc energia nucleară, ţîşnite, toate, 
ca o binemeritată revanşă a o m u l u i sapiens 
împotriva bestialităţii, de pe singeroasa rampă 
dc lansare a celui de-al doilea război m o n ­
d i a l , totuşi, şi artele zise „liberale" au fost 
nu puţin fecundate de zăngănitul armelor. 
De la mar i le scene de bătălii datorate u n u i 
Tuoidide , T i t L i v i u sau Tacit , de la comen­
tar i i le l u i Cezar Ia războiul cu ga l i i , istoria 
l i t e r a t u r i i cunoaşte însemnările mareşalului 
de M o n t l u c sau paginile în care h a t m a n u l 
I o n Noculce consemnează bătălia de la Stă-
nileşti, i a r u l t i m u l război mond ia l pro l i fe ­
rează o monstruoasă producţie de opere l i t e ­
rare, dramaturgice , cinematografice, inspirate , 
toate, d i n acel eveniment aşa-zis i n b i b i t o r i u 
al muzelor. în l u n g u l şir de opere de acest 
gen, o etapă importantă e marcată de con­
flagraţia d in t re 1914 şi 1918 : alături de re­
portajele senzaţionale ale unor gazetari ca 
Barbusse, Remarque sau Dorgeles, apar scri ­
i t o r i de mîna întîi, ca H e m i n g w a y sau 
Camil Petrescu — a l t m i n t e r i toţi părtaşi ne­
mijlociţi a i m a r i l o r bătălii — pentru care 
războiul nu c decît un pretext de c l a r i f i ­
care a u n u i zbuc ium inter ior sau un funda l 
pe care se consumă o experienţă de viaţă. 

Scrisă în 1938, cînd al doilea război mon ­
d i a l bătea la uşă, Multor Courage participă 
deopotrivă la ambele categorii : personaj 
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p r i n c i p a l , ca în „Focul" şi celelalte aseme­
nea. Războiul îşi dezvăluie singur, pe scenă, 
hidoşenia — hecatombe, rîuri de sînge şi 
noro i — constituindu-se astfel el însuşi în 
argument a n t i r n i l i l a r i s t ; pe de altă parte , 
complexitatea problemelor de meditaţie asu­
pra unor destine desfăşurate pe acest sumbru 
f u n d a l , o înalţă pînă aproape de mar i le 
capodopere ale l i t e r a t u r i i universale, dueîn-
du-ne cu gîndul departe înapoi pînă la Perşii 
lu i Kscbil . Şi este, poate, aic i , în îmbinarea 
d i n t r e tratarea aparent fac i l senzaţională (nu 
lipseşte, d i n Multer Courage, n i c i „cîrligul" 
cu mereu garantat succes la publ i c a l u n u i 
personaj i n f i r m ) şi gravitatea problemelor de 
fond, una d in trăsăturile p r o p r i i dramatoirgu-
luţ german. înseşi „song"-urile care întrerup 
periodic acţiunea se apropie, p r i n aceeaşi 
gravi tate , m a i m u l t de intervenţiile coru lu i 
antic decît de, ştiu eu, cupletele genulu i 
operetistic. 

Abordînd, astăzi, Mutter Courage, Luc ian 
Oiurcbcscu şi-a asumat o sarcină m u l t m a i 
dificilă decît a p r i m i l o r ei real izator i . Re­
p l i c i ca : „zicem că facem război sfînt, dar 
în realitate j e f u i m , incendiem ca în orice 
război", sau „blestemat fie războiul", aveau 
o colosală încărcătură emoţională, atît în 
1938 sau în 1941, cînd a a v u t loc premiera 
mondială a piesei, cît şi în 1949, a n u l pre­
miere i berlineze, cînd în Europa m a i stă­
r u i a u încă, grele ca u n coşmar, ecourile 
t u n u l u i , iar op in ia publică abia lua cuno­
ştinţă de mîrşăviile m a i puţin zgomotoase, 
dar la fel de cutremurătoare, petrecute în 
lagărele de concentrare. Astăzi, atît ca re­
zul tat al numeroaselor opere l i terare pomenite 
m a i sus şi care au saturat oarecum recep­
t iv i tatea artistică a spectatorului , cît şi a 
orientării generale, internaţionale. spre 
statornica instăpînire a păcii, forţa de şoc 
a unor asemenea rep l i c i e evident 
m u l t atenuată, chiar dacă, dezgustă­
toare abcese pe t r u p u l o m e n i r i i c iv i l izate , 
unele focare de război există încă. Ceea ce 
însă, de la vech i i greci şi pînă astăzi, ră­
mîne mereu actual şi de u n pasionant i n ­
teres e d r a m a O m u l u i , înfruntarea l u i cu 
istor ia , măsura înţelegerii ei, f e lu l în care 
o determină sau se lasă determinat de ea, 
în speţă drama A n n e i F i e r l i n g şi a copi i lor 
ei . E ceea ce a înţeles regizorul , şi n-ar f i 
fost rău dacă ar f i i l u m i n a t şi m a i stăruitor 
acest aspect a l dramei , fie şi cu preţul unor 
şi m a i îndrăzneţe renunţări la unele l u n ­
g i m i ale t e x t u l u i o r ig ina l , operaţie care ar 
f i făcut totodată ca actul de cultură ce îl 
constituie vizionarea unei piese de teatru să 
n u înlăture u n u l d i n scopurile esenţiale ale 
arte i , care e acela de a desfăta. 

Cei doisprezece a n i , cîţi se petrec de Ia 
p r i m a r idicare de cortină şi pînă la u l t i m a 
lăsare a ei, s-au scurs peste Marcela Rusu 
— A n n a F i e r l i n g pe cît de subt i l pe atît 
de tulburător. „Jocul începe încet, ca u n 
cînt"... I n p r i m u l tab lou , v ivand iera îşi pre­
zintă într-un chip cinic, vecin cu f r ivo l i ta tea , 
copi i i ce poartă numele a tre i taţi — sau 
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Dumitru Rucărcanu 
(Eilif) fi 
Constantin 
liăltăreţu 
(Plutonierul) 

poate n u m a i a t re i bărbaţi care i -au crescut. 
Urmează pierderea l u i Schweizerkas, pierdere 
de care se recunoaşte vinovată (şi poate că, 
rodîndu-sc spectacolul, apreciata actriţă v a 
găsi in bogatul ei registru vocal u n ton m a i 
puţin alb pentru a rost i replica : „M-am 
tocmi t prea m u l t " ) , bruto l izarea K a t t r i n e i , care 
îi clatină însăşi credinţa în binefaceri le răz­
b o i u l u i şi, în sfirşit, pierderea acesteia. A n n a 
F i e r l i n g — Marcela Rusu pleacă, singură, 
m a i departe în negustoria e i , aparent la fel 
de cinică, dar „quantum m u t a t a ab i l l a " de 
cea de la început, cu o statură frîntă, cu 
ce glas frînt, ce frîntă ea însăşi, ea care 
n-a înţeles n i m i c d i n tot ce s-a întimplat 
şi care, precum a u t o r u l voieşte, ne lasă, 
mărinimoasă, nouă, spectatori lor, de l i c iu l sau 
c h i n u l de a înţelege tot . 

Făptura m u t e i K a t t r i n şi-a găsit în Sanda 
Toma o interpretă pe cît de sobră, evitînd 
cu grijă şi cu b u n guist facilităţile de succes 
care o pîndeau, pe atît de convingătoare. 
Remarcabilă v a rămîne, în t a b l o u l f i n a l , efigia 
statuară a celei care, lipsită de glas, iscă, 
ştiind că va plăti-o cu viaţa, l a rma p r i ­
mejd ie i . 

Inteligentă, nuanţată, şi adesea plină de 
s p i r i t , creaţia l u i Cornel Vu lpe în Predica­
t o r u l . 0 apariţie masivă şi impunătoare, 
Mircea Albulescu (Bucătarul) şi, seducătoare 
ca de obicei, Stela Popescu (Yvette ) . N u m a i 
cităm alte nume , spre a n u împuţina me­
r i t u l întregii echipe, unde fiecare şi-a af lat 
l ocu l p o t r i v i t . 

Inspirată, muzica l u i Paul Urmuzescu (şi, 
rar l u c r u , fără cusur sonorizarea), deşi „song"-
ur i l e au fost — dar asta n u - i culpa l u i — 
c u m spuneam, prea numeroase şi împovărînd 
citeodată acţiunea, în loc s-o susţină. 

Klocvent in sord idu l şi dezolarea l u i , de­
corul l u i 1. Popescu Udrişte. 



O vorbă despre „versiunea 6cenică" sem­
nată de Mircea Şaptilici şi L u c i a n Giurchcscu , 
deşi nu înţelegem de ce s-a ocolit frumoasa 
versiune T u d o r Arghezi . 

In general, un spectacol realizat la un 
nivel de înalt profesionalism. 

Radu Alba la 

TEATRUL „CI. NOTTARA" 

UINOUATUL 

de Ion Băieşu 

L a întrebarea : „care este elementul de 
esenţă determinant pentru personalitatea de 
scriitor a lui Ion Băieşu ?" mi -ar fi foarte 
greu să răspund. Chiar dacă definiţia ar 
circumscrie manifestarea acestei personalităţi 
doar pe terenul dramaturgiei : de o parte 
sînt Iertarea şi Vinovatul, de cealaltă — res­
tul , şi intre ele se află o falie adîncă. N u 
fiindcă primele ar fi drame iar celelalte co­
medii , ci fiindcă disjuncţia e fundamentală, 
ca şi c u m scrierile ar aparţine unor autori 
deosebiţi — prin concepţie, prin orizont, prin 
mijloace. Pînă într-atît de deosebiţi, încît re­
fuză să se ia unul pe altul în serios... 

Vinovatul (despre care s-a m a i scris în 
revista noastră, cu pri le jul premierei de l i 
Arad) aminteşte de Iertarea în p r i m u l rînd 
printr -un fond comun. Cele două personaje 
sînt legate prin aceeaşi relaţie dc culpabil i ­
tate de tip tragic ; de astă dată, bărbatul e 
cel ce a săvîrşit cîndva o crimă pentru care 
n-a fost pedepsit prin verdict social, fe­
meia — cea direct lovită — asumîndu-şi m i ­
siunea de a-1 urmări şi pedepsi. De Ia actul 
concret din care emană, relaţia creşte, a j u n -
gînd să acopere cu umbra ei existenţele în­
tregi. C r i m a a distrus, de fapt, trei vieţi, 
nici v inovatul şi nici călăul nu mai pot evada 
din perimetrul obsesiei, în care s-au învîrtit 
unul în j u r u l celuilalt vreme de 20 de ani . 
Noaptea deznodământului, noaptea judecăţii, 
a sentinţei, noaptea care precede împlinirea 
termenului de prescripţie scoate la iveală ne­
aşteptata ambiguitate morală a unei relaţii 
aparent atît de clare. I n plan ideal , pre­
ceptul conform căruia orice vinovăţie trebuie 
ispăşită, cel răspunzător pentru nefericirea 
altuia neavînd dreptul la fericire, e de ne­
contestat ; dar abstracţia nu se transcrie per­
fect în adevăr de viaţă, realitatea a deplasat 

Mircea Anghelcscu (El) şi 
Tacoi (Ea) 

Cristina 

contururile precise, a amestecat laolaltă ceea 
ce fusese despărţit. Vinovatul a plătit cu 
douăzeci de ani de spaimă şi de umilinţe, 
e achitat, trăieşte din efort şi onestitate ; în 
vreme ce î:i firea femeii care se simte în­
dreptăţită să judece şi să condamne ideea 
fixă a acţionat ca o otravă. Pînda inumană, 
lovitura aplicată cu cruzime în ultima clipă 
dinaintea eliberării de coşmar, răceala impla ­
cabilă cu care împinge la sinucidere, alte­
rează c lanul justiţiar, acuzînd pe acuzatoare. 

Această distribuire a sarcinii dramatice, 
dubla mişcare a polilor conflictului repre­
zintă, în mod special pentru o piesă scurtă, 
o excepţională investiţie de idei. Există un 
nivel a l înfruntării conceptelor, în absoluta 
lor puritate : vinovăţie şi ispăşire, a fi liber 
şi a răspunde, demnitate şi fericire ; dar 
există şi nive lul existenţei trăite, la care to­
tul e „impur", din cauza interferenţelor d i n ­
tre situaţii, stări, sentimente, gesturi. Ion 
Băieşu a gîndit subtil condiţionarea reciprocă 

0 3 


