
O vorbă despre „versiunea 6cenică" sem
nată de Mircea Şaptilici şi L u c i a n Giurchcscu , 
deşi nu înţelegem de ce s-a ocolit frumoasa 
versiune T u d o r Arghezi . 

In general, un spectacol realizat la un 
nivel de înalt profesionalism. 

Radu Alba la 

TEATRUL „CI. NOTTARA" 

UINOUATUL 

de Ion Băieşu 

L a întrebarea : „care este elementul de 
esenţă determinant pentru personalitatea de 
scriitor a lui Ion Băieşu ?" mi -ar fi foarte 
greu să răspund. Chiar dacă definiţia ar 
circumscrie manifestarea acestei personalităţi 
doar pe terenul dramaturgiei : de o parte 
sînt Iertarea şi Vinovatul, de cealaltă — res
tul , şi intre ele se află o falie adîncă. N u 
fiindcă primele ar fi drame iar celelalte co
medii , ci fiindcă disjuncţia e fundamentală, 
ca şi c u m scrierile ar aparţine unor autori 
deosebiţi — prin concepţie, prin orizont, prin 
mijloace. Pînă într-atît de deosebiţi, încît re
fuză să se ia unul pe altul în serios... 

Vinovatul (despre care s-a m a i scris în 
revista noastră, cu pri le jul premierei de l i 
Arad) aminteşte de Iertarea în p r i m u l rînd 
printr -un fond comun. Cele două personaje 
sînt legate prin aceeaşi relaţie dc culpabil i 
tate de tip tragic ; de astă dată, bărbatul e 
cel ce a săvîrşit cîndva o crimă pentru care 
n-a fost pedepsit prin verdict social, fe
meia — cea direct lovită — asumîndu-şi m i 
siunea de a-1 urmări şi pedepsi. De Ia actul 
concret din care emană, relaţia creşte, a j u n -
gînd să acopere cu umbra ei existenţele în
tregi. C r i m a a distrus, de fapt, trei vieţi, 
nici v inovatul şi nici călăul nu mai pot evada 
din perimetrul obsesiei, în care s-au învîrtit 
unul în j u r u l celuilalt vreme de 20 de ani . 
Noaptea deznodământului, noaptea judecăţii, 
a sentinţei, noaptea care precede împlinirea 
termenului de prescripţie scoate la iveală ne
aşteptata ambiguitate morală a unei relaţii 
aparent atît de clare. I n plan ideal , pre
ceptul conform căruia orice vinovăţie trebuie 
ispăşită, cel răspunzător pentru nefericirea 
altuia neavînd dreptul la fericire, e de ne
contestat ; dar abstracţia nu se transcrie per
fect în adevăr de viaţă, realitatea a deplasat 

Mircea Anghelcscu (El) şi 
Tacoi (Ea) 

Cristina 

contururile precise, a amestecat laolaltă ceea 
ce fusese despărţit. Vinovatul a plătit cu 
douăzeci de ani de spaimă şi de umilinţe, 
e achitat, trăieşte din efort şi onestitate ; în 
vreme ce î:i firea femeii care se simte în
dreptăţită să judece şi să condamne ideea 
fixă a acţionat ca o otravă. Pînda inumană, 
lovitura aplicată cu cruzime în ultima clipă 
dinaintea eliberării de coşmar, răceala impla 
cabilă cu care împinge la sinucidere, alte
rează c lanul justiţiar, acuzînd pe acuzatoare. 

Această distribuire a sarcinii dramatice, 
dubla mişcare a polilor conflictului repre
zintă, în mod special pentru o piesă scurtă, 
o excepţională investiţie de idei. Există un 
nivel a l înfruntării conceptelor, în absoluta 
lor puritate : vinovăţie şi ispăşire, a fi liber 
şi a răspunde, demnitate şi fericire ; dar 
există şi nive lul existenţei trăite, la care to
tul e „impur", din cauza interferenţelor d i n 
tre situaţii, stări, sentimente, gesturi. Ion 
Băieşu a gîndit subtil condiţionarea reciprocă 
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a acestor nivele ; dar personajele (voit sau 
nu) nu sînt la înălţimea dramei lor, f i i n d 
dominate de u n subconştient încărcat de re
sentimente, i n v i d i i , laşităţi. Femeia, îndeosebi, 
e o falsă E r i n i e , pentru că-şi răzbună m a i 
ales propr ia frustrare . Se introduce astfel o 
tonal itate morbidă „de mică rezonanţă", cu 
u n efect oarecum respingător, care degra
dează tensiunea tragică. I n ultimă instanţă, 
piesa pendulează între o propunere de o i n 
transigenţă extremă, tăioasă — idealul fana
t i s m u l u i etic —, şi traiectoria anevoioasă a 
i n d i v i d u l u i p r i n mizer i i le realităţii l ipsite de 
i l u z i i şi p r i n propr ia sa mizerie lăuntrică. 

E adevărat că o bună parte d intre oamenii 
de teatru n-au încredere în piesa scurtă ; dar 
m a i sînt şi cei care au observat că, în 
u l t i m i i an i , cuceriri le cele m a i însemnate avi 
fost obţinute pe acest t e r i t o r i u . Prezenţa tex
t u l u i pe afişul T e a t r u l u i „Noltara" e deci 
pe depl in normală, certificînd continuitatea 
unei căutări. 

Semnătura regizorală a l u i Alexa Visar ion 
certifică, la rîndul e i , pe cont p r o p r i u , con
t inui tatea unor preocupări în raport cu însce
narea aceleiaşi piese, la A r a d , şi cu Procu
rorul Ia Tg . Mureş (montare într-adevăr ie
şită d i n comun, p r i n pasiune intelectuală şi 
vigoare). Alexa Visar ion e interesat nu de 
intrigă o r i de personaje, ci de relaţia aparte 
pe care o generează vina — amestec dc ură 
şi complic itate , de laşitate şi cruzime, de 
ipocrizie şi lipsă de scrupule ; precum şi de 
puterea ei destructivă şi contagioasă. De aceea, 
în aceste spectacole, t o tu l e redus la esenţă, 
v i t a l u l , culoarea, amănuntul sînt e l iminate , 
fiinţele se descărnează parcă, pentru a existe 
n u m a i în v i r t u t e a indestruct ib i le i lor legături. 

Pe micuţa scenă d i n subsolul Teatru lu i 
„Nottara", scenograful V i t t o r i o I l o l t i e r (cola-
b o r t o r al reg izoru lu i şi la Procurorul) a 
conceput cadru l pentru u n r i t u a l a l sup l i 
c i u l u i . N u există decît u n soi de pat uriaş, 
pătrat, r i g i d , pe care actriţa îl va înveli, lent , 
în cearceafuri albe ; s traniu şi tulburător, d in 
mi j l o cu l său se înalţă u n stîlp, a m i n t i n d ţin
tuirea infamantă şi, deopotrivă, crucificarea. 
Multe le intrări şi ieşiri ale scenei nu pot 
servi vreune i evadări : scăpare nu există. Cei 
doi actori vorbesc rar , eu pauze l u n g i , şi 
puţinele mişcări pe care le fac îi rotesc u n u l 
în j u r u l ce lui la l t , ca într-o cursă. Acest mod 
de interpretare t inde să producă supraîncor-
dare. dilatînd fiecare d i n intenţiile expl ic i te 
şi d i n posibilele sugestii ale t e x t u l u i , astfel 
încît să acopere o cît m a i largă arie dc sem
nificaţii. Claritatea desenului regizoral şi r i 
goarea în conducerea actor i lor sînt evidente ; 
dar, de astă dată, n i c i piesa nu e destul de 
bogată în adîncime şi n i c i actor i i n-au suf lu l 
pentru a suporte solicitarea de durată şi i n 
tensitate, şi rezu l ta tu l este, dimpotrivă, o 
..cădere de tensiune". 

I n t r e l imi te le unor exigenţe rezonabile. însă, 
amîndoi interpreţii au fost foarte b u n i p r i n 
f idel itate în execuţie şi supunere la obiect. 
M a i ales Cristina Tacoi , calmă, stăpînită, do-

zînd inte l igent blîndeţe şi glacial itate, des
prinderea de sine şi cele cîteva i zbucn i r i 
t u l b u r i . Mircea Angbelcscu a jucat c onv in 
gător imensa oboseală sufletească acumulată, 
neputinţa de a se m a i opune, u n fatal ism 
pro fund înrădăcinat. Doar accentele de dis
perare au sunat cam fals. Ceea ce i se poate 
reproşa este o anumită uscăciune, neputinţa 
de a transmite , p r i n i n t e r m e d i u l „stării de 
absenţă", bine conturată, ireversibi la prăbu
şire interioară şi ecoul ei tragic. 

Imaginea finală a spectacolului răscumpără 
însă m u l t e : i z b u t i n d ce şi-a propus — amară, 
zadarnică v ictor ie ! —, femeia şade ghemuită, 
ndunînd în j u r u l ci pînza albă a ter ib i l e i 
ofrande. Datoria a fost plătită după Legea 
T a l i o n u l u i . Morţii pot d o r m i în pace. DaT 
cei v i i ? 

Ileana Popovici 

TEATRUL GIULEŞTI 

^ESCU 
de Tudor Muşatescu 

Prevăd acestui spectacol o viaţă lungă. 
E vesel, p l i n de surprize. Apariţia fiecărui t i p 
provoacă un şoc comic. La 40 de a n i de la 
scriere, piesa l u i T u d o r Muşatescu apare 
proaspăta, plină de viaţă, de adevăr. D i n u 
Cernescu s-a lăsat în voia hazu lu i direct , 
viguros, nesofisticat cu care Muşatescu a zu 
grăvit ja lnica privelişte a burgheziei inter 
belice, apucăturile ei morale şi pol i t i ce , care 
azi stîrnesc cu atît m a i m u l t i l a r i ta te , pen
t r u a descoperi în ele puterea de seducţie şi 
de convingere a arte i . Montarea de la G i u -
leşti cucereşte p r i n autenticitatea t i p u r i l o r şi 
a atmosferei. Reconstituirea s-a făcut în l i 
tera t e x t u l u i , accentuîndu-i-se însă s p i r i t u l , 
p r i n introducerea (organică şi subtilă) a mo
d e r n u l u i în toate compartimentele spectaco
l u l u i . Unitatea şi rigoarea stilistică, a r m o n i 
zarea interpretării cu decorul , cu muzica, şi, 
costumele — sînt, cred, însuşirea de preţ a 
actualei vers iun i . 

A t a c u l direct , fără menajamente, la adresa 
l i che l i smulu i po l i t i c , demascarea manevrelor 
de culise d i n p a r l a m e n t u l şi g u v e r n u l bur 
ghez, cîrdăşia întru afaceri şi toate meschină
r i i l e cu care se însoţesc, spectaculoasa şi efe
mera ascensiune a l u i Decebal Necşulescu în 
funcţia de deputat şi m i n i s t r u nu sînt redate 
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