
a acestor nivele ; dar personajele (voit sau 
nu) nu sînt la înălţimea dramei lor, f i i n d 
dominate de u n subconştient încărcat de re
sentimente, i n v i d i i , laşităţi. Femeia, îndeosebi, 
e o falsă E r i n i e , pentru că-şi răzbună m a i 
ales propr ia frustrare . Se introduce astfel o 
tonal itate morbidă „de mică rezonanţă", cu 
u n efect oarecum respingător, care degra
dează tensiunea tragică. I n ultimă instanţă, 
piesa pendulează între o propunere de o i n 
transigenţă extremă, tăioasă — idealul fana
t i s m u l u i etic —, şi traiectoria anevoioasă a 
i n d i v i d u l u i p r i n mizer i i le realităţii l ipsite de 
i l u z i i şi p r i n propr ia sa mizerie lăuntrică. 

E adevărat că o bună parte d intre oamenii 
de teatru n-au încredere în piesa scurtă ; dar 
m a i sînt şi cei care au observat că, în 
u l t i m i i an i , cuceriri le cele m a i însemnate avi 
fost obţinute pe acest t e r i t o r i u . Prezenţa tex
t u l u i pe afişul T e a t r u l u i „Noltara" e deci 
pe depl in normală, certificînd continuitatea 
unei căutări. 

Semnătura regizorală a l u i Alexa Visar ion 
certifică, la rîndul e i , pe cont p r o p r i u , con
t inui tatea unor preocupări în raport cu însce
narea aceleiaşi piese, la A r a d , şi cu Procu
rorul Ia Tg . Mureş (montare într-adevăr ie
şită d i n comun, p r i n pasiune intelectuală şi 
vigoare). Alexa Visar ion e interesat nu de 
intrigă o r i de personaje, ci de relaţia aparte 
pe care o generează vina — amestec dc ură 
şi complic itate , de laşitate şi cruzime, de 
ipocrizie şi lipsă de scrupule ; precum şi de 
puterea ei destructivă şi contagioasă. De aceea, 
în aceste spectacole, t o tu l e redus la esenţă, 
v i t a l u l , culoarea, amănuntul sînt e l iminate , 
fiinţele se descărnează parcă, pentru a existe 
n u m a i în v i r t u t e a indestruct ib i le i lor legături. 

Pe micuţa scenă d i n subsolul Teatru lu i 
„Nottara", scenograful V i t t o r i o I l o l t i e r (cola-
b o r t o r al reg izoru lu i şi la Procurorul) a 
conceput cadru l pentru u n r i t u a l a l sup l i 
c i u l u i . N u există decît u n soi de pat uriaş, 
pătrat, r i g i d , pe care actriţa îl va înveli, lent , 
în cearceafuri albe ; s traniu şi tulburător, d in 
mi j l o cu l său se înalţă u n stîlp, a m i n t i n d ţin
tuirea infamantă şi, deopotrivă, crucificarea. 
Multe le intrări şi ieşiri ale scenei nu pot 
servi vreune i evadări : scăpare nu există. Cei 
doi actori vorbesc rar , eu pauze l u n g i , şi 
puţinele mişcări pe care le fac îi rotesc u n u l 
în j u r u l ce lui la l t , ca într-o cursă. Acest mod 
de interpretare t inde să producă supraîncor-
dare. dilatînd fiecare d i n intenţiile expl ic i te 
şi d i n posibilele sugestii ale t e x t u l u i , astfel 
încît să acopere o cît m a i largă arie dc sem
nificaţii. Claritatea desenului regizoral şi r i 
goarea în conducerea actor i lor sînt evidente ; 
dar, de astă dată, n i c i piesa nu e destul de 
bogată în adîncime şi n i c i actor i i n-au suf lu l 
pentru a suporte solicitarea de durată şi i n 
tensitate, şi rezu l ta tu l este, dimpotrivă, o 
..cădere de tensiune". 

I n t r e l imi te le unor exigenţe rezonabile. însă, 
amîndoi interpreţii au fost foarte b u n i p r i n 
f idel itate în execuţie şi supunere la obiect. 
M a i ales Cristina Tacoi , calmă, stăpînită, do-

zînd inte l igent blîndeţe şi glacial itate, des
prinderea de sine şi cele cîteva i zbucn i r i 
t u l b u r i . Mircea Angbelcscu a jucat c onv in 
gător imensa oboseală sufletească acumulată, 
neputinţa de a se m a i opune, u n fatal ism 
pro fund înrădăcinat. Doar accentele de dis
perare au sunat cam fals. Ceea ce i se poate 
reproşa este o anumită uscăciune, neputinţa 
de a transmite , p r i n i n t e r m e d i u l „stării de 
absenţă", bine conturată, ireversibi la prăbu
şire interioară şi ecoul ei tragic. 

Imaginea finală a spectacolului răscumpără 
însă m u l t e : i z b u t i n d ce şi-a propus — amară, 
zadarnică v ictor ie ! —, femeia şade ghemuită, 
ndunînd în j u r u l ci pînza albă a ter ib i l e i 
ofrande. Datoria a fost plătită după Legea 
T a l i o n u l u i . Morţii pot d o r m i în pace. DaT 
cei v i i ? 

Ileana Popovici 

TEATRUL GIULEŞTI 

^ESCU 
de Tudor Muşatescu 

Prevăd acestui spectacol o viaţă lungă. 
E vesel, p l i n de surprize. Apariţia fiecărui t i p 
provoacă un şoc comic. La 40 de a n i de la 
scriere, piesa l u i T u d o r Muşatescu apare 
proaspăta, plină de viaţă, de adevăr. D i n u 
Cernescu s-a lăsat în voia hazu lu i direct , 
viguros, nesofisticat cu care Muşatescu a zu 
grăvit ja lnica privelişte a burgheziei inter 
belice, apucăturile ei morale şi pol i t i ce , care 
azi stîrnesc cu atît m a i m u l t i l a r i ta te , pen
t r u a descoperi în ele puterea de seducţie şi 
de convingere a arte i . Montarea de la G i u -
leşti cucereşte p r i n autenticitatea t i p u r i l o r şi 
a atmosferei. Reconstituirea s-a făcut în l i 
tera t e x t u l u i , accentuîndu-i-se însă s p i r i t u l , 
p r i n introducerea (organică şi subtilă) a mo
d e r n u l u i în toate compartimentele spectaco
l u l u i . Unitatea şi rigoarea stilistică, a r m o n i 
zarea interpretării cu decorul , cu muzica, şi, 
costumele — sînt, cred, însuşirea de preţ a 
actualei vers iun i . 

A t a c u l direct , fără menajamente, la adresa 
l i che l i smulu i po l i t i c , demascarea manevrelor 
de culise d i n p a r l a m e n t u l şi g u v e r n u l bur 
ghez, cîrdăşia întru afaceri şi toate meschină
r i i l e cu care se însoţesc, spectaculoasa şi efe
mera ascensiune a l u i Decebal Necşulescu în 
funcţia de deputat şi m i n i s t r u nu sînt redate 
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Ti num Dănceanu (General Slimuilescu). M ihăilcscu-Brăila (Iorgu Langada), 
Luiza Derderian Mareoci (Ana). Paul loaehim (Bebe Damian), Dorina Lazăr 

(Nina Damian), Jorj Vo'u?u (Platon Stamatescu) 

de a u t o r p r i u t r - o riguroasă construcţie, p r i n -
Ir - o factură dramatică unitară. T e x t u l alter
nează elemente dc farsă grotescă, cu accente 
de satiră politică violentă, acidă, situaţii de 
vodevi l , cu unele de melodramă, şi altele 
l i r i o o - s o n t i m e n U d e . 

Creatorii spectacolului au m e r i t u l de a f i 
echi l ibrat toate aceste elemente p r i n t r - o în
grijită prelucrare a personajelor şi a relaţiilor 
d intre ele. Numeroasele momente izbut i te ale 
spectacolului se d is t ing p r i n verva comică, 
p r i n densitatea semnificaţiilor, menite să dez
văluie v i c i i l e morale şi sociale ale epocii. 
Apariţia fiecărui interpret , f inn lur i l e de act. 
serala cu dans şi cu „diseur", prezenţa per
manentă a servi tor i lor , exagerările caricaturale 
în costum şi joc se esenţializează datorită 
investigaţiei aplicate asupra psihologiei t i p u 
r i l o r comice. Mitocănia, a r i v i s m u l , impostura , 
lăcomia, vulgar i tatea , corupţia, imoral i tatea , 
demagogia, goana după v o t u r i , f r ivo l i ta tea , 
r o l u l „damelor voalate" în promovarea p o l i 
tică şi socială a bărbaţilor, t o t u l a fost în
văluit în i ronic , mişcat într-o efervescenţă 
de idei şi de accente comice, colorate cu o 
tentă de parodie şi r id i co l , care n-a atins 
niciodată note false sau îngroşări vulgare. 
Iar dacă ochi i noştri descoperă şi în actualul 
spectacol unele l u n g i m i şi încetiniri de r i t m , 
f ap tu l aparţine, cred, insistenţei regizorului 

pe situaţii comice pitoreşti de natură mora l -
psihologică, dar fără prea mare semnificaţie 
în cadrul con f l i c tu lu i social-politic enunţat, 
încolo, optica o m u l u i de azi asupra m o r a v u 
r i l o r „de tristă amint i re şi hilară «veşnică 
pomenire»" s-a tradus p r i n accentele uşor 
parodice şi caricaturale i m p r i m a t e în toate 
compartimentele spectacolului, m a i evidente 
în costum, în muzică, în interpretare, deşi 
în ordinea realizărilor trebuie să cităm în p r i 
m u l rînd decorul l u i L i v i u Ciulei . Acest 
cadru plastic, secţiune orizontală „la vedere" 
a par teru lu i d i n solida casă boierească a l u i 
Iorgu Ijangada (salon, b i rou . l i v i n g - r o o m , 
sufragerie) — construcţie în care nu s-a făcut 
economie la lemn, sticlă, plăcuţe de ceramică 
colorată etc. — lasă să se distingă, deodată, 
cu o puternică forţă sugestivă dar cu o mare 
economie de mijloace semnificative opulenţa 
şi amestecul de ra f inament cu prostu l gust. 
Agăţarea la un moment dat deasupra uşii, 
a u n u i v u l t u r împăiat cu f l o r i m o v în cioc, 
este u n detal iu elocvent în acest sens. Foarte 
frumoase şi expresive sînt şi costumele l u i 
D. Sbiera, risipă de blănuri, mătăsuri, dan-
t e l u r i , pălării, v o a l u r i , b i j u t e r i i . Costumele, 
dar m a i ales cadrul plastic al acestui spec
tacol, p r i n economia de mijloaioe, p r i n ex
presivitatea l i n i i l o r şi deta l i i lor se înscriu în 
r i n d u l acelor realizări în care f rumosu l este 
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destinat să dezvăluie oamenilor propr ia lor 
urîţenie. 

Sîntem neîndoielnic în faţa unei reuşite 
regizorale în munca cu actor i i . Ştefan Bă
nică, în r o l u l t i t u l a r , impune cu tempera
ment şi cu vervă, cu o bogată şi diversă 
gamă <le mijloace comice, imaginea bchelei 
fără scrupule, mascată de candori , de s impa
tice e fuz iuni . Dar n u n u m a i el. Toţi inter 
preţii mărturisesc o grozavă poftă dc joc, 
m a r i şi variate disponibilităţi pentru compo
ziţia comică. Excelentă de pildă, este Dor ina 
Lazăr în grava f r i vo l i ta te a ,,damei voalate" . 
I r ez i s t i b i l bazos este t r i p t i c u l caricatural al 
famihe i Stamatescu : Astra Dan, agresivă, 
plesnind de v i m b t a t e , cu cochetării şi f emi 
nităţi nepotr iv i t e vîrstei înaintate a matroanei 
c l a n u l u i i(Miza) ; Jo r j Voicu (Platon) , t e m 
bel şi poznaş, foarte caraghios în tentat iva 
de amor cu graţioasa şi ştrengăriţa dact i lo 
grafă M i t z i (căreia Athena Demetr iad i-a 
conferit graţie comică şi farmec) ; Tra ian 
Dănceanu, r a m o l i t , cu t r u p u l moleşit, moţăind, 
ha chiar d o r m i n d de-a-npicioarelea, reacţio-
nînd ingenuu şi speriat la fiecare ameninţare 
a M i z e i . Ch ipu l bătrânului stîlp de cafenea, 
Iorgu Langada. a căpătat relief datorită sa-
voarei comice, j o c u l u i sigur şi nuanţat a l u i 
Mihăilescu-Brăiba. Paul Ioach im realizează u n 
portret amuzant în r o l u l l u i Bebe D a m i a n , 
p r i n acele apr inder i neîmplinite faţă de fe
meia care îl ignoră. Pe această femeie (Ama-
l i a ) , angelică, imaculată, romanţioasă, drapată 
în m a n t i a castităţii, a de f in i t -o Mar ia Pă-
traşcu-Georgescu cu discreţie, cu ironie şi 
haz reţinut, integrîndu-se firesc în ansamblul 
de interpretări comice explozive ale specta
co lu lu i . Surpriza în această reprezentaţie o 
realizează însă M i h a i Stan şi Luiza Derderian 
Marcoc i care dau culoare, relief şi m u l t haz 
celor două r o l u r i de serv i tor i de „casă mare" . 
U n exemplu de c u m se pot i m p u n e atenţiei, 
p r i n interpretare , personaje episodice de două 
repl i c i , care la lectura t e x t u l u i trec neob
servate. 

Valeria Ducea 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

CÎNTECELE 
FANTOŞEI 

A f l a t de ani de zile în căutarea u n u i pro 
f i l , t e a t r u l d i n şoseaua Ştefan cel Mare a 
executat nu o dată, în acest scop, v o l u t e 
derutate şi derutante. Premisa de la care 
se pornea era mai întotdeauna exactă : tea
t r u l adresindu-sc, cel puţin în p r i n c i p i u , u n u i 
publ i c m a i puţin uzat de frecventarea sălilor 
de spectacol, u r m a să găsească mij loacele 
p o t r i v i t e pentru a şi-1 apropia , p r i n t r - u n con
tact m a i v i u , m a i direct , m a i atrăgător, ma i 
puţin „academic". De la alegerea acestor m i j 
loace au început însă inadecvările şi confu
zi i le , născute îndeobşte d i n suprapunerea me
canică a ide i i de accesibilitate cu aceea de 
d iver t i sment g ra tu i t şi dezangajant, a noţiunii 
de teatru popular cu aceea de teatru „uşor". 
Deruta s-a adinc i t în u l t i m a vreme, mai 
ales de cînd tea t ru l şi-a const i tu i t una d i n 
cele m a i bune trupe tinere d i n Bucureşti, 
cu actor i dorn i c i şi — evident — apţi de 
încercări profesionale mai substanţiale, i l a r 
mereu vitregiţi de u n repertor iu faci l . 

I n acest context, recenta premieră Cinte-
eele fantoşei ocupă o poziţie curioasă. Este 
evident că ea contrazice f i r m a „de revistă 
şi comedie" a t e a t r u l u i . Este tot atît de 
evident că p u b l i c u l obişnuit a l acestuia, cel 
care frecventează Floare de cactus şi Vine. 
vine Olimpiada, o va p r i m i deocamdată cu 
u i m i r e şi, poate, cu rezervă. M a i puţin ev i 
dent , dar n u m a i puţin adevărat, este însă 
că u n asemenea spectacol corespunde i n f i n i t 
m a i adînc ros tur i l o r fundamentale ale i n s t i 
tuţiei, p r o g r a m u l u i ei de teatru popular , decît 
toate f leacurile care au depăşit suUi de re 
prezentaţii. Aceasta e calea — sau una d i n 
căile — p r i n care natura comunicării cu p u 
b l i c u l poate deveni m a i directă şi m a i Spon
tană. Introdusă în repertor iu d i n conside
rente de „diversificare", Cîntecelc fantoşei 
face de fapt operă de pionierat — cu toate 
dificultăţile pe care le presupune acesta — 
într-o direcţie vitală pentru p r o f i l u l ipotetic 
al t e a t r u l u i . 

Scenariul spectacolului , alcătuit ad-boc de 
tînăra regizoare O l i m p i a A r g h i r , este o su
mară antologie a cîtorva d in t re textele re 
prezentative p e n t r u t ea t ru l po l i t i c a l occi
d e n t u l u i contemporan. Organizarea l or în j u 
r u l u n u i m o t i v central urmăreşte, cu exem
plară rigoare, ideea l u p t e i revoluţionare a po
poarelor împotriva opres iuni i sociale şi na
ţionale, ind i ferent dacă aceasta d i n urmă 
poartă c h i p u l m a r e l u i capital monopol ist şi 
a l instituţiilor sale represive (ca în Joe HUI, 


