
destinat să dezvăluie oamenilor propr ia lor 
urîţenie. 

Sîntem neîndoielnic în faţa unei reuşite 
regizorale în munca cu actor i i . Ştefan Bă
nică, în r o l u l t i t u l a r , impune cu tempera
ment şi cu vervă, cu o bogată şi diversă 
gamă <le mijloace comice, imaginea bchelei 
fără scrupule, mascată de candori , de s impa
tice e fuz iuni . Dar n u n u m a i el. Toţi inter 
preţii mărturisesc o grozavă poftă dc joc, 
m a r i şi variate disponibilităţi pentru compo
ziţia comică. Excelentă de pildă, este Dor ina 
Lazăr în grava f r i vo l i ta te a ,,damei voalate" . 
I r ez i s t i b i l bazos este t r i p t i c u l caricatural al 
famihe i Stamatescu : Astra Dan, agresivă, 
plesnind de v i m b t a t e , cu cochetării şi f emi 
nităţi nepotr iv i t e vîrstei înaintate a matroanei 
c l a n u l u i i(Miza) ; Jo r j Voicu (Platon) , t e m 
bel şi poznaş, foarte caraghios în tentat iva 
de amor cu graţioasa şi ştrengăriţa dact i lo 
grafă M i t z i (căreia Athena Demetr iad i-a 
conferit graţie comică şi farmec) ; Tra ian 
Dănceanu, r a m o l i t , cu t r u p u l moleşit, moţăind, 
ha chiar d o r m i n d de-a-npicioarelea, reacţio-
nînd ingenuu şi speriat la fiecare ameninţare 
a M i z e i . Ch ipu l bătrânului stîlp de cafenea, 
Iorgu Langada. a căpătat relief datorită sa-
voarei comice, j o c u l u i sigur şi nuanţat a l u i 
Mihăilescu-Brăiba. Paul Ioach im realizează u n 
portret amuzant în r o l u l l u i Bebe D a m i a n , 
p r i n acele apr inder i neîmplinite faţă de fe
meia care îl ignoră. Pe această femeie (Ama-
l i a ) , angelică, imaculată, romanţioasă, drapată 
în m a n t i a castităţii, a de f in i t -o Mar ia Pă-
traşcu-Georgescu cu discreţie, cu ironie şi 
haz reţinut, integrîndu-se firesc în ansamblul 
de interpretări comice explozive ale specta
co lu lu i . Surpriza în această reprezentaţie o 
realizează însă M i h a i Stan şi Luiza Derderian 
Marcoc i care dau culoare, relief şi m u l t haz 
celor două r o l u r i de serv i tor i de „casă mare" . 
U n exemplu de c u m se pot i m p u n e atenţiei, 
p r i n interpretare , personaje episodice de două 
repl i c i , care la lectura t e x t u l u i trec neob
servate. 

Valeria Ducea 

TEATRUL „ION VASILESCU" 

CÎNTECELE 
FANTOŞEI 

A f l a t de ani de zile în căutarea u n u i pro 
f i l , t e a t r u l d i n şoseaua Ştefan cel Mare a 
executat nu o dată, în acest scop, v o l u t e 
derutate şi derutante. Premisa de la care 
se pornea era mai întotdeauna exactă : tea
t r u l adresindu-sc, cel puţin în p r i n c i p i u , u n u i 
publ i c m a i puţin uzat de frecventarea sălilor 
de spectacol, u r m a să găsească mij loacele 
p o t r i v i t e pentru a şi-1 apropia , p r i n t r - u n con
tact m a i v i u , m a i direct , m a i atrăgător, ma i 
puţin „academic". De la alegerea acestor m i j 
loace au început însă inadecvările şi confu
zi i le , născute îndeobşte d i n suprapunerea me
canică a ide i i de accesibilitate cu aceea de 
d iver t i sment g ra tu i t şi dezangajant, a noţiunii 
de teatru popular cu aceea de teatru „uşor". 
Deruta s-a adinc i t în u l t i m a vreme, mai 
ales de cînd tea t ru l şi-a const i tu i t una d i n 
cele m a i bune trupe tinere d i n Bucureşti, 
cu actor i dorn i c i şi — evident — apţi de 
încercări profesionale mai substanţiale, i l a r 
mereu vitregiţi de u n repertor iu faci l . 

I n acest context, recenta premieră Cinte-
eele fantoşei ocupă o poziţie curioasă. Este 
evident că ea contrazice f i r m a „de revistă 
şi comedie" a t e a t r u l u i . Este tot atît de 
evident că p u b l i c u l obişnuit a l acestuia, cel 
care frecventează Floare de cactus şi Vine. 
vine Olimpiada, o va p r i m i deocamdată cu 
u i m i r e şi, poate, cu rezervă. M a i puţin ev i 
dent , dar n u m a i puţin adevărat, este însă 
că u n asemenea spectacol corespunde i n f i n i t 
m a i adînc ros tur i l o r fundamentale ale i n s t i 
tuţiei, p r o g r a m u l u i ei de teatru popular , decît 
toate f leacurile care au depăşit suUi de re 
prezentaţii. Aceasta e calea — sau una d i n 
căile — p r i n care natura comunicării cu p u 
b l i c u l poate deveni m a i directă şi m a i Spon
tană. Introdusă în repertor iu d i n conside
rente de „diversificare", Cîntecelc fantoşei 
face de fapt operă de pionierat — cu toate 
dificultăţile pe care le presupune acesta — 
într-o direcţie vitală pentru p r o f i l u l ipotetic 
al t e a t r u l u i . 

Scenariul spectacolului , alcătuit ad-boc de 
tînăra regizoare O l i m p i a A r g h i r , este o su
mară antologie a cîtorva d in t re textele re 
prezentative p e n t r u t ea t ru l po l i t i c a l occi
d e n t u l u i contemporan. Organizarea l or în j u 
r u l u n u i m o t i v central urmăreşte, cu exem
plară rigoare, ideea l u p t e i revoluţionare a po
poarelor împotriva opres iuni i sociale şi na
ţionale, ind i ferent dacă aceasta d i n urmă 
poartă c h i p u l m a r e l u i capital monopol ist şi 
a l instituţiilor sale represive (ca în Joe HUI, 



omul care n-a murit niciodată, a americanului 
Barrie Stavis ) , a l colonialismului sîngeros (ca 
în Cintccul fantoşei lusitane, a vest-gcrmanului 
Peter Weiss ) , sau al atrocităţilor comise de 
maşina de război imperialistă împotriva unui 
popor care-şi apără libertatea (ca în V ca 
Vietnam, a francezului A r m a n d Gatt i ) . Pre
tutindeni, perspectiva istorică e limpede, şi 
forţa cu care sînt evocate eonvulsiunifle săl
batice ale „fantoşei" îşi găseşte egalul în 
certitudinea cu care este prevestită victoria 
finală a libertăţii şi a demnităţii umane. 
Idedc se afirmă deschis. în simlxduri simple 
şi percutante, fără învelişul protector a l con
venţiilor teatrale. Fireşte, tonalităţile celor 
trei fragmente sînt distincte : predispoziţia 
narativă a lui Barrie Stavis este altceva decît 
reflexivitatea lirică şi simbolică a lui Peter 
Weiss, sau decît realismul precis şi tăios al 
lui Gatti . D a r ceea ce le uneşte este maniera 
comună de a angaja spectatorul într-o con
fruntare tulburătoare cu adevărul. 

Obţinînd unitatea de idee şi de ton a 
spectacolului, tocmai prin punerea în valoare 
a elementului agitatoric, prezent în toate cele 
trei texte, Ol impia Arghir s-a aflat în faţa 
unei alte probleme, încă mai dificile. Adre -
sindu-se unui public pentru care evenimentele 
evocate pe scenă fac parte din existenţa sa 
de fiecare z i , teatrul politic occidental obţine 
fără eforturi osmoza cu spectatorul. Comu
niunea dintre scenă şi sală se instalează spon
tan, graţie identităţii de interese şi dc idea
luri . D a r spectatorului tînăr de la noi , 
realităţile dure ale Americ i i , ale Angolei saa 
ale Vietnamului îi sînt, în chip firesc, străine, 
iar interesul său pentru ceea ce-i frămîntă pe 
oamenii de acolo are un pronunţat caracter 
teoretic. Interesant este că, din această difi
cultate, aparent insurmontabilă. Ol impia A r 
ghir a făcut în cele din urmă cheia de boltă 
a spectacolului său. Distr ibuind cu precizie 
accentele, plasînd ici-colo pătrunzătoare citate 
din Che G u e v a r a sau din Saint-Exupéry, dar, 
mai ales, imprimînd întregii reprezentaţii un 
ton de intensă participare lirică, ton care 
devansează net factura expozitivă a textelor, 
regizoarea şi-a transformat spectacolul într-o 
demonstraţie vie a faptului că nimic nu poate 
fi străin celui care se simte om al acestui 
secol, că „fiecare om trebuie să simtă pe 
obraz palmele pe care le primeşte oricare alt 
om" . Dincolo de remarcabila performantă pro
fesională, pe care o reprezintă mînuirea m a 
tură şi echilibrată a instrumentelor de ex
presie, proprii acestui gen de teatru, Cintecele 
fantoşei este u n nedisimulat apel la conşti
inţă şi la participare. E l urmăreşte să trans
forme conceptul politic în cmo(ie. 

(Emoţia se instalează insă abia pe la j u 
mătatea spectacolului, odată cu stabilizarea 
atmosferei şi, m a i cu seamă, odată cu con
sumarea episodului cam naiv şi cam rudi 
mentar din Joe HUI. I n ciuda efortului re
gizoarei de a actuediza fragmentul lui Barr ie 
Stavis , acesta „datează" evident, şi interpreţii. 

„Cintecele fantoşei", scenariu şi regie 
Olimpia Arghir, pe scena Teatrului 

„Ion Vasilescu" 

care apar în prolog în chip de tineri obiş
nuiţi ai zilelor şi ai locurilor noastre, se 
identifică greu cu destinele personajelor sale. 
Ulterior, în fragmentele din Peter Weiss şi 
d i n Gatti , procesul dc identificare se adîn-
ceşte treptat, pînă la osmoză şi la adîncă 
emoţie, ceea ce se datorează şi actualită ii 
mai directe a textelor, dar şi însuşirilor lor 
literare net superioare. Abia aici se valorifică 
pe deplin forţa dramatică de o mare inten
sitate a Sandei Maria D a n d u . l ir ismul Cris-
tinei Deleanu şi al Marianei Cercel, distincţia 
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Sanda Maria Dandu 

Măriei Bernacki , melancolia interiorizată a 
l u i A l . Manolescu, expresivitatea l u i F l o r i n 
Crăciunescu, prezenţele sobre ale l u i A d r i a n 
Petrache şi Cornel Constant iniu , şi, m a i pre
sus do realizările i n d i v i d u a l e , admirab i la dă
ru i re colectivă cu care aceşti actori t i n e r i 
s-au angajat în mesajul v i b r a n t al specta
co lu lu i . 

Sébastian Costin 
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TEATRUL „ŢĂNDĂRICĂ" 

NOCTURN l/l: 
CU CÎT CÎNT, 
ATÎTA SÎNT 

N u ştiu in ce măsură ne dăm întotdeauna 
seama de asta, dar, de fapt , cînd ne aflăm 
îji faţa unei scene, i n atmosfera aparte a 
sălii de spectacol, căutăm tot t i m p u l o emo
ţie anume, greu de def in i t — emoţia desco
p e r i r i i unor l u m i necunoscute. N-are i m p o r 
tanţă dacă ceea ce descoperim este u n con
t inent , o insuliţă, sau doar o tainiţă d in 
adîncurile u n u i suflet omenesc. A v e m nevoie 
de sent imentul revelaţiei, pentru puterea sa 
regeneratoare, şi pentru că, în mod para
doxa l , ne apropie de no i înşine. Fireşte, nu 
căpătăm preţiosul dar decît în zilele de săr
bătoare ale t e a t r u l u i ; artiştii care au vocaţia 
de a desfereca nevăzutele lacăte sînt per
sonalităţi de excepţie, i n j u r u l cărora se 
instalează parcă un cîmp magnetic. 

U n asemenea cîmp magnetic s-a instalat 
în j u r u l g r u p u l u i de creatori a i „nocturne
lor" de la „Ţăndărică". M a i întîi a fost, 
singură, M i r i a n i Răducanu, inspirată, de o 
ciudată, fanatică modestie, cu acea sinceri
tate a dansulu i care descumpănea ; curînd 
a ven i t lingă ea p r i m u l şi cel m a i înzestrat 
d intre elevi , de la început v e r i t a b i l partener, 
Gbeorgbe Căciuleanu. împreună cu ei şi 
(nu - l uităm !) cu V i r g i l Ogăşanu, am făcut 
cîteva explorări pe-aproape, p r i n j u r u l casei, 
p r i n grădina noastră de c i tad in i modern i : 
şansoneta, jazz -ul . unele pagini de muzică 
simfonică, poezie, literatură în p i lu le . L i s-a 
alăturat şi Raluca lanegic, o foarte tînără 
dansatoare, d i n aceeaşi fami l i e de spir ite . 
Şi p e n l r u că se pregătea u n „zbor în adînc", 
în care nu m a i era vorba doar despre dans. 
ci era nevoie de u n echipaj complex, t i p 
ApoLlo, s-au ales, p r i n a f in i tate , Olga T u -
dorache (nume prea cunoscut în teatru ca 
să mă s imt în stare s-o „prezint" p r i n t r - u n 
adjectiv — deşi îndrăznesc să sugerez că 
n-o cunoaştem încă, într-adevăr) şi Dan Nec-
şulescu (de oare n-a auzit aproape n i m e n i , 
profesia l u i f i i n d cu t o t u l alta ; sau poate 
tocmai aceasta, de a f i „autor de concepţie" 
— adică regizor —, p r i n dubla sa formaţie 
de inginer şi filozof, şi m a i cu seamă p r i n 
ideal ismul p u r al celui care pătrunde în 
artă cu l ibertatea, dezinteresarea şi pasiunea 
a m a t o r u l u i ) . Iată-ne, deci, în faţa acestui 
„Nocturn V I " , i n t i t u l a t „Cu cît cînt, atîta 
sînt". E u n moment i m p o r t a n t în biografia 
acelor „seri de stare poetică", m o m e n t u l în 


