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După un exerciţiu întins pe o arie foarte 
mare, de la spectacolul dc revistă la drama 
de idei , după experienţe artistice foarte d i 
verse deci, repertor iu l Teat ru lu i Evreiesc de 
Stat înscrie un t i t l u <le grea încercare pentru 
for 'ele co lec t ivulu i său. A c t u l trebuie apre
ciat nu ca o cutezanţă in sine, vanitoasă, ci 
ca o manifestare a personalităţii creatoare a 
acestui teatru , care aduce astfel o contribuţie 
meritor ie pe afişul actualei stagiuni bucu-

' reştene. 
Este Constructorul Solness o piesă „dc 

autor" , în care marele d r a m a t u r g norvegian 
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a f i l t r a t , cu deosebit meşteşug, o poezie tă
ioasă, cu înfiorate e f l u v i i sentimentale şi gla
ciale r e f l u x u r i , plină de dramat i smul u n u i 
intens colorit autobiografic, ceea ce îi dă şi 
un interes part i cular . Este o piesă „dc ac
t o r i " , fiecare interpret avîndu-şi asigurate 
şansele de succes şi măcar o scenă în care 
să se poată i lus tra . Este o piesă „de regizor'*, 
montarea u n u i asemenea tex t f i i n d deopotrivă 
o probă de decupaj caracterologic şi de s in
teză artistică. Ev ident , este o piesă „de 
publ i c " , atîta vreme cît u l t i m u l gînd al o m u 
l u i nu poate f i acela că şi-a împlinit toate 
idealuri le vieţii... 

T e x t u l e l impede, îşi poartă egală trans
parenţa peste toate adîncimile pe care le 
parcurge, ceea ce implică in f in i tez imale pre
cauţii în procesul puner i i l u i în scenă, orice 
i m p u r i t a t e , orice gol nechibzuit f i i n d capabil 
să preschimbe în s implu ciob valoarea cris
t a l u l u i . 

Versiunea de la T.E.S. nc dă măsura aces
tor calităţi ale piesei. Există în spectacolul 
regizat de Franz Auerbacb o vizibilă selecţie 
a mij loacelor de compunere a i m a g i n i i ar
tistice specifică dramei l u i Ibsen, într-o to 
nal itate adecvată m o d u l u i contemporan de 
înţelegere n problemelor. Dar nu n u m a i recu
noaşterea atmosferei pe care o creează t i p u l 
de confl ict ibsenian, ci caracterizarea perso
najelor, unele distinse de regizor cu multă 
acurateţe, dau valoarea m a i importantă a 
acestui act de cultură. Desfăşurarea specta
co lu lu i este o acumulare — „bulgăre de ză
padă" — de argumente care îl conving pe 
spectator că singura cale de u r m a t pentru 
Solness, cu toate r iscuri le pe care le implică, 
urcă schelele ce duc spre vîrful t u r n u l u i . Re
g izorul a închis cu discreţie portiţele de 
.jscăpare", ezitările personajului central , i-a 
conferit m a i multă fermitate şi, p r i n m i c i 
ajustări ale repl i c i lor , 1-a concentrat asupra 
dramei sale, de om frămîntat de ideea pier
der i i imensulu i său noroc. 

A c t o r u l cel m a i imp l i ca t în evoluţia spec-
taoolului , purtător al celei m a i importante 
răspunderi, i n t e r p r e t u l l u i Solness, rezistă cu 
succes solicitărilor, acoperă cu forţa persona
j u l u i său o arie largă, pe care se realizează 
cea m a i mare parte a intenţiilor investite în 
acest r o l . Constructorul închipuit de Carol 
Marcovic i J I U se distinge numai p r i n f e b r i l i 
tatea cu care îşi consumă drama, ci şi p r i n 
ardoarea cu care îşi apără poziţia cucerită, 
justifieînd — p r i n t r - o atentă portretizare psi
hologică — comportamentul l u i Solness. Poate 
doar în ultima parte a spectacolului, cuprins 
de voluptatea tragică a verificării dest inului 
său, personajul interpretat de Carol M a r -
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oovici nu mai are r i t m u l corespunzător ela
n u l u i pe care i-1 insuflă H i l d e , nu transmite 
si noile mot ive — care în realitatea dramei 
sînt evidente — pentru care trebuie să urce. 
A l i n a , în interpretarea Mariet te i N c u m a n n . 
este personajul cu conduita cea m a i consec
ventă, actriţa avînd calitatea de a sugera 
delicat zbaterea obosită, obsesivă, a acestei 
aurore glaciale. Mihaela Kreutzer o dăruieşte 
pe Ka ja Fosl i cu o sfi iciune şi cu o v u l n e r a 
bi l i tate a resemnării, care dau contur activ 
unei siluete d i n p l a n secund. Samuel Fischlcr 
compune, în manieră profesională, p o r t r e t u l 
u n u i medic de fami l ie . I n r o l u l l u i K n u t 
B r o v i k — cel care a fost iniţiator a l l u i 
Solness şi, u l ter ior , concurent înfrînt de 
acesta, acum aflat într-o îngrozitoare stare 
fizică şi morală — Isac Cassvan a reuşit să 
ne convingă doar de condiţia deplorabilă u 
personajului său. I lagnar B r o v i k , în redarea 
căruia s-a străduit Radu Cristen, n u pare 
deloc întruchiparea bătăioasă, dură, cinică, a 
t i n e r e t u l u i „care v i n e " şi de care se temea 
atîta Solness. A i c i este n u m a i frumuşel. 

Evidenţiată de interpretarea unor r o l u r i d i 
ferite , ca dansatoare, cîntăreaţă, replicantă cu 
haz în spectacole cu miză, evident, ma i mică, 
T r i c y A b r a m o v i c i îşi încearcă disponibilităţile 
în interpretarea u n u i r o l foarte d i f i c i l : H i l d e 
Wangel . E f o r t u l pe care îl face, v i z i b i l şi 
merituos, n u o apropie însă de n i v e l u l de 
interpretare impus de partitură. Firea v i z i o 
nară şi abiţioasă, sălbatică în voinţa cu care 
îl subordonează pe Solness, a fost redusă La 
aceea a unei tinere capricioase, puţin visă
toare, puţin îndrăgostită, cochetînd cu sine şi 
cu alţii. E puţin. 

La fel de „puţin" n i se pare a f i la obiect 
spaţiul de joc. I n t r - u n contrast — d i n f e r i 
cire necovîrşitor — cu concepţia regizorală, 
care dovedeşte multă acurateţe şi o sensi
bilă atenţie la redarea numeroaselor semni
ficaţii ale t e x t u l u i , decorul Dianei loan Popov 
transformă scena într-o carcasă cu groşi pereţi 
de piatră or i de ghiaţă rece şi cenuşie, care 
resping şi absorb orice emanaţie de Culoare. 
Costumele, semnate de aceeaşi decoratoare, 
sînt — cu excepţia celui p u r t a t de interpreta 
A l i n e i — căutat impecabile, impersonale. 

Dumitru Negreanu 

TEATRUL UE STAT 
OIN TG. MUREŞ 
—secţia română— 

• UNCHIUL VAN IA 
de A. P. Cehov 

• PRINŢESA 
TURANDOT 

după Carlo Gozzi 

• PROCURORUL 
de Gh. Djagarov 

La „masa rotundă" a revistei noastre, or
ganizată în urmă cu cîteva l u n i la Tg . Mureş, 
constatam premisele une i activităţi laborioase 
şi pasionate, s t imulate de prezenţa u n u i a n i 
mator (Gheorghe Harag) , exper imentat în exer
citarea unor calităţi — deopotrivă artistice şi 
pedagogice — şi tensionate p o z i t i v de en
tuz iasmul j u v e n i l şi efervescent al unor t i n e r i 
absolvenţi. Se referea în acea discuţie tînărul 
actor L i v i u Rozorea, la oameni i cu ta l en tu l 
rar , care ştiu să aprindă seînteia arte i , legînd 
lăuntric o echipă, magnetizînd pub l i cu l . . . Şi 
zicea acest actor că se produce a tunc i „ m o 
m e n t u l miraculos al adăpatului f iarelor în 
zor i , la marginea pădurii, cînd l u p u l stă ală
t u r i de căprioară..." Metafora acestui actor a 
prins viaţă, făcîndu-ne să trăim u n asemenea 
„moment miraculos" cu p r i l e j u l t u r n e u l u i 
echipei române la Bucureşti. „Minunea" s-a 
produs n u atît p r i n ansamblul spectacolelor 
propuse (inegale între ele, inegale chiar înă
u n t r u l lor, invitînd la o amplă discutare ana
litică), cît p r i n „miracolul" regenerării ide i i de 
echipă, regenerare care se face d i n nou simţită 
în peisajul p ro fund dislocat a l ansamblur i lor 
noastre teatrale. Echipa care n i s-a conf i rmat 
că există acum la Tg. Mureş degajă credinţă 
în teatrul -mesaj , în teatru l emiţător al ide i lor 
majore şi sentimentelor esenţiale. I n j u r u l 
acestui fel de teatru şi în slujba l u i , se fac 
încercări de disc ipl inare artistică, de găsire 
a unor semne scenice no i , apte să corespundă 
unor idei profunde, importante . 

La confruntarea cu Bucureştiul, secţia ro 
mână a adus t r e i montări, d i n cele c inci rea
lizate în această parle a stagiuni i — cifră re
cord — dacă o comparăm cu numărul de pre
miere date de unele teatre bucureştene ! 
Aceste reprezentaţii, realizate de t i n e r i sau 
foarte t i n e r i regizori , au const i tu i t un punct 
de atracţie p e n t r u publ i c şi pentru oameni i 
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