
oovici nu mai are r i t m u l corespunzător ela­
n u l u i pe care i-1 insuflă H i l d e , nu transmite 
si noile mot ive — care în realitatea dramei 
sînt evidente — pentru care trebuie să urce. 
A l i n a , în interpretarea Mariet te i N c u m a n n . 
este personajul cu conduita cea m a i consec­
ventă, actriţa avînd calitatea de a sugera 
delicat zbaterea obosită, obsesivă, a acestei 
aurore glaciale. Mihaela Kreutzer o dăruieşte 
pe Ka ja Fosl i cu o sfi iciune şi cu o v u l n e r a ­
bi l i tate a resemnării, care dau contur activ 
unei siluete d i n p l a n secund. Samuel Fischlcr 
compune, în manieră profesională, p o r t r e t u l 
u n u i medic de fami l ie . I n r o l u l l u i K n u t 
B r o v i k — cel care a fost iniţiator a l l u i 
Solness şi, u l ter ior , concurent înfrînt de 
acesta, acum aflat într-o îngrozitoare stare 
fizică şi morală — Isac Cassvan a reuşit să 
ne convingă doar de condiţia deplorabilă u 
personajului său. I lagnar B r o v i k , în redarea 
căruia s-a străduit Radu Cristen, n u pare 
deloc întruchiparea bătăioasă, dură, cinică, a 
t i n e r e t u l u i „care v i n e " şi de care se temea 
atîta Solness. A i c i este n u m a i frumuşel. 

Evidenţiată de interpretarea unor r o l u r i d i ­
ferite , ca dansatoare, cîntăreaţă, replicantă cu 
haz în spectacole cu miză, evident, ma i mică, 
T r i c y A b r a m o v i c i îşi încearcă disponibilităţile 
în interpretarea u n u i r o l foarte d i f i c i l : H i l d e 
Wangel . E f o r t u l pe care îl face, v i z i b i l şi 
merituos, n u o apropie însă de n i v e l u l de 
interpretare impus de partitură. Firea v i z i o ­
nară şi abiţioasă, sălbatică în voinţa cu care 
îl subordonează pe Solness, a fost redusă La 
aceea a unei tinere capricioase, puţin visă­
toare, puţin îndrăgostită, cochetînd cu sine şi 
cu alţii. E puţin. 

La fel de „puţin" n i se pare a f i la obiect 
spaţiul de joc. I n t r - u n contrast — d i n f e r i ­
cire necovîrşitor — cu concepţia regizorală, 
care dovedeşte multă acurateţe şi o sensi­
bilă atenţie la redarea numeroaselor semni­
ficaţii ale t e x t u l u i , decorul Dianei loan Popov 
transformă scena într-o carcasă cu groşi pereţi 
de piatră or i de ghiaţă rece şi cenuşie, care 
resping şi absorb orice emanaţie de Culoare. 
Costumele, semnate de aceeaşi decoratoare, 
sînt — cu excepţia celui p u r t a t de interpreta 
A l i n e i — căutat impecabile, impersonale. 

Dumitru Negreanu 

TEATRUL UE STAT 
OIN TG. MUREŞ 
—secţia română— 

• UNCHIUL VAN IA 
de A. P. Cehov 

• PRINŢESA 
TURANDOT 

după Carlo Gozzi 

• PROCURORUL 
de Gh. Djagarov 

La „masa rotundă" a revistei noastre, or­
ganizată în urmă cu cîteva l u n i la Tg . Mureş, 
constatam premisele une i activităţi laborioase 
şi pasionate, s t imulate de prezenţa u n u i a n i ­
mator (Gheorghe Harag) , exper imentat în exer­
citarea unor calităţi — deopotrivă artistice şi 
pedagogice — şi tensionate p o z i t i v de en­
tuz iasmul j u v e n i l şi efervescent al unor t i n e r i 
absolvenţi. Se referea în acea discuţie tînărul 
actor L i v i u Rozorea, la oameni i cu ta l en tu l 
rar , care ştiu să aprindă seînteia arte i , legînd 
lăuntric o echipă, magnetizînd pub l i cu l . . . Şi 
zicea acest actor că se produce a tunc i „ m o ­
m e n t u l miraculos al adăpatului f iarelor în 
zor i , la marginea pădurii, cînd l u p u l stă ală­
t u r i de căprioară..." Metafora acestui actor a 
prins viaţă, făcîndu-ne să trăim u n asemenea 
„moment miraculos" cu p r i l e j u l t u r n e u l u i 
echipei române la Bucureşti. „Minunea" s-a 
produs n u atît p r i n ansamblul spectacolelor 
propuse (inegale între ele, inegale chiar înă­
u n t r u l lor, invitînd la o amplă discutare ana­
litică), cît p r i n „miracolul" regenerării ide i i de 
echipă, regenerare care se face d i n nou simţită 
în peisajul p ro fund dislocat a l ansamblur i lor 
noastre teatrale. Echipa care n i s-a conf i rmat 
că există acum la Tg. Mureş degajă credinţă 
în teatrul -mesaj , în teatru l emiţător al ide i lor 
majore şi sentimentelor esenţiale. I n j u r u l 
acestui fel de teatru şi în slujba l u i , se fac 
încercări de disc ipl inare artistică, de găsire 
a unor semne scenice no i , apte să corespundă 
unor idei profunde, importante . 

La confruntarea cu Bucureştiul, secţia ro ­
mână a adus t r e i montări, d i n cele c inci rea­
lizate în această parle a stagiuni i — cifră re­
cord — dacă o comparăm cu numărul de pre­
miere date de unele teatre bucureştene ! 
Aceste reprezentaţii, realizate de t i n e r i sau 
foarte t i n e r i regizori , au const i tu i t un punct 
de atracţie p e n t r u publ i c şi pentru oameni i 

71 



Ştefan Sileanu (Astrov) şi Victor Ştren­
garii (Unchiul Van'ia) 

de teatru, demonstrînd, dacă m a i era cazul , 
că acolo unde se manifestă activ u n impuls 
regizoral autentic, creator, se instalează u n 
„cîmp magnetic" pentru actori ! 

Unchiul Van ia (despre care am relatat în­
tr -un număr precedent) , revăzut, nu ne^n i n ­
firmat părerile expuse ; în continuare, cred că 
I v a n Helmer , acest regizor cu o gîndire în­
drăzneaţă, iconoclastă, cu spirit artistic pole­
mic şi fină intuiţie intelectuală, ar trebui să 
lucreze mai mult în teatre cu actori profesio­
nişti exersaţi, pentru ca să se disciplineze şi 
să se antreneze in traducerea ideilor în rea­
lităţi scenice şi in incorporarea v i z i u n i i în 
relaţie actoricească. Dincolo însă, de toate re­
zervele exprimate faţă de spectacolul Unchiul 
Vania, e bine că teatrul a adus „la vedere" 
şi această montare nefinisată, dar care se 
alătură pozitiv celorlalte spectacole ale tur­
neului , sugerîndu-ne harta căutărilor stilis­
tice, încercările de laborator care se fac astăzi 
la T g . Mureş. 

I n modalităţi teatrale opuse, Prinţesa Tu-
randot şi Procurorul, piese atît de deosebite 
pr in epocă, stil şi problematică, izbutesc să 
comunice o preocupare de fond comună, preo­
cupare manifestă la regizorii tinerei generaţii 
şi consonantă cu punctele cele m a i avansate 
ale teatrului mondial : problemele pol it icului , 
raportul dintre forţele progresului şi cele ale 
opresiunii , implicaţiile ideii de putere. P r i n 
spectacolele lu i A l e x a Vissar ion şi D a n Micu 
(la care se adaugă, desigur pe alte coordo­
nate, montări ca \icarul, Cintecele fantoşei) 
ne integrăm în această stagiune, şi nu în mod 
mimetic , în c ircuitul v i ta l a l teatrului con­
temporan obsedat de problemele prezentului . 

E x e m p l u l cel mîii semnificativ de teatru po­
litic direct, ridicat la rangul de fapt de artă, 

este Procurorul. L - a m regăsit |>e tînărul regizor 
A l e x a Visarion d i n spectacolul său de diplomă 
Cartofi prăjiţi cu orice, în continuare adeptul 
unui teatru dur , v ibrant , de puternic impact 
emoţional, teatru cu adresă imediată, dar m a ­
turizat, ciştigat în experienţa m u n c i i cu ac­
torii. Procurorul e un spectacol de autor, la 
fol c u m am spune u n fi lm de autor. Decu­
pajul regizoral operat de A l e x a Visar ion a 
modificat tonalitatea narativă, discursivă a 
pisei lui Djagarov — interesantă ca proble­
matică şi m a i puţin ca scriitură —, concen-
trîndu-i substanţa şi sporindu-i astfel densi­
tatea ideatică. Reprezentaţia c captivantă p r i n 
fluiditatea desenului scenic, p r i n acuitatea 
conflictului. într-un montaj cinematografic, 
ale cărui p l a n u r i alternează conform logicii 
lăuntrice, personajele sînt prezente tot t impul 
în scenă. Descifrăm simultan ularificarea de-
conştiinţă a procurorului , brutalitatea anche­
tatorului , laşitatea şi durerea logodnicei, opor­
t u n i s m u l cumnatului , demnitatea şi c u r a j u l 
în suferinţă ale maanei, intransigenţa comu­
nistă a bătrînului. A l e x a Visar ion a folosit 
procedee familiare şcolii noastre de regie — 
puntea japoneză, circulaţia prin sală, inte­
grarea actorului în public —, dar nu în mod 
gratuit, ci pentru a cîştiga în forţă de expre­
sie, în acuitatea transmisiei . Scenografie» lui 
Vittorio Holtier creează tensiune dramatică,, 
sugerează cu fineţe atmosfera de insidioasă 
teroare în care se desfăşoară dialogul-luptă 
dintre procuror şi anchetator. Regizorul a 
condus cu fermitate pe actorii tineri şi cu 
maximă consecvenţă pe cei mai vîrstnici, ob-
ţinind un joc omogen, de performanţă în 
p r i m - p l a n , şi de corectitudine riguroasă în 
fundal : Ştefan Sileanu (Procurorul) confirmă 
că, atunci cînd e condus de u n regizor care 
ştie exact ce vrea să obţină, poate desfăşura 
u n joc de forţă şi inteligenţă dublat de emo­
ţie. L i v i u Rozorea vine la această nouă în-
tîlnire cu A l e x a Visar ion (iată u n a din re­
laţiile constante dintre regizor şi actor deo­
sebit de fertile) cu u n cîştig propriu de 
experienţă şi siguranţă scenică. E l găseşte 
într-un rol aparent l in iar posibilitatea de a 
desfăşura o gamă amplă de nuanţe şi semi­
tonuri în registrid grosolăniei şi obtuzităţii 
birocratice. De un remarcabil tragism reţinut 
a fost Zoe Muscan, după c u m au fost dirijaţi 
spre obţinerea unor accente exacte Elisabeta 
J a r , E u g e n Tănase şi Constantin Săsăreanu. 
U n spectacol tăios, dur şi în acelaşi t i m p 
patetic, dureros, demonstraţie zguduitoare a 
d r u m u l u i complicat al adevărului, manifest 
de artă comunistă, de teatru politic angajat 
în emoţie şi adevăr artistic. 

Montarea lu i D a n M i c u cu Prinţesa Tu~ 
rarvdot, versiune proprie a textului clasic, 
porneşte din aceeaşi adîncă nevoie de a trans­
forma scena într-o tribună a dezbaterilor 
esenţiale. Şi a i c i ne aflăm în faţa unui 
spectacol de autor, demonstrînd că foarte 
tînărul regizor D a n M i c u (care şi-a trecut cu 
acest prilej e x a m e n u l de diplomă) este de ase­
menea o personalitate regizorală în formare, 
cu u n cuvînt de spus în vi i torul teatrului 
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românesc. I n viziunea lui M i c u . povestea 
barocă şi fastuoasă a l u i Gozzi, cu amestecul 
colorat al u n u i basm or iental redat p r i n i n ­
termediu l măştilor coininediei del l 'arte , ŝ a 
transformat intr -o adaptare liberă pe tema 
lupte i d in t re bine şi rău ; în numele celor 
..mulţi, b u n i şi a l b i " se denunţă lumea celor 
„negri", u n univers a l întunericului şi abu­
zur i l o r , dominat de şarlatani, măcinat de 
i n t r i g i şi corupţie. Dan M i c u e preocupat 
de expresivitatea l i m b a j u l u i scenic, de un 
anume estetism, aş spune, şi, căutînd cu orice 
preţ semnele u n u i nou alfabet teatral , nu re­
nunţă la nic i o idee, păstrează toate solu­
ţiile, indi ferent de calitatea lor , d i n care 
pricină spectacolul său este destul de încărcat 
şi cam inegal. Alături de momente scenice 
de mare pur i ta te şi frumuseţe scenică, regi­
zorul păstrează soluţii pleonastice, .,cbei" u z i ­
tate i n alte spectacole, rezolvări facile. Dar 
toate acestea ţin de tinereţea (şi lipsa de ex­
perienţă) a reg izorulu i ; ele nu întunecă însă 
— ceea ce este esenţial — ta l en tu l său de 
a transmite cu fervoare ideea. Ideile şi trans­
punerea lor în semne scenice se înlănţuie 
neîntrerupt. A l fabe tu l acestui sistem, lesne 
descifrabil , e de o s impl i tate frumoasă şi 
candidă. Decorul — desooţperindu-ne u n sce­
nograf talentat , în actorul V i c to r Ştrengarii — 
înglobează în metafora vo lumelor şi l i n i i l o r 
sensul acţiunii. E u n p lan de joc ondulat , 
cum s-a m a i spus, care sugerează, p r i n su­
prafeţele şerpuitoare, o l u m e nesigură, cu 
m o b c i u n i aparente, ascunzînd capcane şi trape. 
Dedesubtul acestui pract i cab i l ondulat se află 
un a l doilea p lan care, de asemenea, are o 
semnificaţie precisă : e lumea în care col­
căie urzeli le demni tar i l o r . T o t u l înconjurat 
de schele şi pasarele, într-o geometrie precisă, 

ce ne transmite un sentiment de ordine, linişte 
şi siguranţă, căci de pe aceste schele vor 
veni „cei mulţi şi a l b i " . Semne dev in şi 
culor i le elementelor de recuzită : maniheis ­
m u l cromatic declarat, a lb -negm, c v io lentat 
de roşul cîtorva obiecte ; roşii sînt tambu­
rinele s luj i toarelor prinţesei, roşii sînt t r a n ­
d a f i r i i — ţepi ucigători, însemnele e u n u c u l u i , 
s imbo lu l sterilităţii primejdioase şi otrăvi­
toare a unei caste. Unele soluţii, precum spu­
neam, ne amintesc de rezolvări văzute în 
alte spectacole (Umbra, Troilus şi Cresida, 
Ijear) şi dacă M i c u n-a v r u t să renunţe la 
nic i o idee, el a mărturisit i m p l i c i t o credinţă 
fanatică în puterea semnulu i teatral . Spec­
tacolul alternează u n grotesc funambulesc cu 
momente de tristeţe şi gravi tate dureroasă 
rolevînd u imitoare rezultate de disc ipl inare i n ­
terioară a t r u p e i , condusă foarte sigur. I n t e r ­
preţii l -au u r m a t cu convingere pe regizor, 
realizînd t i p u r i credincioase ide i lor sale : 
( i e lu Colceag (Calaf), u n cavaler t r i s t şi grav 
iu slujba b i n e l u i şi a u n u i ideal superior ; 
Elisabeta Jar (Turandot ) , enigmatică, rece şi 
complicată ; V i c to r Ştrengaru — excelent în 
r o l u l devotatu lu i Baracb ; Lucia Boga 
(Adelma) , cu m u l t temperament i n scena 
sacrificării pent ru dragostea ei pierdută ; Dora 
Ivanciuc (Zel ima), cu u n l i r i s m de bună ca: 
l i ta te şi naivităţi p l ine de farmec. Cei p a t r u 
dregători, care în scenariul l u i M i c u şi-au 
p ierdut cu desăvîrşire atr ibutele măştilor i t a ­
lieneşti, au realizat u n cvartet elocvent pe 
tema corupţiei, laşităţii, i n t r i g i l o r şi nemer­
niciei : M i h a i Gingulescu, cu n o i d isponib i ­
lităţi de joc grotesc, antrenate cu rigoare, 
Gabriel Iencec, cu o şiretenie perversă. M i h a i 
Perşa, cu o gravitate ridicolă, şi Vasile V a -
s i l i u , cu o obtuzitate supradimensionată, prac-

„Prinţesa Turandot" în regia lui Dan Micu şi scenografia lui Victor Ştrengaru 



tică un joc de echipă, devenind un pol i m ­
portant al con f l i c tu lu i . M a i puţin expresiv, in 
raport cu niar i le sale posibilităţi, i n i s-a părut 
F l o r i n Zamfirescu, o compoziţie cam şcolă­
rească i n A l t o u n ; i a r Constantin Dol jan, o 
compoziţie corectă şi studiată în r o l u l l u i 
T i m u r , m a i puţin exp l i c i t în gestul f i n a l . 
Dar aceste inadvertenţe p r o v i n şi d i n stîn-
găciile scenariului l i terar , şi m i se par m i ­
nime i n rapor t cu iniza înaltă a spectaco­
l u l u i . Rămîne totuşi o întrebare : oare nu 
pot găsi t i n e r i i noştri regizori şi texte con­
temporane care să conţină datele probleme­
lor care îi pasionează, acele texte de marc 
valoare apte să slujească şi p r i n calitatea 
literară tema spectacolului po l i t i c ? 

îmi amintesc că, la aceeaşi discuţie de la 
Tg . Mureş, Dan M i c u declara sceptic : „la 
ora actuală, Tg. Mureş e u n u l d i n puţinele 
locuri d i n ţară unde s-ar putea înfiinţa o 
echipă de teatru. . . Totuşi, l u c r u l acesta nu 
se va întimpla, fiindcă nu se poate întimpla 
nicăieri". Realitatea 1-a i n f i r m a t pe Dan 
M i c u şi avem impresia că echipa s-a consti­
tuit. Cît va d u r a acest „moment de miraco l " 
este o altă problemă, şi ponte că ar t rebui 
6ă medităm d i n vreme la v i i t o r u l acestei 
echipe şi la şansele de a o păstra. Rezul tatul 
m o m e n t u l u i de explozie creatoare, consemnat 
dealtfel în u n i m i n i i Uite de cr i t ica teatrală res­
ponsabilă, ne îndreptăţeşte să ne punem spe­
ranţele in noua generaţie de actori şi regizori 
lansaţi aic i , care a i z b u t i t să revitalizeze 
substanţa cenuşie, amorfă a acestei stagiuni . 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

RATA SĂLBATICA 
de Henrik Ibsen 

La T e a t r u l Naţional d i n Stockholm, I n g -
mar Rergman a monta t foarte recent Raţa 
sălbatică, aducînd pe scenă ceea ce n-a cu­
tezat pînă acum n i c i u n regizor al piesei : 
podu l , lumea de v is , de evaziune, în care se 
refugiază în chip tragic şi r id i co l totodată, 
epavele d i n fami l ia E k d a l . Aceste n i s i p u r i 
mişcătoare ale i luz ie i , care trag la f u n d 
„raţa sălbatică", — podul ce nicicînd nu 
apare ca loc al acţiunii directe în indicaţiile 
scenice ale l u i Ibsen, o considerai p r i n me­
tafora implicată, un esenţial punc t dc por­
nire pentru drama modernă. „Tot Pirandel lo 
e în faşă în Ra(a sălbatică — nota Călinescu. 
Este vestiţii temă a aparenţei. împinsă 

apoi de d r a m a t u r g u l i ta l ian pînă la idealis­
m u l subiect iv ." M i n c i u n a ca element n u t r i t i v 
al vieţii, labi l i ta tea sentimentelor, caracterul 
f r i a b i l a l adevărului, r a p o r t u l f ragi l şi ten­
sionat d i n t r e i luzie şi realitate, iată nenumă­
rate mot ive dramatice care fac frumuseţea 
aparle a piesei d i n care au purces nenumă­
rate d r u m u r i , şi azi încă, bătătorite în tea­
t r u l contemporan. Reprezentarea Raţei sălba­
tice devine u n moment i m p o r t a n t într-un re­
per tor iu , şi trebuie să notăm cu amărăciune 
dezinteresul inexp l i cab i l al teatrelor fată de 
opera l u i I l e n r i k [brsen, operă atît «le puţin 
cunoscută încă la no i . Cu excepţia acelui 
spectacol de excepţie de la Televiz iune, n-am 
văzut niciodată o înscenare a Raţei sălbatice. 
ceea ce nc^a făcut să apreciem aprior ic gestul 
dc cultură al Naţionalului d i n Timişoara. 
Montarea însă, în ciuda une i decenţe în 
compoziţie şi a unei acurateţe de suprafaţă, 
dezamăgeşte foarte tare pe i u b i t o r i i piesei. 
Supără mai întîi latura vizuală şi coloana 
sonoră a spectacolului. Scenografia E m i l i e i 
J ivanov , m a i adecvată pentru u n spectacol 
de operă, aduce u n mare p k i n înclinat. — 
punte către spectatori, — plan pe care se 
desfăşoară şi scena d i n casa Werle şi acţiu­
nile d i n atel ierul fotografului E k d a l ; lipsesc 
d i n decor însă acele elemente caracteristice 
atmosferei, condiţiilor sociale, de ta l iu lu i psiho­
logic, elemente indispensabile pentru înţele­
gerea con f l i c tu lu i . Cea m a i mare eroare a 
scenografiei n i s-a părut instalarea podu lu i 
la vedere, îndărătul unor perdele sfî.şiate, pre­
sărate cu... alge mar ine şi scoici (cumplită 
e transcripţia ad - l i t t e ram a unei metafore I ) , 
pod ce aduce cu o amărîtă poiată de găini, 
ridiculizînd şi coborînd la proporţii meschine 
semnificaţiile s i m b o l u l u i . I n tratarea perso­
najelor, regizorul E m i l Reus a operat t r a n ­
şant, lipsindu-Oe de nuanţe, de umbre sau 
l u m i n i . I n această v iz iune , cele două perso­
naje centrale, Grcgers Werle şi H j a l m a r 
E k d a l , apar, în interpretarea l u i M i r o n Neţea 
şi V l a d i m i r Jurăscu, schematice, aş spune 
caricaturizate. Purtătorul „creanţelor ideale", 
o m u l care suferă de o „acută febră justiţiară" 
a fost văzut extrem de cr i t ic de către regizor, 
şi a apărut, în consecinţă, ca u n t i p sîcîitor, 
iscoditor, refulat şi răutăcios, confirmînd re ­
plica Ginci I lanscn „aşa se întimpla cînd 
laşi să-ţi vină în casă to t f e lu l de scrîntiţi"... 
E greu de presupus însă că no i ne putem 
însuşi p u n c t u l de vedere a l robustei mame 
de fami l i e , care, în fe lu l ei , are dreptate, 
dar nu asta a v r u t să spună şi autoru l . . . 
V l a d i m i r Jurăscu a compus doar la tura pe­
nibilă, caraghioasă a fo togra fu lu i , acuzindu- i 
decrepitudinea biologică, mediocritatea psihică, 
nelăsînd însă, n i c i un moment ideea că 
penlru a îi un ratat , acest om a a v u t c indva 
ceva de ratat . . . I n rest, celelalte personaje au 
evoluat monocord şi incolor. Gbeorghc Pătru 
— o schemă palidă a locotenentului E k d a l , 
nelăsîndu-ne să bănuim că îndărătul acestei 
epave se ascunde o fostă personalitate ; Stefan 
lordănescu, exact, în comerciantul Wer le ; 
Radu A v r a m , didactic şi fals în Rel l ing . per-


