
tică un joc de echipă, devenind un pol i m 
portant al con f l i c tu lu i . M a i puţin expresiv, in 
raport cu niar i le sale posibilităţi, i n i s-a părut 
F l o r i n Zamfirescu, o compoziţie cam şcolă
rească i n A l t o u n ; i a r Constantin Dol jan, o 
compoziţie corectă şi studiată în r o l u l l u i 
T i m u r , m a i puţin exp l i c i t în gestul f i n a l . 
Dar aceste inadvertenţe p r o v i n şi d i n stîn-
găciile scenariului l i terar , şi m i se par m i 
nime i n rapor t cu iniza înaltă a spectaco
l u l u i . Rămîne totuşi o întrebare : oare nu 
pot găsi t i n e r i i noştri regizori şi texte con
temporane care să conţină datele probleme
lor care îi pasionează, acele texte de marc 
valoare apte să slujească şi p r i n calitatea 
literară tema spectacolului po l i t i c ? 

îmi amintesc că, la aceeaşi discuţie de la 
Tg . Mureş, Dan M i c u declara sceptic : „la 
ora actuală, Tg. Mureş e u n u l d i n puţinele 
locuri d i n ţară unde s-ar putea înfiinţa o 
echipă de teatru. . . Totuşi, l u c r u l acesta nu 
se va întimpla, fiindcă nu se poate întimpla 
nicăieri". Realitatea 1-a i n f i r m a t pe Dan 
M i c u şi avem impresia că echipa s-a consti
tuit. Cît va d u r a acest „moment de miraco l " 
este o altă problemă, şi ponte că ar t rebui 
6ă medităm d i n vreme la v i i t o r u l acestei 
echipe şi la şansele de a o păstra. Rezul tatul 
m o m e n t u l u i de explozie creatoare, consemnat 
dealtfel în u n i m i n i i Uite de cr i t ica teatrală res
ponsabilă, ne îndreptăţeşte să ne punem spe
ranţele in noua generaţie de actori şi regizori 
lansaţi aic i , care a i z b u t i t să revitalizeze 
substanţa cenuşie, amorfă a acestei stagiuni . 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

RATA SĂLBATICA 
de Henrik Ibsen 

La T e a t r u l Naţional d i n Stockholm, I n g -
mar Rergman a monta t foarte recent Raţa 
sălbatică, aducînd pe scenă ceea ce n-a cu
tezat pînă acum n i c i u n regizor al piesei : 
podu l , lumea de v is , de evaziune, în care se 
refugiază în chip tragic şi r id i co l totodată, 
epavele d i n fami l ia E k d a l . Aceste n i s i p u r i 
mişcătoare ale i luz ie i , care trag la f u n d 
„raţa sălbatică", — podul ce nicicînd nu 
apare ca loc al acţiunii directe în indicaţiile 
scenice ale l u i Ibsen, o considerai p r i n me
tafora implicată, un esenţial punc t dc por
nire pentru drama modernă. „Tot Pirandel lo 
e în faşă în Ra(a sălbatică — nota Călinescu. 
Este vestiţii temă a aparenţei. împinsă 

apoi de d r a m a t u r g u l i ta l ian pînă la idealis
m u l subiect iv ." M i n c i u n a ca element n u t r i t i v 
al vieţii, labi l i ta tea sentimentelor, caracterul 
f r i a b i l a l adevărului, r a p o r t u l f ragi l şi ten
sionat d i n t r e i luzie şi realitate, iată nenumă
rate mot ive dramatice care fac frumuseţea 
aparle a piesei d i n care au purces nenumă
rate d r u m u r i , şi azi încă, bătătorite în tea
t r u l contemporan. Reprezentarea Raţei sălba
tice devine u n moment i m p o r t a n t într-un re
per tor iu , şi trebuie să notăm cu amărăciune 
dezinteresul inexp l i cab i l al teatrelor fată de 
opera l u i I l e n r i k [brsen, operă atît «le puţin 
cunoscută încă la no i . Cu excepţia acelui 
spectacol de excepţie de la Televiz iune, n-am 
văzut niciodată o înscenare a Raţei sălbatice. 
ceea ce nc^a făcut să apreciem aprior ic gestul 
dc cultură al Naţionalului d i n Timişoara. 
Montarea însă, în ciuda une i decenţe în 
compoziţie şi a unei acurateţe de suprafaţă, 
dezamăgeşte foarte tare pe i u b i t o r i i piesei. 
Supără mai întîi latura vizuală şi coloana 
sonoră a spectacolului. Scenografia E m i l i e i 
J ivanov , m a i adecvată pentru u n spectacol 
de operă, aduce u n mare p k i n înclinat. — 
punte către spectatori, — plan pe care se 
desfăşoară şi scena d i n casa Werle şi acţiu
nile d i n atel ierul fotografului E k d a l ; lipsesc 
d i n decor însă acele elemente caracteristice 
atmosferei, condiţiilor sociale, de ta l iu lu i psiho
logic, elemente indispensabile pentru înţele
gerea con f l i c tu lu i . Cea m a i mare eroare a 
scenografiei n i s-a părut instalarea podu lu i 
la vedere, îndărătul unor perdele sfî.şiate, pre
sărate cu... alge mar ine şi scoici (cumplită 
e transcripţia ad - l i t t e ram a unei metafore I ) , 
pod ce aduce cu o amărîtă poiată de găini, 
ridiculizînd şi coborînd la proporţii meschine 
semnificaţiile s i m b o l u l u i . I n tratarea perso
najelor, regizorul E m i l Reus a operat t r a n 
şant, lipsindu-Oe de nuanţe, de umbre sau 
l u m i n i . I n această v iz iune , cele două perso
naje centrale, Grcgers Werle şi H j a l m a r 
E k d a l , apar, în interpretarea l u i M i r o n Neţea 
şi V l a d i m i r Jurăscu, schematice, aş spune 
caricaturizate. Purtătorul „creanţelor ideale", 
o m u l care suferă de o „acută febră justiţiară" 
a fost văzut extrem de cr i t ic de către regizor, 
şi a apărut, în consecinţă, ca u n t i p sîcîitor, 
iscoditor, refulat şi răutăcios, confirmînd re 
plica Ginci I lanscn „aşa se întimpla cînd 
laşi să-ţi vină în casă to t f e lu l de scrîntiţi"... 
E greu de presupus însă că no i ne putem 
însuşi p u n c t u l de vedere a l robustei mame 
de fami l i e , care, în fe lu l ei , are dreptate, 
dar nu asta a v r u t să spună şi autoru l . . . 
V l a d i m i r Jurăscu a compus doar la tura pe
nibilă, caraghioasă a fo togra fu lu i , acuzindu- i 
decrepitudinea biologică, mediocritatea psihică, 
nelăsînd însă, n i c i un moment ideea că 
penlru a îi un ratat , acest om a a v u t c indva 
ceva de ratat . . . I n rest, celelalte personaje au 
evoluat monocord şi incolor. Gbeorghc Pătru 
— o schemă palidă a locotenentului E k d a l , 
nelăsîndu-ne să bănuim că îndărătul acestei 
epave se ascunde o fostă personalitate ; Stefan 
lordănescu, exact, în comerciantul Wer le ; 
Radu A v r a m , didactic şi fals în Rel l ing . per-



soiiaj extrem de interesant, în rolul l u i ant i 
nomic fnţă de Werle. Mul t mai bună e dis
tribuţia feminină: Florina CercelHPerian (Gina) 
iradiază o sănătate robustă, un bun simţ re
confortant şi o modestie umilă în condiţia dc 
femeie, cîndva decăzută ; Garofiţa Bejan, o 
corectă doamnă Sorby ; în sfîrşit Mihaela 
Buta demonstrează în Hedvig resurse reale 
de sensibilitate şi capacitate în compoziţia 
adolescenţei. Din păcate, dincolo de ilustra
rea unor t ipur i , drama ibseniană nu s-a în
chegat în scenă, lipsindu-i tensiunea marilor 
conflicte din lumea spiritului . Tema compro
misului, necesar precum oxigenul vieţii oa
menilor mediocri, şi caracterul destructiv al 
adevărului abstract, a cedat locul unor cer
t u r i mărunte şi plicticoase, de un cotidian 
banal. Poate aşa se explică că văzînd acest 
spectacol, un cronicar dramatic n-a înţeles 
ce-i cu... Raţa. 

Mira losif 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
—secţia română— 

Milweln Buta (Hedvig) şi Gheorghe 
Patru (Ekdal) 

PESCĂRUŞUL 
de A. P. Cehov 

Orice trupă de teatru este judecată mai 
îutîi pe bazai repertoriului său şi, în această 
ordine de idei. Irehuie să apreciem fără echi
voc seriozitatea ultimelor alegeri ale echipei 
orădene. A avea Pescăruşul pe afiş e întot
deauna un titlu dc onoare ; dar şi o pro
blemă care naşte tot soiul de implicaţii şi 
de complicaţii, ţinînd de luminarea textului , 
d e contextul vi i torului spectacol, de echi l i 
brul trupei şi dc posibilităţile distribuţiei, 
înfruntarea dificultăţilor unei mize atît de 
înalte, după recentul succes cu Apus de 
soare şi în perspectiva u n u i efort continuu, 
tenace, reprezintă şansa acestui teatru de a 
se smulge dintr-o existenţă oarecum medio
cră ; de aceea, nu succesul absolut al spec
tacolului primează, ci tensiunea creatoare pe 
care o impune, iar o anumită doză de teme
ritate în decizie poate fi chiar salutară. E , 
deci, aproape de la sine înţeles că montarea 
poartă semnăturile unor creatori foarte t i 
neri : regizorul A l e x a n d r u Colpacci şi sceno
grafa F l o r i c a Mălureanu. 

Ace9t Pescăruş n u seamănă, nici p r i n ca 
lităţi nici prin defecte, cu spectacolele colegi-

Ruxandra Sireteanu (Nina Zarecinaia) 
şi Eugen Ilarizomenov (Treplcv) 


