
soiiaj extrem de interesant, în rolul l u i ant i 
nomic fnţă de Werle. Mul t mai bună e dis
tribuţia feminină: Florina CercelHPerian (Gina) 
iradiază o sănătate robustă, un bun simţ re
confortant şi o modestie umilă în condiţia dc 
femeie, cîndva decăzută ; Garofiţa Bejan, o 
corectă doamnă Sorby ; în sfîrşit Mihaela 
Buta demonstrează în Hedvig resurse reale 
de sensibilitate şi capacitate în compoziţia 
adolescenţei. Din păcate, dincolo de ilustra
rea unor t ipur i , drama ibseniană nu s-a în
chegat în scenă, lipsindu-i tensiunea marilor 
conflicte din lumea spiritului . Tema compro
misului, necesar precum oxigenul vieţii oa
menilor mediocri, şi caracterul destructiv al 
adevărului abstract, a cedat locul unor cer
t u r i mărunte şi plicticoase, de un cotidian 
banal. Poate aşa se explică că văzînd acest 
spectacol, un cronicar dramatic n-a înţeles 
ce-i cu... Raţa. 

Mira losif 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
—secţia română— 

Milweln Buta (Hedvig) şi Gheorghe 
Patru (Ekdal) 

PESCĂRUŞUL 
de A. P. Cehov 

Orice trupă de teatru este judecată mai 
îutîi pe bazai repertoriului său şi, în această 
ordine de idei. Irehuie să apreciem fără echi
voc seriozitatea ultimelor alegeri ale echipei 
orădene. A avea Pescăruşul pe afiş e întot
deauna un titlu dc onoare ; dar şi o pro
blemă care naşte tot soiul de implicaţii şi 
de complicaţii, ţinînd de luminarea textului , 
d e contextul vi i torului spectacol, de echi l i 
brul trupei şi dc posibilităţile distribuţiei, 
înfruntarea dificultăţilor unei mize atît de 
înalte, după recentul succes cu Apus de 
soare şi în perspectiva u n u i efort continuu, 
tenace, reprezintă şansa acestui teatru de a 
se smulge dintr-o existenţă oarecum medio
cră ; de aceea, nu succesul absolut al spec
tacolului primează, ci tensiunea creatoare pe 
care o impune, iar o anumită doză de teme
ritate în decizie poate fi chiar salutară. E , 
deci, aproape de la sine înţeles că montarea 
poartă semnăturile unor creatori foarte t i 
neri : regizorul A l e x a n d r u Colpacci şi sceno
grafa F l o r i c a Mălureanu. 

Ace9t Pescăruş n u seamănă, nici p r i n ca 
lităţi nici prin defecte, cu spectacolele colegi-

Ruxandra Sireteanu (Nina Zarecinaia) 
şi Eugen Ilarizomenov (Treplcv) 



George Pintilescu (Trigorin), Ion Miinea (Dorn), Siniona Constant inescu 
(Arkadina), Doina loja (Polina Andreevna). In j)rim plan Eugen llarizomenov (Trcplcv) 

l or de generaţie ai reg izoru lu i . îngrijit, or
donat, frumos d i s t r i b u i t în spaţiu, cu o miş
care caligrafică, cu elegante momente de 
atmosferă, el este lăuntric m i n a t de pres iu
nea a două tendinţe contrad ic tor i i , care în 
cele d i n urină şi-1 împart : devine modern 
doar s t ra tu l v i z i b i l , a l soluţiilor regizoral-
scenografice, în vreme ce substanţa vie , f l u 
entă, a piesei recade într-o interpretare de 
rutină. Ceea ce nu se petrece totuşi fără 
luptă. Florica Mălureanu a construit un soi 
de p o d i u m circular , p lantat cu iarbă pîrjo-
lită, spaţiu-simbol care în u l t i m u l aot este 
împrejmuit de arcade albe. Tot ce ţine de 
realitatea personajelor se întîmplă pe acest 
p o d i u m — şi hărţuielile sentimentale, în care 
s-a i n f i l t r a t o anumită senzualitate, şi con
fesiunile, şi r i t u a l u l băutului ceaiului , t ra tat 
în deta l i i de acţiune ; îi sînt exterioare doar 
apariţia N i n e i , pe o scenă mică, înălţată în 
funda l , de unde rosteşte t e x t u l piesei l u i 
Treplev ; şi moartea acestuia, în p r i m - p l a n , 
între p o d i u m şi rampă — plecare, m a i de
grabă, căci actorul trece în a l t spaţiu şi în 
altă lumină, rămînînd nemişcat, în picioare. 
La o p r i v i r e m a i atentă, în toate acestea 
transpare (subliniez : fără urmă de imitaţie !) 
mode lu l poetic al Livezii cu vişini create 
de L u c i a n P i n t i l i e ; d a r mode lu l rămîne struc
tură abstractă, n u se transformă în influenţă 
fertilă, pentru că regizorul n-a reuşit să des
cătuşeze „lumea de dincolo de cuv inte " . E 
paradoxal — dar, deşi actor i i joacă atent, 
cu aplicaţie, situaţia, deşi personajele se 
comportă coerent şi unele scene sînt nu 
n u m a i bine concepute, ci cu adevărat s i n 
cere, emoţionante, spectacolul e totuşi opac, 
l ips i t de acuitate — de parcă atît regizoru
l u i cît şi actori lor le-ar f i fost i m p o s i b i l să 
clarifice şi să impună ceea ce doreau, în 
ultimă instanţă, să transmită ; într-un cu
vînt, ideologia spectacolului. 

Şi pentru că am introdus acest cuvînt 
pretenţios, f i e -mi îngăduită o paranteză. O 
falsă problemă pluteşte de cîtva t i m p în 
atmosferă. Se spune : aceasta e o piesă de 
regizor (dacă piesa e ultramodernă, foarte 

intelectuală, cam abstractă) ; aceasta e o piesă 
de actori (dacă ro lur i l e sînt adînci şi bogate, 
condensînd viaţă, sentimente) . Această sche
matizare usucă, sărăceşte ideea, şi năclăieşte 
sentimentul ; în vreme ce t e a t r u l contem
poran trăieşte tocmai d i n temperatur i le înalte 
pe care le dezvoltă sudura lor. Chiar în tea
t r u l românesc se petrece u n fenomen s impto 
matic : creatori i cei m a i p u t e r n i c i şi m a i 
personali recitesc scenic operele l u i G o r k i , 
Ibsen, Cehov, i zbut ind să le descopere n o i , 
tulburător de actuale, să le dea — prin 
angajarea totală cu care este trăită ideea — 
o extraordinară rezonanţă. I n faţa unor ast
fel de texte, regizorul are de înfăptuit ceva 
s imi lar exj>erienţei cinematografice a l u i Mac 
Laren , care transcria pe peliculă sunete, ob-
ţinînd l i n i i şi cu lor i : să descopere în actor 
resortul capabil să declanşeze comutarea în
ţelesului abstract în expresie v ie . Se poate 
spune că în m o d special asemenea piese 
v ibrante , difuze, în care însăşi bogăţia ade
vărurilor naşte ambiguitate , n u m a i suportă 
modul de îu scornire tradiţional, meşteşugăresc, 
prelinzînd o gîndire clară şi o forţă de i m 
pact artist ic fără ezitări. A i c i s-au împiedicat 
real izatori i spectacolului orădean : în nepu
tinţa de a străpunge compartimentările ar 
ti f ic iale , în lipsa d e p r i n d e r i i de a adînci 
p a r t i t u r a , de a o înscrie într-un or izont larg , 
de a-i da spaţiu de reverberaţie. 

Aşa stînd l u c r u r i l e , actor i i pot f i apre
ciaţi ca actor i , în funcţie de distanţele d i fe 
r i te pe care le-au parcurs către r o l . Cel mai 
departe a păşit Ruxandra Sireteanu (Nina 
Zarecinaia) , al cărei talent viguros răzbate 
în credinţa şi concentrarea de fiecare clipă, 
în reacţiile v i i , în mobi l i tatea întregii sale 
personalităţi ; în monologul decisiv, însă, 
suf lu l c i a fost prea scurt, seînteia nu s-a 
produs. Dor ina Păunescu (Maşa) a fost exce
lentă pe la tura exterioară, de autodistrugere 
calmă, rece, dar s-a t emut , parcă, să încerce 
mai m u l t , sau să ne lase s-o gh i c im . I n ra 
port cu p lat forma spectacolului, George P i n 
tilescu (Trigorin) şi Gheorghe Stana (Med-
vedenko) au fost foarte b u n i , consecvenţi, fără 
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stridenţe si erori <le gust ; uni regretat că 
nu i-a i s p i t i t u n strop de autoironie . Jean 
Săndulcrscu (Sorin) , Doina l o ja (Polina A n 
dreevna) , I o n Mîinca (Dorn) şi Gr ig Schitcu 
(Şajnraev) au făcut roluri-schemă, conforme 
t u t u r o r vechi lor obişnuinţe, u l t i m u l cu o i n 
sistenţă exagerată pe faci l . 

Aon lăsat cu regret pentru la urmă două 
absenţe prea importante ca să ne prefacem 
că n u le observăm : A r k a d i n a Simonei Gon-
stantinescu — interpretată cu o ciudată 
acreală, sec, ca u n personaj l ips i t de farmec 
şi de strălucire, o geloasă şi o egoistă oare
care ; şi Troplev . pentru care Eugen l l a r i 
zomenov s-a străduit m u l t , cu incontestabilă 
bună-credinţă. dar confuz şi fără a i n t u i 
„punctul dureros" . 

i. P. 

TEATRUL „BACOViA" 
DIN BACĂU 

VICLENIILE 
LUI SCAPIN 
de Molière 

Sînt evidente e forturi le co lec t ivulu i băcăoan 
de a aduce vrednice corecturi activităţii sale : 
un repertoriu alcătuit d i n t i t l u r i de prest i 
g i u , în care predomină lucrările clasice, o 
susţinută muncă de propagandă a spectaco
lelor şi de educare a p u b l i c u l u i , însăşi înfă
ţişarea îngrijită şi atracţioasă a t e a t r u l u i , toate 
lasă să sc întrevadă perspective m a i o p t i 
miste. Chiar recentul spectacol cu Vicleniile 
lui Scapin e în bună parte o promis iune îm
plinită, în măsura în care corectitudinea, 
b u n u l gust, profesionalitatea constituie a t r i 
bute ale reuşitei. Regizorul Gh. M i l e t i n e a n u , 
s p r i j i n i t de o echipă de t i n e r i ac tor i şi de 
scenograful M i h a i Mădescu din Piatra Neamţ, 
şi-a construi t spectacolul pe temelia trainică 
a t e x t u l u i , interzieîndu-şi derogările de la 
tradiţie, dar expiloatînd d i n p l i n t o t ce t r a 
diţia îi oferea. Sigur, încredinţînd r o l u l t i t u 
lar l u i Mircea Creţu, regizorul a mizat pe 
farmecul şi dez invo l tura acestuia, dar a ne
socotit, cretd eu, trăsătura s t r u c t u r a l comică 
a personajului , lăsîndu-se i s p i t i t , ca şi in ter 
p r e t u l , de o posibilă tratare gravă a r o l u l u i , 
în sensul în oare pare s-o f i făcut, cu vreme 
in urmă, Jean Louis Rarrau l t , cel ce vedea 
în Scapin u n „Pierrot t r i s t " . 0 undă de 
amară compătimire pentru semenii săi sade 
bine l u i Scapin, dar n-are c u m să fie în-
tr-atît de copleşitoare încît să anihileze verva 
v o l u b i l u l u i servitor. 

Regizorul a încredinţat r o l u r i l e celor do i 
taţi orbiţi de avariţie t i n e r i l o r Gheorghe Ser-
bina şi Radu Cazan. Compoziţiile l or sînt 

fără îndoială izbut i te , a c tor i i au haz, m a i cu 
seamă u l t i m u l , reuşind momente de foarte 
bună calitate. 

Dacă pentru Cătălina Murgea r o l u l H y a -
c inthe i a const i tu i t u n exerciţiu care n u a 
solicitat-o prea m u l t , p e n t r u Anca Alecsandra, 
nctriţă „de dramă" c u m se zice, r o l u l Zer-
binette i a însemnat o ambiţioasă (şi con
vingătoare) demonstraţie a unor m a i larg i 
posibilităţi. Aceeaşi Anca Alecsandra a com
pus r o l u l d o i c i i Nérine cu multă grijă pentru 
d e t d i i . Corecţi, dar fără strălucire, t i n e r i i 
Mircea Relu şi L i v i u Rus. I n r o l u l servito
r u l u i Sylvestre, r o l prea puţin generos, Sorin 
Postelnicu, a dovedi t d i n nou reale calităţi. 
Rămîne, fără îndoială, u n actor de perspec
tivă, în ciuda i n g r a t i t u d i n i i cu care a fost 
d i s t r i b u i t de astă dată. 

Gum spuneam la început, spectacolul cu 
Vicleniile lui Scapin se situează în l imi te l e 
co rec t i tud in i i . (Nu dau u n înţeles pe i o ra t iv 
acestei aprecieri , daT cred că, d i n cît au 
arătat cu acest spectacol, t i n e r i i actori bă-
căoani sînt îndreptăţiţi să aspire la m a i m u l t , 
după cum no i sîntem dator i să le cerem 
acest l u c r u . 

v. M . 

TEATRUL DE DRAMA Şl 
COMEDIE DIN CONSTANTA 

• INTERESUL 
GENERAL 

de Aurel Baranga 

• NOTA ZERO 
LA PURTARE 

de Virgil Stoenescu 
Stagiunea s-a deschis cu reluarea, într-o 

montare nouă, o piesei d r a m a t u r g u l u i con-
stănţean Grigore Sălceanu, Ovidius. în r o l u l 
t i t u l a r : Sandu Simionică. A u r m a t Nota zero 
la purtare de V i r g i l Stoenescu şi Octavian 
Sava — montare lejeră, cu prospeţimi şi n a i 
vităţi care-i stau bine, semnată de Gh. Jora 
şi Interesul general de A u r e l Baranga 
— pînă acum m o m e n t u l cel m a i reprezen
ta t iv , even imentu l artist ic a l acestui colectiv, 
în concepţia regizorală a l u i I o n M a x i m i l i a n . 

Probabi l că, dacă spectacolul cu Nota zero 
la purtare n u s-ar f i desfăşurat ca o re
memorare a evenimentelor d i n şcoală 
de către foştii colegi care se reîntîlnesc după 
zece a n i , u n strat de convenţionalism s-ar 
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