
stridenţe si erori <le gust ; uni regretat că 
nu i-a i s p i t i t u n strop de autoironie . Jean 
Săndulcrscu (Sorin) , Doina l o ja (Polina A n ­
dreevna) , I o n Mîinca (Dorn) şi Gr ig Schitcu 
(Şajnraev) au făcut roluri-schemă, conforme 
t u t u r o r vechi lor obişnuinţe, u l t i m u l cu o i n ­
sistenţă exagerată pe faci l . 

Aon lăsat cu regret pentru la urmă două 
absenţe prea importante ca să ne prefacem 
că n u le observăm : A r k a d i n a Simonei Gon-
stantinescu — interpretată cu o ciudată 
acreală, sec, ca u n personaj l ips i t de farmec 
şi de strălucire, o geloasă şi o egoistă oare­
care ; şi Troplev . pentru care Eugen l l a r i ­
zomenov s-a străduit m u l t , cu incontestabilă 
bună-credinţă. dar confuz şi fără a i n t u i 
„punctul dureros" . 

i. P. 

TEATRUL „BACOViA" 
DIN BACĂU 

VICLENIILE 
LUI SCAPIN 
de Molière 

Sînt evidente e forturi le co lec t ivulu i băcăoan 
de a aduce vrednice corecturi activităţii sale : 
un repertoriu alcătuit d i n t i t l u r i de prest i ­
g i u , în care predomină lucrările clasice, o 
susţinută muncă de propagandă a spectaco­
lelor şi de educare a p u b l i c u l u i , însăşi înfă­
ţişarea îngrijită şi atracţioasă a t e a t r u l u i , toate 
lasă să sc întrevadă perspective m a i o p t i ­
miste. Chiar recentul spectacol cu Vicleniile 
lui Scapin e în bună parte o promis iune îm­
plinită, în măsura în care corectitudinea, 
b u n u l gust, profesionalitatea constituie a t r i ­
bute ale reuşitei. Regizorul Gh. M i l e t i n e a n u , 
s p r i j i n i t de o echipă de t i n e r i ac tor i şi de 
scenograful M i h a i Mădescu din Piatra Neamţ, 
şi-a construi t spectacolul pe temelia trainică 
a t e x t u l u i , interzieîndu-şi derogările de la 
tradiţie, dar expiloatînd d i n p l i n t o t ce t r a ­
diţia îi oferea. Sigur, încredinţînd r o l u l t i t u ­
lar l u i Mircea Creţu, regizorul a mizat pe 
farmecul şi dez invo l tura acestuia, dar a ne­
socotit, cretd eu, trăsătura s t r u c t u r a l comică 
a personajului , lăsîndu-se i s p i t i t , ca şi in ter ­
p r e t u l , de o posibilă tratare gravă a r o l u l u i , 
în sensul în oare pare s-o f i făcut, cu vreme 
in urmă, Jean Louis Rarrau l t , cel ce vedea 
în Scapin u n „Pierrot t r i s t " . 0 undă de 
amară compătimire pentru semenii săi sade 
bine l u i Scapin, dar n-are c u m să fie în-
tr-atît de copleşitoare încît să anihileze verva 
v o l u b i l u l u i servitor. 

Regizorul a încredinţat r o l u r i l e celor do i 
taţi orbiţi de avariţie t i n e r i l o r Gheorghe Ser-
bina şi Radu Cazan. Compoziţiile l or sînt 

fără îndoială izbut i te , a c tor i i au haz, m a i cu 
seamă u l t i m u l , reuşind momente de foarte 
bună calitate. 

Dacă pentru Cătălina Murgea r o l u l H y a -
c inthe i a const i tu i t u n exerciţiu care n u a 
solicitat-o prea m u l t , p e n t r u Anca Alecsandra, 
nctriţă „de dramă" c u m se zice, r o l u l Zer-
binette i a însemnat o ambiţioasă (şi con­
vingătoare) demonstraţie a unor m a i larg i 
posibilităţi. Aceeaşi Anca Alecsandra a com­
pus r o l u l d o i c i i Nérine cu multă grijă pentru 
d e t d i i . Corecţi, dar fără strălucire, t i n e r i i 
Mircea Relu şi L i v i u Rus. I n r o l u l servito­
r u l u i Sylvestre, r o l prea puţin generos, Sorin 
Postelnicu, a dovedi t d i n nou reale calităţi. 
Rămîne, fără îndoială, u n actor de perspec­
tivă, în ciuda i n g r a t i t u d i n i i cu care a fost 
d i s t r i b u i t de astă dată. 

Gum spuneam la început, spectacolul cu 
Vicleniile lui Scapin se situează în l imi te l e 
co rec t i tud in i i . (Nu dau u n înţeles pe i o ra t iv 
acestei aprecieri , daT cred că, d i n cît au 
arătat cu acest spectacol, t i n e r i i actori bă-
căoani sînt îndreptăţiţi să aspire la m a i m u l t , 
după cum no i sîntem dator i să le cerem 
acest l u c r u . 

v. M . 

TEATRUL DE DRAMA Şl 
COMEDIE DIN CONSTANTA 

• INTERESUL 
GENERAL 

de Aurel Baranga 

• NOTA ZERO 
LA PURTARE 

de Virgil Stoenescu 
Stagiunea s-a deschis cu reluarea, într-o 

montare nouă, o piesei d r a m a t u r g u l u i con-
stănţean Grigore Sălceanu, Ovidius. în r o l u l 
t i t u l a r : Sandu Simionică. A u r m a t Nota zero 
la purtare de V i r g i l Stoenescu şi Octavian 
Sava — montare lejeră, cu prospeţimi şi n a i ­
vităţi care-i stau bine, semnată de Gh. Jora 
şi Interesul general de A u r e l Baranga 
— pînă acum m o m e n t u l cel m a i reprezen­
ta t iv , even imentu l artist ic a l acestui colectiv, 
în concepţia regizorală a l u i I o n M a x i m i l i a n . 

Probabi l că, dacă spectacolul cu Nota zero 
la purtare n u s-ar f i desfăşurat ca o re­
memorare a evenimentelor d i n şcoală 
de către foştii colegi care se reîntîlnesc după 
zece a n i , u n strat de convenţionalism s-ar 

77 



Vtorica Faina-Borza (Tanţi) şi Mircea 
( onslantinescu-Govora (Carapetrache) 

fi aşternut pe evoluţia interpreţilor, ducînd 
la situaţii false şi relaţii lot atît de false. 
Scena finală încadrează începutul şi 
>firşitul poveştii elevului-utecist Ştefan V a r -
dia, şi asta dă o perspectivă nonă lucrurilor . 
Povestea propriu-zisă se deapănă lejer, cu 
un zîmbet îngăduitor, din cînd în cînd c i 
o concesie nevoii de joacă pe care o avem 
in noi, cu plăcerea reconstituirii şotiilor de 
alunei şi a gravităţii cu care se fac, la vîrsta 
aceea, primele destăinuiri, primele declaraţii, 
primele planuri de viaţă. I n aceste tonali­
tăţi, care nu sparg neprevăzutul, evoluează 
tinerii absolvenţi Mircea Nie. Crcţu în rolul 
personajului principal , şi A n d y Ştefănescu 
în rolul lui Mişu Felecan ; Dumitru Drăgan 
şi Constantin Duicu in două roluri mai mici ; 
Petre L u p u şi lancu Lucian in două roluri 
mai colorate, cu haz şi candoare. T a n d r u , 
învăluit într-o aură de poezie tristă, Longin 
Mărtoiu în rolul profesorului Butnari i , în 
rest, apariţii corecte. Şi aproape nimic despre 
un rol care ar fi putut să fie ceva, jucat 
de Aurora Simionică. 

Interesul general are la bază o concepţie 
foarte riguroasă despre funcţia estetică a sa­
tirei, o compoziţie exemplară din punct de 
vedere plastic şi dinamic al montării, o cheie 
simplă — şi totuşi rară — penlru concreti­
zarea celor de mai sus : forţa. Rezultatul este 
valoros — şi dacă este adevărat că o piesă 
de Aurel Baranga îşi explică succesul prin 
măiestria cu care exprimă punctul de vedere 
al publicului , este tot atît de adevărat că 
spectacolul îşi explică succesul pr in măiestria 
cu care exprimă tot un punct de vedere, şi 
anume al autorului deci în ultimă instanţă 
toţ al publicului . 

Succesul acesta a fost explicat în multe 
feluri. Uneori , despre succes în general, nu 
s-a m a i dat nici o explicaţie. Bernard S h a w 
era sceptic că s-ar putea găsi o definiţie în 
materie. D a r o doamnă cultivată a explicat 
ceva şi dorim să-i dăm cuvîntul, pentru că 
n i se pare că n-a greşit. N-a greşit deloc, 
Doamna de Staël : „pentru a obţine u n mare 
succes în teatru trebuie m a i întîi să studiezi 
publicul căruia i te adresezi şi feluritele 

pricini pe care se întemeiază felul lui de a 
gîndi". Cu cîte cuvinte întortoohiatc nu spu­
nem, de multe ori , acelaşi l u c r u ? ..() piesă 
de teatru este literatură in acţiune, şi talentul 
de care c nevoie spre a o scrie c atît de 
rar, doar penlru că e alcătuit din uimitoare i 
îmbinare dintre înţelegerea împrejurărilor 
reale şi inspiraţia poetică". Ce explicaţie mai 
bună se poate da noţiunii de succes şi cali ­
tăţii artistice a celui ce îl dobîndeşte pria 
piesele şi spectacolele sale ? Regizor şi autor 
s-au întîlnit într-o simbioză perfectă şi cu 
aceeaşi forţă satirică cu care unul şi-a com­
pus partitura, a interpretat-o celălalt. 

Spectacolul începe în forţă : tensiunea cu 
care Hrisanide răspunde unor întrebări ale 
reporterei de la televiziune e accentuată de 
mii de întrebări lăuntrice, de panică : s-a în-
tîmplat ceva neobişnuit. Glasul interpretului 
e frînt, zîmbetul — o lamă de cuţit care 
sclipeşte pe faţă. Personajul şi-a pierdut miş­
cările ; şi-a pierdut suflul ; nu mai e o n. 
E o imagine descompusă, aproape de mon­
struozitate. Pe această tensiune îşi concepe 
regizorul întreg spectacolul şi ritmul care o 
susţine nu slăbeşte o clipă, amplificind con­
trastele. Cu intrarea lui Carapetrache se 
adaugă o tensiune mouă şi ea este marcată 
minuţios, într-un joc de tonuri şi de a c ­
cente care ating apogeul expresivităţii co­
mice. Dacă Dan Herdan este impecabil îu 
redarea descompunerii lui Hrisanide. Mircea 
(.onstantineseu-Govora este, fără să exagerăm, 
excepţional în compunerea unui chip care 
creşte periculos sub ochii noştri, din aceleaşi 
linii descompuse. Nu mai avem de-a face cu 
caricaturi ; caricaturile sînt mai jos, la ni ­
velul lui Plătică 'inteligent redat dc Romei 
Slănciugel), al lui Sfinţescu şi Linte (re.işit 
cuplu, interpretat de Alexandru Mereuţă şi 
Constantin Guţu) şi chiar la nivelul perso­
najului Tanţi (bine surprinsă în evoluţia 
Vioricăi F a i n a - B o r z a ) . A v e m dc-a face cu 
monştri, cu făpturi de dincolo de raţiune — 
ceea ce se şi explică pr in apartenenţa la 
„farsă atroce" . Aceste făpturi joacă cu non­
şalanţă „pe cadavre" , şi meritul spectacolului 
e de a Ic fi surprins savoarea jocului, in­
conştienta conştientă a pericolului social pe 
care-î produc. E magistrală scena care redă 
naşterea unui nou Carapetrache. unde inter­
pretul are unduiri de felină, instatanee de 
spaimă şi de pierdere totală a gravităţii. 
Creşte, din el însuşi, un personaj neaşteptat, 
şi momentele din care se compune această 
creştere sînt urmărite cu lupa, într-o a c u m u ­
lare perfectă de trăsături noi, care îi schimbă, 
in cinci minute, mersul , vorba, gestul şi 
gîndul. Hrisanide priveşte înmărmurit această 
metamorfoză şi sfîrşeşte prin a admira noua 
făptură şi a i se supune. A r e şi de ce. 
Ceea ce a apărut, 1-a întrecut în mîrşăvie. 

U n interpret măsurat şi cald : E m i l Sassu 
l'Ion Bocioacă). U n decor bine proporţionali, 
semnat de Mihai Tofan, de la Teatrul Natio­
nal din Bucureşti. 

C. Paraschivesc i t 
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