Muzica

mm Ivstititutul de Istovida Artbii al Académieici de Stiinpe Souisdde si

Pallite'e a organiiatt o dezilateree gtitmiffead pe temar Muziica sipu-
blicul. Interventifléle verbittniloior s-awe refpriit la urmdtbagelele su-

ggnsgmnaté bieatee : sociobbgipia publibidului muzidakl : tipuitéle de atittditini flatd

de muzicdd ; evodliida isteritdd a comeeptubuiui de frtdidc mueicakl ;
niveldlele si  pesifilitétiléle de comunidarere In relafitn  croupalodrintor-

de puetipphliolic : educatida esttiédd prin  muzithi : bazlée monalée i

estticec ale educatjde: muzitedde ; cdil: de dezolthrere a  sesensihili-

t&fil muzitalde ; cenclizikii la wnelbe anchetee asugvaa pubbibidului rrow-
Radu S‘nn zieal! din fara neastrdd ; metnsdleigia investiggtigici ; impliceatilde mo-
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thamiii de accsiiBifitete ; partituldrititilele contempgranene ale coomu-
niedniic it muzicdd ; f@nmeldf- eontemppranene de sinoretisiem In s pti-
finudel pentitaeieici mesejytulisi awtiskicic ; seenlkn §i formaweaa pubibiadwi
muzigell de miiiree ; dezvolthveera eapaciiéfijdinr de recaptume la tline
retuk] seodhrr ; rollikl radidutubui §i al telbviziwbiinii In educaiida rreuzi-
eald ; proMmelele reperiorinluilui ; amalliaa fectoritélor eare copubjtio-
neazdi atiudileeca pubbitiduiui fat@ de muwziéda ; rolib] aetie al coi-
tighii rmuticsle,

Comsernnawiv maii jos citevea exttesse din opimiiléle si olohservtiile
unorr particippntifi. 1)

Mircea Voicana, seful Sectorukii de istoria muzicii din Institutul de Istoria Artei ;
Vasale Tomeseu, secretarul Unilumii Compozitemitor si Muzicologillor; Radu Stan, Biblioteca
Centrald de Stat; Mareel Breazw, profesor La Institutul ,Niocolae Grigoresad'; Anca
Jalobeanu, Institutuel de Istoria Artei ; Amatol Bircd, Institutul de Cercettiri Pedagogice ;
Pavel Cimpeanu, Centrul de sondaje al Rjadiioteleviziuniti ; Amatol Vieru, compozitor ;
Nioolae Paroceseu, muzicolog ; Doru Popoviei, compozitor ; Ovidiu Varga, profesor la
Conservatarul .Ciprian Porumbescu” ; losif Sava, Radloteleviziunea Romand ; Stefana



1 publicul

M. Vaidanaa : Im schema esteticii muzicale
traditionale, factorul ,public* nu a fost avut
in vedere in general decit in mod tangential,
fatent, presupus, sub aspectul amimtiirii desti-
natarului uman...

V. Tomesseiw ;: Dim pécate si efortul Uniunii
toompezitorilor desi s-a dezvoltat pind acum,
in linii esentiale, spre imbegitirea creatiei
muzicale — evident ca un efort de educatie
muzicald — nu a privit aceastd actiune ca
una care se cere Implinitd prin nrealizarea
eontactului dintre creator gi public.

M. Veicanaa : Publicul il putem concepe ca
pe un ascultitor mulltiplicat, dar nu statistic,
¢i de ordinul grupului social, al colectivului :
publicul ar fi deci — nu dim unghiul logicii
formale, ci dim al esteticii si sociologiei artei
— ascultitorul ridicat la scard sociala.

R. Stam : Fécind putind istorie, muzicolo-
gul Giséle Brelet releva faptul ci in virsta

Steriade, Imstitwitul de = Filozoffic ;
Enescu® ; Maria Cobtamu, Centrul
Sociale si Politice ; Ton Serfezi,
Luecia Alexandrescw, Institutul de Istoria
roménd ; Vladimir Popeseu-

Duumiitew

Capoiamu, directoral
de Cercetéiri Sociologice al Academiei
profesor la Conservatorul ,Ci
Aunted
Dewesehi, [aistiituu]l de Istoria Axtei ; Amelia Pavel, Institutu)

lor dogmaticd, aprecierille asupra muzicii au
ginut de filozofie : Aristotel in cdutarea wunel
justificéiri estetice a muzicii nu a adus in
discutie calitatea destinatarului.

M. Breazou : Filozefia ramine dar o disci-
plind teoreticd avindu-si limbajul siu cu ca-
racter denotativ, limbaj de mare rigoare
logicd, ca orice disciplind stiintified s§i nu
cred cd muzica este un succedanew al filo-
zofiei, eum par si sustind Tned unii muzico-
logi. Muziea este artd, limbajul ei, ea orice
limbaj artistie, este eonotativ, rigoarea lui
expresivd se disperseazd In polisemia eare
caracterizeazd arta de finutd,

R. Sam : De la Spencer abia,  se naste o
esteticd sociologicd de tip inductiv sau ,de
jos“. Expresia apartine luii Fechner, consi-
derat fondatorul esteticii experimentalie. Aga-
dar, notiunea de public 1si ghseste prima
oard locul de cercetare In sociologia muzicii.

eorge
de  Stiinte
inai Porumbescu”
Rl ot pllewiziuneu

Filarmomiit

Radu Gheciu,

de Istoria Artei ; Alfred Hoffmamm, Institutul de Istoria Awtei ; Mircea Popeseu. direetorul

Imstitutului de Istovia Artei.
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Recent, teoria semiotici — poate mai ales
sub impulsul perfectiondirii masinii de tra-
dus — a dezvoltat considersbill cunostintele
despre semne gi semnificatii, §§i a analizat
publicul sulb aspect functional, ca um element
al relatiei de comunicare. De pilds, dupa
schema lunii Roman Jakobson relatia de co-
mumicare implicX um transmititor (creator-
interpret), um mesaj, um codl, um context, wn
canal de transmisie si um receptor sau desti-
natar, care In ultimd instantd se identifica
eu publieyl.

M. Vaidenaa : Cine este acest destinatar,
acest om, ce profil concret istoriceste consti-
tuit awme, ne intereseazd esential deocarece —
asa cwm s-a mai observat — criteriul axio-
logic ‘principal in judecata de wvaloare este-
ticd rAmine umanismul“. Im funetie de cu-
noagterea sau imaginea pe care o avem des-
pre acest om ne organizdm activitiitile.

Pe fapt nw existd un public, ¢i o multitu-
dine, foarte divers fintretesutd, de publicuri.
Pentru a recuncaste publicul ca atare, in
toate cazurile vomn avea sii comstatim : wn
caracter colectiv, unul constient, im sensul
congtiiniei c& ascultd muzicd — intentionat,
sau fortuit — in fine, caracterul de opinie
care, la rindul ei,, se poate exterioriza ca
atare, se poate declara neexistentd {,n-am
niei o pirere”) sau se poate disimula in sens
aprobativ s@au negatiiv sau chiar inhiba. Prinl
apest earacter de opinie, publicul se dove-
deste A& avea nw numai o existentd sociald
dar §i 0 funetie soeiald,

Amcaa  Jalbbbamni : Nici muzica nw este wn
limbaj universal curm se presupune inde-
obste, probabil diin cauzd c& muzica, fatd de
celelalte limbaje artistice, ame um grad mmai
inalt de abstractizave si de generalizare.
Existd m#ii multe muzici aga cuim existd
mal moulte limbi, fiecare cu sistemul siw de
simboluti, eu regulile proprii de combinare
a acester simboluri, wm simbel fiind legat
fntr-un anumit sistem de anumite semnifica-
ti. Sensul In eare wW receptof interpreteazi
6 operd de artd aeste L proces dinamie, sim-
beluwile filnd constante, dar semnifieatiile
putind fi maibegate say miisirace Tn fune-
tie de conditienanea psihelogicd ¢ social-
isteried a fleedrui receptor.

hecesiiblitatea ]

A. Birei : Atitudinea publicului — concre-
tizatd in diferitele ei forme de manifestare —
este, in ultim& instantd, proieciia pe scard
largd a atitudinii faid de muzicd a celor
care o0 propagd. L@ cresterea inm progresie
aritmeticd a difuzdwii muzicii autentice, avem
azi 0 crestere geometricd =& cantititii produ-
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selor de proastid calitate. Ajungind aici, se
ridivi problema criterillor de apreciere a
muzicii, intrucit ele constituie unul dim fac-
torii care conditiomeazi® atitudinea publicului
fatd de muzicd. Se impun studii aminuntite
de psihologie, pedagogie, sociologie. COum ele
sint foarte putine, putem considera si lipsa
lor drept uma diin cauzele care aw dus la iba -
suficienta cunecagstere a relatiilor muzici-pu-
blic.

P. Ctmpoegmu: : Ar trebui s# se {ind seama
c¢d avem um public, in imensa luii majoritate,
nepregdtit pentru receptarea esteticeste wtild
a mesajului muzical. Nai facem anchete lla-
nare. O parte diim subiectii anchetelor mnoas-
tre se declard nesatisficuti de concertele sim-
fonice. Insatisfactia nw e determinatd de me-
pertoriu smu de interpretare, ci e wm protest
impotriva prezentei finsdisi a muzicii simfo-
nice. Dac#l inaccesibilitatea mesajului muzi-
cal este Tm bunid mésurd rezultatul unei ca-
rente de culturd generald, atunci poate ci
atentia noastrdl a cercetlitorilor §i & Fforurilor
decizionare sr putea s& se Tndrepte eell putin
cu aceeasi rigoare Dw numai spre creatori,
dar §i spre acest public eare trebuie cultivat
§i pregéatit.

M. Biezaou : Accesibilitetese muzicii inseam-
ni totodatd congtiinta compozitorului ci ope-
ra luiiare de rispuns unor asteptiri ale sen-
sibilitifii muzicale educate, ca gi eforturile
tuturor acelora care se ocupd de formarea
acestei sensibilitdti, mai cw seamd fnsusirea
capacititii de a sesiza ceea ce muzica de
calitate aduce ca spor all umanizérii tett maai
accentuate a omulwi, aga cwrm ardta Mars.

A, Vieroz : © discutie despre acuesibilitate
trebuie pusd im termenii ei reali. Accesibili-
tatea nw trebuie desprinsid - de substanta ei
artisticd, altminateri institutiile care doresc sa
influenteze masele vor utiliza o splendida
pused cw gloante oarbe. Latura mai tristd
este cR Tn practica imediatd nw toit ce este
mai valoros este §1 mai accesibil. Um spirit
religios foarte ardent ca Oliver Messiaen mu
a putut fi Tnteles foarte bine de muloritiile
bisericesti pentfu e& el eontravenea practieii
muzieale religioase . ecurente. Ewra mnefericit
Chepin, €& Polnezelele §i Marumilsle sale mu
au putut fii recunoseute ea atare de bunii Hui
prietent patrioti. Se |vese uneerl eentradietii
it}tf‘é artigtl ¢ grupurile Jor seelale, ideale-
glee.

Este normal ca miscarea comumistd mo-
dernd s& se preocupe ‘de influengarea - mase-
lor. Existd o mare traditie a c¢intecelor patri-
otice, tn care valoarea strict muzicald = piesel
trece pe planul doii; e adevirat c& alte ma-
tiuni mu ma@i resimt atunei valoarea mcestkor
cintece, simbolice pentru natiunea data. ,In-
ternationala“ a fost trecutd prin focul rewolu-
tiilor cipdtind um destin istoric si a servit in
diferite perioade chiar ca imwn de stat unor
tiri socialiste.

N. Parowssou: : Ar fii bine s& se studieze
natura, specificul de gem all asa-zisului cin-
tec de mase“, ,patriotic®, ,revolutiomar”, ,db-



muncd” elc. Se pare ci ell este mai wgproape
de genull prilejurilor {ritualelor) si in @cest
caz eficienta lwii depimdee si de alti factori
decit caicurat artistici.

Bonue Bepowidicl : Im momentui]l de fatd wne-
le institutii, dintr-o gresitd intelegere a acce-
sibilitdtii =aw spus : ,Accesibil este 1ot ce
este melodios iarr ceea ce ar intra fintr-o teh-
nicd mai putin melodioasd punem dizpnam-
datd la o parte sau nw cintam deloc”. Asta-i
cum spume Bilaga : ,Omul e mumitor, deci
trebuie sl omorim”. Darr sala i publicul
aratd cw totul altceva : si anume ci aw avot
succes mare lucrari scrise fintr-o tehnica s#
zicem structuralistd si aw trecut nwdbservate
lucrari scrise im Do majow. Si invers.

A. Viemu : Accesibilitatea mw trebuie feti-
sizatd pentru ci ea se ridicd atunci contra
naturii. Amn vizut c& nici marile institutii
comenviale nu-si poit permite luxul de a feti-
siza satisfacerea neveilor pietii, elle durc si o
activitate prospectivd, pregitind ziua lar de
miine comerciald. ©u atit mai muit statul
socialist via avea griji de dezvoltamea multi-
Jaterals, largd, bogatd, a culturii cw crearea
valerilor artistice finalte a caror accesibili-
tate mw poate i exprimati dinainte sau
amortizatd de o conjuncturi. Ceea ce e sub-
stantial fsii via ghsi mali devreme: smu mai tifr-
ziv o sferi de ascultitori. Dimpotrivi ceea
ce este accesibil peniru wn singur moment
nu-gi géseste astfel, prin chiar aceasta, sub-
stanta. Im practica istoricd si artisticd, acce-
sibilitatea nw e intotdeauna um rezultat
spontam, inerent, c¢ii expresia unor griji spe-
ciale diim partea artistilor, institutiilor iideo-
logice, iar im vremwrile medkmme diin partea
institutidor: ce-si propum’ s& difuzese arta.

V.. Tomeesew : Subscriu. inm intregime la
cuvintul luii Amatol Vieru, adidugind numai,
tot atit de bizuit pe Decumentttbe Plenarei,
obligatia * muziicienilor de a nw considera ci
creatia dispume  virtual de posibilititi de a
devemi. publicd, de a-gi implini rostul eii so-
cial, prin. faptul insusi ¢& em contine wmoeste
virtuti.

0. Vawgm : De ce in secolul XX se cintd
atit de putind muzicd contemporani ? (n
anul 18U i urmdatorii se cinta mai multa
muzied a.  contempwanillur decit astdzi. (n
saloanele: aristoeratilor, 7 academii, progra-
me gigamtice erau alefituite exelusiv dikn ere-
afll, In diferite genurl ebin awn ziee a@i,
exelusly de muzied eentemperand, aparti-
find, de exempls, luii Beethevem, edl mal
QV@E@%E‘@E@"{ compaziar all epeell:

Stefana Steviawte: Va supun date diin cerce-
tiri asupra unei populatii de elevi dintr-o geoald
profesionald, eare von devemi ldechtusi. N
zied simfomicd, de eamerd, opera Aw iwezese
in rindul acestei populatii abselut nici wn
ecou. Pentru ei nw existd. Acesti tineri ma
aleg um gen muzical : cunese unul. Tnecearcs
chiar si depun® um efort pentru a memora
titluri de mellodiii. Deaur baietii sint de wind.
Ce fatd frumensd®, O fatd mail gasesti dar yan

Cameva dle luen: @& lwi BBeethoven

prietem: mu, Feteler de la malill mérii, Nu te
supdira pe mine... Contactul lor cwi poezia
se rezumd oarecum la textul muzicii usoare :
JDaci nw iubesti / Degeabn mai triiesti /°
wZori si trandafiri / Degeahn maii admiri®,
winima-n ewii/ pw poti s puii/ De nifie-
rul dorului¥, Be reprodue cw toatd seriesi:
tatea, fard wih moment de ezitare. Gine § dle:
ranjeazd im aceastd adeziume nelimitatd, me:
diseriminativd 3 La Radie & I Televizione
redastoril presintd  compontoril & interpredl
de muzied useard; ew seriezitates ew eare
l-ar prezenta pe Henri Coandd. Niei wmh fol
de nuantare fati die modul tm care se i
planteazd anumiite figuri, lasind =& intelege
eind elke ay rolul de a deleeta, de & linigtl,
de & odihni, ge 2 distra.. L2 pivelul acestei
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scoli mw existd nici o initiativd nici diin par-
tea U.T.€. sau a cadrelor didactice, mu pen-
tru a le lwe placerea, utila im felul eii, dlar
pentru a le sugera wm alttorizont, o atitudine
oarecum criticd fatd de ei ingisi g fatda de
aceastd muzica.

D. Capoianui: : DPaca U.G.S.R. si UTNGC,
dacs celelalte organizatii care trebuie s& pro-
fite de pe urma muzicii Tm mase, ™mu wiin
alaturi de ndi sd-§i ia jumitate-jumdifate cu
noi gloria si raspunderea, mu vem face rii-
mic. Filarmonica ame o secrie intreagd de po-
sibilitdti pe care vii Je tine la dispozitie. E
bine s& experimentdm. E bine s& werificAm
teoriile noastre cw praetica. Avem um Stu-
dio Tm subsolul Ateneulwi, avem o Sald
micd a Palatului, avem o saldi mare a Ate-

neului, mare atunci elnd vikn artigti de
renume.
A. Binxi : Filarmonicile fac prea putin

pentru a-gi crea um public avizat. Dacd pu-
blicul ar fi format, educat corespunzdtor de
ciitre gcoald si de institutiile muzicale, atitu-
dinea fatd de muzica ,lansatd” pe piatd, ar
avea o altd soartd, aw fii apreciatd mult noeui
obiectiv.

Dar publicul ce vrea?

D. Cepuidnuu : Cred c& um sondaj la obi-
ect, facut stiintific de uwm institut care s& se
priceapd la aceasta, este Tn momemtul de
fatd nw numai prefitabil, dar este baza de
la eare ar trebul SR perRlm IR viiter. $2 me
lamusim ey fofil asupra preblemel : e viea
la 6@ actuald publieul 7 Si pornind de 12 ee

viea 52 putem ineepe siIl influentdm & mAl-

Ea exp actuald sintem intre deud ape:

Mirida Cofliamuw : Pentru a sonda gusturile
pulificului muzical stratificat, dar nw numai
ale unui public restrins, esantionat dupi
anumite caracteristici se poate proceda de
exemplu, la wn exgerientnt muzidell a clrui
intentionalitate poate s& fie sau nmwu ecunos-
eutd de subieeti. Cunoasterea eveluyiei dina-
micii publicului muzieal se poate realiza prin
studil-panel, adled reluarea perledied a eer-
cetarti asupra aeeluiagt esantion de subieetl.

Pin 1% localitati studiate cu cea. 2400 de
subiecti, peste 90% au afirmat cA Tm timpul
liber ascultd muzicd si doresc muzicd (pe
planul preferintelor si all aspiratiilor). lin
acest numdr de aderenti se poate trage con-
eluzia c& muziea este co-substantiald vietii
oamenilor, este organic necesard Ja& bucurie
ori la durere,

im structura marelui public muzical diin
tara noastrd se inregistreazd mutatii de con-
tinut determinate de factorii sociali, econo-
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miici, culturali, contemporani cu imfluente
modelatoare m toate compartimentele vietii
sociale. Muzica populard d& log, uneori cu
ponderi crescinde, muzicii ugoare i chiar
muzicii culte. Extinderea invatdmintului de
10—12 wriiTn toate colturile (Arii determind
noi aspiratii si cresterea exigentelor cultu-
rale. Studiul elevilor de scoald diin clasa a
B-a saude licew felevd insatisfactia acestora
fatd de pesibiligdtile culturale ale satylui si
aspiratia spre mediuh HEE%EE care aferd pasi-
bilitatea  viziondwil unui speetacal califical,
de fnalta Gnuta artisticd. Se simte ip ynele
sate influenta caselor de creatie care fRgry-
ma formatia artistied (Pistroasele-BHzaH).
gltele  exista orehestre unde oustdl pentrd
muzicd eulia este maidezveltal § se Gans:
mite i generatie i genstatie: !1[‘ £oMung
Meosna alﬂiH %E%ﬁ%ﬂ%ﬁ HRel BrGL 12 £AFR S8
dadeau canceste. deferminase Nevela g€ aw:
dlrre muzicald 12 g £§£698£~!S gXtem g mare
de gament. !{} Q!E& sale AM INHAKE z"?:‘&i’:%i

ﬂ?z muzitd Whatd Gare f»?» artzay ?z” jHPH
OL R\’%ﬂﬁ‘x !8 e2le Mma' [Mpartan
éa’e Hlaﬂ P»E%% &Y papyaiia é%dﬂ% E

l

Educatia esteticd
sl prodictivitatea;

cum preddm muzica

N. Pavosescirn : Nau cred & poate exista
creatie i viatd muzicald autenticd fird o
rezonantd vastid a operei de artd Tm congti-
inta si gustul artistic all maselor de auditori
si invers. Pind astdzi mwu existd o metodd de
alfabetizare muzicald comparabild cw aceea
a limbajului vorbit. Pentru @ spera s& reali-
zAim ecw sucees marele program de dezvel-
tare & congtiintei socialiste )& nivelul cerut
azl — umanizarea eontinud a omului, trebuie
si ne debarasim de orice formad a diletantis-
mului T edueatie, punind 6it m:di repede si
mai temeinle bazele stiintifiee eele Ml nBDI
ale practicti ei.

7. Serfezii : Trebuie s admitem ideea o
dacd scoala ar asigura tineretului o maibuni
educatie muzicald, mu ar spori numai mu-
mérul amatorilor acestei arte. ci s<ar obtine
si wm rezultat calitativ superior im formarea
gustului estetic muzieal all societatii. Umn ast-
fel de rezuitat mw priveste Tnsi doar o anu-
mitd artd, ci Tntreaga dezvoltare & societatii,
inclusiv industria si tehnica eii, aga cum
ne-o dovedesc Japonia, Germania Federald si
alte giri Tm eare educatia estetied awe eell 1Mmai
ridieat proeent dim hume.



A. Rircai : Ne indoim serios ca prim elimi-
narea aproape totala a muzicii dim planurile
de invatimint pentru liceu, atitudinea tine-
retului fatd de muzicd nu va fi afectatd
foarte profund.

Lucide Albxandrdsoescii: In clasele 1—4 muzica
nu este predata de cadre calificate, ci de in-
vatatori. In mod practic ramin pentru desfi-
gurarea procesului de educatie muzicald cla-
sele 5—9 cu cite o lectie sEptdminala.

R. Ghecitiiz : Sigur c& nu este bine cd in
scoald muzica a dispirut dim clasele supe-
ficare, dar niei -programa analitica, dupa pa-
rerea mea, cum vru compusd in scoala medie,
aw a descins gustul pentru muzica.

V. Papsowtividssleselu : La virsta la  care
prin intermediul gcolii copilul este chemat
sa-si disciplineze spiritul, s& se pregiteascd
pentru a deveni matur, el vine cu un bagaj
artistic afectiv si este posesorul unor scheme
artistice pe care trebuie sd le pastram. Dar
programele de educatie ignoreazi acest bagaj
si (d)liga copilul la o disciplinare aridi, teo-
retizauti care indbugd in fasd imaginatia si

fantezia initiala. Chiar si atunci cind “prin
spectacoiul educativ se urmiregte wsensibili-
zarea acestor calitati se procedeazi de cele
maii multe ori in forme banale si de un gust
indoielnic,  recomandate .de promotori ai
unor programe educative tip — alesi nu ‘tot-
deauna pe baza intelegerii universului ‘copi-
lului. Ce bine ar fi s4 avem mereu fn minte
reflectiile Micului Print al Jwii Saint' Exupéry
in legdturd cu seriozitaliea prozaicd a -oame-
nilor mari in relatiile lor cu copiii !...

Nur trebuie si ne mirdm ci prin ruperea
de elementele care constituiau bagajul initial
capabil si contribuie la formarea accesibili-
tatii pemtru muzica de artd, se creeazd pre-
misele creion#rii unui adofescent  care in-
cearcd si-si ghseascd singur un domeniu mu-~
zical accesibil lwii. Devenit  consumator de
artd gaseste solutia in aderarea la diversele
forme ale muzicii de ambiantd — ‘ugsoard,
pop, folk. Produsele muzicii de ambiantd i
devin accesibile nu prin elementele muzicii,
cirora cu greu le va putea decela valoarea,
ci prin textul clruia aceste produse i acor-
da  primatul.

Gritica sd nu fie diletantd

Ameliia  Ravebl © Concertul nu mai este un
eveniment care marcheazii trecerea de la ti-
gere la muzicd, ci un alt fel de eveniment, o
trecere dintr-un mediu muzical in altul, cu
alte solicitéri, dar avind, ca punct de plecare,
tot functia auditivi, ca centru de difuzare
a unei dim ce in ce maii complexe mctivi-
titi - » Intregului  organism. Cred ca& aceste
transformdni - in curs . nu ‘sint suficient inre-
gistrate de critica “muzicala, fie ea ‘la inalt

pivel  analitic, fie ca simpli prezentare a
ynui - program. Limbajul eriticii a  ramas
incd cel corespunziitor vechii experiente a

Al de concert, & unui raport strict inte-
lectual, eu - wugoare atingeri- lirice,

V. Savaa: 1n relatia muzicd-public facto-
rul decisiveste critica.  Ea este factorul
formativ - -gi ** toatd ~ istoria  dlemonstreazi
acest lucru. Cred insd c& tara noastrd este
tara- cu - cei -mai putini critici dim toata
Europa. Existd gazete de prestigiu care cul-
tivd diletantismul mai mult decit se poate
inchiput.

M. Hofffrauin @ Fiind aldturi de public, pen-
tru- al apédra de non-valori, criticul nu tre-
buie totusi s fie complezent. El trebuie sa-i
atragh atentia atunei cind greseste, sid faca
si regrete cd a scApat mari evenimente ar-
tistice preferind - altele  medioere, dar lansate
maii - cu -fast. Tmi aduec aminte cd era o pe-
rioadd cind publicul nostru aplauda la covive.
Artistul putea fi aproape sigur ca lipsa de

pregédtire sau de talent nu va fi samctionaty
de c#itre auditor. S-ar putea ca una din
marile sarcini ale criticului ‘de astizi sa fie
legate de o adeviéiratd cruciadd Fmpotriva
prostului gust si a trivialitatii in genurile
de mare circulatie.

In primul rind pubbibidel — pentru cd de
el & vorba — nu va ierta criticului ¢ nu
stie sid apere de contrafaceri, mai cu seami
intr-un asememeaz moment de verificare a va-
lorilor, de incordare a capacititilor creatoare.

Wi, - Popescar: : Problema investigarii stiin-
tifice a relatiei public-muzicd a devenit o
necesitate deosebit de urgentd. Muzica e
um factor esential in formarea spirituald a
omullui pentru care trebuie si gdsim moda-
litatile cele mai bune, de rezonantd profunda
si de mase. Im cadrul Institutului de Istoria
Artei si al Academiei de Stiinte Sociale si
Politice aceasta va deveni una dintre pro-
blemele prioritare. Avem  intentia si orga-
nizim dezbateri poate si mai ample, tocmai
pentru a dirija acest proces de tramsmitere
a valorilor artistice.
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