
M u z i c a 
Institutul de Istoria Artei al Academiei de Ştiinţe Sociale şi 

Politice a organizat o dezbatere ştiinţifică pe tema M u z i c a şi p u 
b l i c u l . Intervenţiile vorbitorilor s-au referit la următoarele su
biecte : sociologia publicului muzical ; tipurile de atitudini faţă 
de muzică ; evoluţia istorică a conceptului de fmblic muzical ; 
nivelele şi posibilităţile de comunicare în relaţia crealor-intcr-
pret-public : educaţia estetică }>rin muzică ; bazele morale şi 
estetice ale educaţiei muzicale ; căile de dezvoltare a sensibili
tăţii muzicale ; concluzii la unele anchete asupra publicului mu
zical din ţara noastră ; metodologia investigaţiei ; implicaţiile no
ţiunii de accesibilitate ; particularităţile contemporane ale comu
nicării j)rin muzică ; formele contemporane de sincretism în spri
jinul pertinenţei mesajului artistic ; şcoala şi formarea publicului 
muzical de mîine ; dezvoltarea capacităţilor de receptare la tine
retul şcolar : rolul radioului şi al televiziunii în educaţia muzi
cală . problemele repertoriului ; analiza factorilor care condiţio
nează atitudinea publicului faţă de muzică ; rolul activ al cri
ticii muzicale. 

Consemnăm mai jos cîteva extrase din opiniile şi observaţiile 
unor participanţi. i) 

Mircea Voicana, şeful Sec loruki i de istoria m u z i c i i d in I n s t i t u t u l de Istor ia A r t e i ; 
Vasale Tomescu, secretarul Uni/U/nii Compozitor i lor şi Muzico log i lor ; Radu Stan, Bibl ioteca 
Centrală de Stat ; Maree i Breazu, profesor La I n s t i t u t u l „Nioolae Grigorescu" ; Anca 
Jalobeanu, I n s t i t u t u l de Istor ia A r t e i ; A n a t o l liîrcă, I n s t i t u t u l de Ceroettări Pedagogice ; 
Pavel Cîmpeanu, Centrul de sondaje a l Rjadiote leviz iuni i ; A n a t o l V i c r u , compozitor ; 
Nioolae Parooescu, muzico log ; D o r u Popovic i , compozitor ; O v i d i u Varga, profesor la 
Conservatorul „Ciprian Porumbescu" ; los i f Sava, Radlotoleviziunea Română ; Ştefana 

dezbatere 
consemnată 
de 
R a d u Stan 
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ş i p u b l i c u l 
M . Voicana : I n schema esteticii muzicale 

tradiţionale, factorul „public" nu a fost a v u t 
în vedere în general decît în mod tangenţial, 
latent , presupus, sub aspectul a m i n t i r i i desti
n a t a r u l u i uman. . . 

V . Tomescu : D i n păcate şi e for tu l U n i u n i i 
•Compozitorilor deşi s-a dezvoltat pînă acum, 
în l i n i i esenţiale, spre îmbogăţirea creaţiei 
muzicale — ev ident ca u n efort de educaţie 
muzicală — nu a p r i v i t această acţiune ca 
una care se cere împlinită p r i n realizarea 
contactului d i n t r e creator şi publ ic . 

M. Voicana : P u b l i c u l îl putem concepe ca 
pe u n ascultător m u l t i p l i c a t , dar n u statistic, 
c i de o r d i n u l g r u p u l u i social, a l co lec t ivu lu i : 
pub l i cu l ar f i deci — nu d i n u n g h i u l logic i i 
formale, ci d i n al esteticii şi sociologiei arte i 
— ascultătorul r id icat la scară socială. 

R. Stan : Făcînd puţină istorie, muzicolo
gu l Gisèle Brelet relevă f a p t u l că în vîrsta 

lor dogmatică, aprecierile asupra m u z i c i i au 
ţinut de filozofie : Ar i s to te l în căutarea unei 
justificări estetice a m u z i c i i n u a adus în 
discuţie calitatea dest inatarulu i . 

M. Breazu : Filozofia rămîne dar o disci 
plină teoretică avîndu-şi l i m b a j u l său cu ca
racter denotat iv , l i m b a j de mare rigoare 
logică, ca orice disciplină ştiinţifică şi n u 
cred că muzica este un succedaneu al f i l o 
zofiei, cum par să susţină încă u n i i muzico
logi . Muzica este artă, l i m b a j u l ei , ca orice 
l i m b a j art ist ic , este conotativ , rigoarea l u i 
expresivă se dispersează în polisemia care 
caracterizează arta de ţinută. 

R. Stan : De la Spencer abia, se naşte o 
estetică sociologică de t i p i n d u c t i v sau „de 
jos". Expresia aparţine l u i Fechner, consi
derat f ondatoru l esteticii experimentale . Aşa
dar, noţiunea de pub l i c îşi găseşte p r i m a 
oară locul de cercetare în sociologia m u z i c i i . 

Steriade, Inst i tu i tu l de Fi lozof i i : ; D u m i t r u Capoianu, d i rec toru l F i l a r m o n i o i i „George 
Enescu" ; M a r i a Cobdanu, Centrul de Cercetări Sociologice a l Academiei de Ştiinţe 
Sociale şi Polit ice ; I o n Şerfezi, profesor la Conserva t o r u l „Cipriaai Porumbescu" ; 
Lucia Alexandrescu, I n s t i t u t u l dc Istor ia A r t e i ; R a d u Gheciu, Radioto leviz iuneu 
română ; V l a d i m i r Popescu-Deveseki, Iaisitiitutul de Istoria A r t e i ; A m e l i a Pave l , I n s t i t u t u l 
de Is tor ia A r t e i ; A l f r e d H o f f m a n n , I n s t i t u t u l de Istoria A r t e i ; Mi r cea Popescu. d i rec toru l 
I n s t i t u t u l u i de Is tor ia A r t e i . 
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Recent, teoria semiotică — poate m a i ales 
sub i m p u l s u l perfecţionării maşinii de t r a 
dus — a dezvoltat considerabil cunoştinţele 
despre semne şi semnificaţii, şi a analizat 
p u b l i c u l sub aspect funcţional, ca u n element 
al relaţiei de comunicare. De pildă, după 
schema l u i Roman Jakobson relaţia de co
municare implică u n transmiţător (creator-
in terpre t ) , u n mesaj, u n cod, u n context , u n 
canal de transmisie şi u n receptor sau desti
natar, care în ultimă instanţă se identifică 
cu p u b l i c u l . 

M. Voicana : Cine este acest destinatar, 
acest om, ce p r o f i l concret istoriceşte consti
t u i t are, ne interesează esenţial deoarece — 
aşa cum s-a m a i observat — „criteriul ax io 
logic p r i n c i p a l în judecata de valoare este
tică rămîne u m a n i s m u l " . I n funcţie de cu
noaşterea sau imaginea pe care o avem des
pre acest om ne organizăm activităţile. 

De fapt n u există un pub l i c , c i o m u l t i t u 
dine, foarte divers întreţesută, de p u b l i c u r i . 
Pentru a recunoaşte p u b l i c u l ca atare, în 
toate cazurile v o m avea să-i constatăm : u n 
caracter colectiv, u n u l conştient, în sensul 
conştiinţei că ascultă muzică — intenţionat, 
sau f o r t u i t — în f ine, caracterul de opinie 
care, la rîndul ei , se poate exterioriza ca 
atare, se pcate declara neexistentă („n-am 
nic i o părere") sau se poate d i s imula în sens 
aprobat iv sau negativ sau chiar inh iba . P r i n l 
acest caracter de opinie , p u b l i c u l se dove
deşte a avea n u n u m a i o existenţă socială 
dar şi o funcţie socială. 

Anca Jalobeanu : N i c i muzica n u este un 
l i m b a j universal cum se presupune înde
obşte, p r o b a b i l d i n cauză că muzica, faţă de 
celelalte l imbaje artistice, are u n grad m a i 
înalt de abstractizare şi de generalizare. 
Există mai m u l t e muz i c i aşa cum există 
m a i mul te l i m b i , fiecare cu sistemul său de 
s i m b o l u r i , cu reguli le p r o p r i i de combinare 
a acestor s i m b o l u r i , un s imbol f i i n d legat 
într-un a n u m i t sistem de anumite semnifica
ţii. Sensul în care u n receptor interpretează 
o operă de artă este u n proces d inamic , s im
bo lur i l e f i i n d constante, dar semnificaţiile 
putînd f i ma i bogate sau m a i sărace în func
ţie de condiţionarea psihologică şi social-
istorică a fiecărui receptor. 

Accesibilitatea 
nu e spontană: 
se cucereşte 

A. Bîrcă : A t i t u d i n e a p u b l i c u l u i — concre
tizată în diferitele ei forme de manifestare — 
este, în ultimă instanţă, proiecţia pe scară 
largă a a t i t u d i n i i faţă de muzică a celor 
care o propagă. L a creşterea în progresie 
aritmetică a difuzării m u z i c i i autentice, avem 
azi o creştere geometrică a cantităţii p r o d u 

selor de proastă calitate. Ajungînd aic i , se 
ridică problema c r i t e r i i l o r de apreciere a 
muz i c i i , întrucît ele constituie u n u l d i n fac
t o r i i care condiţionează at i tudinea p u b l i c u l u i 
faţă de muzică. Se i m p u n s tud i i amănunţite 
de psihologie, pedagogie, sociologie. Cum ele 
sînt foarte puţine, putem considera şi lipsa 
lor drept una d i n cauzele care au dus la i n 
suficienta cunoaştere a relaţiilor muzică-pu-
bl ic . 

P. Ctmpeanu : A r t r e b u i să se ţină seama 
că avem u n publ i c , în imensa l u i ma jor i ta te , 
nepregătit pentru receptarea esteticeşte utilă 
a mesajului muzical . N o i facem anchete l u 
nare. 0 parte d i n subiecţii anchetelor noas
tre se declară nesatisfăcuţi de concertele s i m 
fonice. Insatisfacţia nu e determinată de re
per tor iu sau de interpretare , ci e u n protest 
împotriva prezenţei însăşi a m u z i c i i s imfo
nice. Dacă inacccsibilitatea mesa ju lu i m u z i 
cal este în bună măsură rezu l ta tu l unei ca
renţe de cultură generală, atunc i poate că 
atenţia noastră a cercetătorilor şi a f o r u r i l o r 
decizionare ar putea să se îndrepte cel puţin 
cu aceeaşi rigoare n u n u m a i spre creator i , 
dar şi spre acest publ i c care trebuie c u l t i v a t 
şi pregătit. 

M. Breazu : Accesibilitatea m u z i c i i înseam
nă totodată conştiinţa compoz i toru lu i că ope
ra l u i are de răspuns unor aşteptări ale sen
sibilităţii muzicale educate, ca şi e fortur i le 
t u t u r o r acelora care se ocupă de formarea 
acestei sensibilităţi, m a i cu seamă însuşirea 
capacităţii de a sesiza ceea ce muzica de 
calitate aduce ca spor al umanizării t o t mai 
accentuate a o m u l u i , aşa c u m arăta M a r s . 

A. Vieru : O discuţie despre accesibilitate 
trebuie pusă în termeni i ei reali . Accesibi l i 
tatea nu trebuie desprinsă de substanţa ei 
artistică, a l t m i n t e r i instituţiile care doresc să 
influenţeze masele vo r u t i l i za o splendidă 
puşcă cu gloanţe oarbe. L a t u r a m a i tristă 
este că în practica imediată nu tot ce este 
m a i valoros este şi m a i accesibil. U n sp i r i t 
religios foarte ardent ca Ol iver Messiaen nu 
a p u t u t f i înţeles foarte bine de autorităţile 
bisericeşti pentru că el contravenea pract i c i i 
muzicale religioase curente. Era neferic it 
Chopin, că Polonezele şi Mazurcile sale nu 
au p u t u t f i recunoscute ca atare de b u n i i l u i 
pr ieteni patrioţi. Se ivesc uneor i contradicţii 
in t re artişti şi g rupur i l e lor sociale, ideolo
gice. 

Este n o r m a l ca mişcarea comunistă mo
dernă să se preocupe de influenţarea mase
lor . Există o mare tradiţie a cîntecelor p a t r i 
otice, în care valoarea strict muzicală a piesei 
trece pe p l a n u l doi ; e adevărat că alte na
ţiuni n u m a i resimt atunc i valoarea acestor 
cîntece, simbolice pentru naţiunea dată. „In
ternaţionala" a fost trecută p r i n focul revo lu 
ţiilor căpătînd un destin istoric şi a servit în 
di fer i te perioade chiar ca i m n de stat unor 
ţări socialiste. 

N. Parocescu : A r f i bine să se studieze 
natura , specificul de gen al aşa-zisului „cîn-
tec de mase", „patriotic", „revoluţionar", „de-
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muncă" etc. Se pare că el este m a i aproape 
de genul pri le juri lor (ritualelor) şi în acest 
caz eficienţa lui depinde şi de alţi factori 
decît cei curat artistici . 

Doru Popovici : I n momentul de faţă une
le instituţii, dintr-o greşită înţelegere a acce-
eibilităţii au spus : „Accesibil este tot ce 
este melodios iar ceea ce ar intra într-o teh
nică mai puţin melodioasă punem deocam
dată la o parte sau nu cântăm deloc" . Asta-i 
cum spune Blaga : „Omul e muritor , deci 
trebuie să-1 omorîm". D a r sala şi publicul 
arată cu totul altceva : şi anume că au avut 
succes mare lucrări scrise într-o tehnică să 
zicem structuralistă şi au trecut neobservate 
lucrări scrise în Do major. Şi invers. 

A. Vieru : Accesibilitatea nu trebuie feti
şizată pentru că ea se ridică atunci contra 
naturii . A m văzut că nici marile instituţii 
comerciale nu-şi pot permite l u x u l de a feti
şiza satisfacerea nevoilor pieţii, ele duc şi o 
activitate prospectivă, pregătind ziua lor de 
mîine comercială. Cu atît m a i mult statul 
socialist v a avea grijă de dezvoltarea mult i 
laterală, largă, bogată, a culturii cu crearea 
valorilor artistice înalte a căror accesibili
tate nu poate fi exprimată dinainte sau 
amortizată de o conjunctură. Ceea ce e sub
stanţial îşi v a găsi mai devreme sau mai tîr-
ziu o sferă de ascultători. Dimpotrivă ceea 
ce este accesibil pentru u n singur moment 
nu-şi găseşte astfel, pr in chiar aceasta, sub
stanţa. I n practica istorică şi artistică, acce
sibilitatea nu e întotdeauna u n rezultat 
spontan, inerent, ci expresia unor griji spe
ciale din partea artiştilor, instituţiilor ideo
logice, iar în vremuri le moderne din partea 
instituţidor ce-şi propun să difuzeze arta. 

Y. Tome seu : Subscriu în întregime la 
cuvîntul lui Anatol V i e r u , adăugind numai , 
tot atît de bizuit pe Documentele Plenarei , 
obligaţia muzicienilor de a nu considera că 
creaţia dispune v ir tua l de posibilităţi de a 
deveni publică, de a-şi împlini rostul ei so
cial , pr in faptul însuşi că ea conţine aceste 
virtuţi. 

O. Varga : De ce în secolul X X se cîntă 
atît de puţină muzică contemporană ? I n 
anul 1800 şi următorii se cînta m a i multă 
muzică a contemporanilor decît astăzi. In 
saloanele aristocraţilor, în academii , progra
me gigantice erau alcătuite exclusiv din cre
aţii, în diferite genuri c u m a m zice azi , 
exclusiv de muzică contemporană, aparţi-
nînd, de exemplu, lui Beethoven, cel mai 
avangardist compozitor al epocii. 

Ştefana Steriade: Vă supun date d i n cerce
tări asupra unei populaţii de elevi dintr-o şcoală 
profesională, care vor deveni lăcătuşi. M u 
zica simfonică, de cameră, opera nu trezesc 
în rîndul acestei populaţii absolut nici un 
ecou. Pentru ei nu există. Aceşti tineri n a 
aleg un gen muzical : cunosc unul . încearcă 
chiar să depună u n efort pentru a memora 
titluri de melodii . Doar băieţii sînt de vină. 
Ce fată frumoasă, O fată mai găseşti dar un 

Camera de lucru a lui Beethoven 

prieten nu, Fetele de la malul mării, Nu te 
supăra pe mine... Contactul lor cu poezia 
se rezumă oarecum la textul muzici i uşoare : 
„Dacă nu iubeşti / Degeaba m a i trăieşti /"' 
„Zori şi trandafiri / Degeaba mai a d m i r i " , 
„Inima-n cui / nu poţi s-o pui / De n-ai fio
rul d o r u l u i " . Se reproduc cu toată seriozi
tatea, fără un moment de ezitare. Cine îi de
ranjează în această adeziune nelimitată, ne-
discriminativă ? L a Radio şi la Televiziune 
redactorii prezintă compozitori şi interpreţi 
de muzică uşoară, cu seriozitatea cu care 
l-ar prezenta pe H e n r i Coandă. Nic i u n fel 
de nuanţare faţă de modul în care se i m 
plantează anumite figuri, lăsînd a înţelege 
cînd ele au rolul de a delecta, de a linişti, 
de a odihni, de a distra. . . L a nivelul acestei 
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şcoli nu există n i c i o iniţiativă n i c i d i n par
tea U.T.C. sau a cadrelor didactice, nu pen
t r u a le lua plăcerea, utilă în fe lul ei , dar 
pentru a le sugera un a l t orizont , o a t i tud ine 
oarecum critică faţă de ei înşişi şi faţă dc 
această muzică. 

D. Capoianu : Dacă U.G.S.R. şi U . T . C , 
dacă celelalte organizaţii care trebuie să pro
fite de pe urma m u z i c i i în mase, n u v i n 
alături de noi să-şi ia jumătate-jumătate cu 
noi gloria şi răspunderea, nu v o m face n i 
mic. F i larmonica are o scrie întreagă de po
sibilităţi pe care v i le ţine la dispoziţie. E 
bine să experimentăm. E bine să verificăm 
teori i le noastre cu practica. A v e m u n Stu
dio în subsolul A t e n e u l u i , avem o Sală 
mică a P a l a t u l u i , avem o sală mare a Ate 
neu lu i , mare atunc i cînd v i n artişti de 
renume. 

A. Bîrcă : F i larmonic i l e fac prea puţin 
pentru a-şi crea u n publ ic avizat. Dacă p u 
bl i cu l ar f i format , educat corespunzător de 
către şcoală şi de instituţiile muzicale, a t i t u 
dinea faţă de muzica „lansată" pe piaţă, ar 
avea o altă soartă, ar f i apreciată m u l t mai 
obiectiv. 

m i c i , c u l t u r a l i , contemporani cu influenţe 
modelatoare în toate compartimentele vieţii 
sociale. Muzica populară dă loc, uneor i cu 
ponderi crescinde, m u z i c i i uşoare şi chiar 
muzic i i c u l t e . Extinderea învăţămîntului de 
10—12 u n i în toate colţurile ţării determină 
noi aspiraţii şi creşterea exigenţelor c u l t u 
rale. S t u d i u l elevi lor de şcoală d i n clasa a 
8-a s a u de liceu relevă insatisfacţia acestora 
faţă de posibilităţile cul turale ale satului şi 
aspiraţia spre mediu l u r b a n , care oferă posi
bil itatea vizionării u n u i spectacol cali f icat, 
de înaltă ţinută artistică. Se simte i n uneîe 
sate influenţa caselor de creaţie care îndru
mă formaţia artistică (Pietroasele-Buzău). I n 
altele există orchestre unde g u s t u l pentru 
muzică cultă este mai dezvoltat şi se trans
mite d i n generaţie în generaţie. I n comuna 
Moşna S ib iu , existenţa unei orgi , la care se 
dădeau concerte, determinase nevoia de au
diere muzicală l a o categorie ex t rem de mare 
de oameni. în alte sate am întibut t a r a f u r i 
de muzică populară care polarizau în j u r u l 
lor evenimentele cele m a i importante : ser
bări, nunţi, botezuri , cu populaţia satului dc 
t o a t e vîrstele. 

Dar publicul ce vrea? 

D. Capoianu : Cred că u n sondaj la ob i 
ect, făcut ştiinţific de u n i n s t i t u t care să se 
priceapă la aceasta, este în m o m e n t u l de 
faţă n u n u m a i p r o f i t a b i l , dar este baza de 
la care ar t r e b u i să p o r n i m în v i i t o r . Să ne 
lămurim cu toţii asupra problemei : ce vrea 
la ora actuală p u b l i c u l ? Şi p o r n i n d de la ce 
vrea să putem începe să-1 influenţăm şi no i . 
La ora actuală sîntem între două ape. 

Maria Cobianu : Pentru a sonda gusturi le 
pubbicului muzica l strat i f icat , dar n u n u m a i 
ale u n u i pub l i c restrins, eşantionat după 
anumite caracteristici se poate proceda de 
exemplu , la un experiment muzical a cărui 
intenţionalitate poate să fie sau nu cunos
cută de subiecţi. Cunoaşterea evoluţiei d ina 
m i c i i p u b l i c u l u i muzica l se poate realiza p r i n 
s tudi i -panel , adică reluarea periodică a cer
cetării asupra aceluiaşi eşantion de subiecţi. 

D i n 16 localităţi studiate cu cea. 2400 de 
subiecţi, peste 9 0 % au a f i r m a t că în t i m p u l 
l iber ascultă muzică şi doresc muzică (pe 
p l a n u l preferinţelor şi a l aspiraţiilor). D i n 
acest număr de aderenţi se poate trage con
cluzia că muzica este co-substanţială vieţii 
oamenilor , este organic necesară la bucurie 
o r i la durere. 

I n structura mare lu i publ i c muzica l d i n 
ţara noastră se înregistrează mutaţii de con
ţinut determinate de factor i i sociali, econo-

Educaţia estetică 
şi productivitatea; 
cum predăm muzica 

N. Parocescu : N u cred că poate exista 
creaţie şi viaţă muzicală autentică fără o 
rezonanţă vastă a operei de artă în conşti
inţa şi gustul artist ic a l maselor de a u d i t o r i 
şi invers. Pînă astăzi n u există o metodă de 
alfabetizare muzicală comparabilă cu aceea 
a l i m b a j u l u i v o r b i t . Pentru a spera să rea l i 
zăm cu succes marele program de dezvol
tare a conştiinţei socialiste la n i v e l u l cerut 
azi — umanizarea continuă a o m u l u i , trebuie 
să ne debarasăm de orice formă a di letant is 
m u l u i în educaţie, punînd cît ma i repede şi 
m a i temeinic bazele ştiinţifice cele ma i noi 
ale pract ic i i ei. 

7. Şerfezi : Trebuie să a d m i t e m ideea că 
dacă şcoala ar asigura t i n e r e t u l u i o m a i bună 
educaţie muzicală, n u ar spori n u m a i n u 
mărul amator i lor acestei arte. ci s-ar obţine 
şi u n rezultat ca l i ta t iv superior în formarea 
gustu lu i estetic muzical al societăţii. U n ast
fe l de rezultat nu priveşte însă doar o anu
mită artă, ci întreaga dezvoltare a societăţii, 
inc lus iv industr ia şi tehnica ei , aşa cum 
ne-o dovedesc Japonia, Germania Federală şi 
alte ţări în care educaţia estetică are cel mai 
r id i cat procent d i n lume. 
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A. Rircâ : Ne îndoim serios că p r i n e l i m i 
narea aproape totală a muz i c i i d i n p lanuri le 
rle invăţămînt pentru liceu, at i tudinea tine
retu lu i fată de muzică nu va f i afectată 
foarte pro fund . 

Lucia Alexandrescu: i n clasele 1—4 muzica 
nu este predată de cadre calificate, ci de în
văţători. I n mod practic rămîn pentru desfă
şurarea procesului de educaţie muzicală cla
sele 5—9 cu cîte o lecţie săptămînală. 

R. Gheciu : Sigur că nu este bine că în 
scoală muzica a dispărut d i n clasele supe
rioare, dar nici programa analitică, după pă
rerea mea, cu m vru compusă in şcoala medie, 
nu a descins gustul pentru muzică. 

V . Popescu-I)vvesclu : La vîrsta la care 
p r i n in termediu l şcolii cop i lu l este chemat 
sâ-şi disciplineze s p i r i t u l , să se pregătească 
pentru a deveni m a t u r , el v ine cu un bagaj 
artistic afectiv şi este posesorul unor scheme 
artistice pe care trebuie să le păstrăm. Dar 
programele de educaţie ignorează acest bagaj 
şi (d)ligă copi lul la o discipl inare aridă, teo
retizau tă care înăbuşă în faşă imaginaţia şi 

fantezia iniţială. Chiar şi atunc i cînd p r i n 
spectacolul educativ se urmăreşte sensibil i 
zarea acestor calităţi se procedează de cele 
mai mul te o r i în forme banale şi de u n gust 
îndoielnic, recomandate de p r o m o t o r i a i 
unor programe educative t i p — aleşi n u tot¬
deauna pe baza înţelegerii universulu i copi
l u l u i . Ce bine ar f i să avem mereu în minte 
reflecţiile M i c u l u i Prinţ al l u i Saint Exupèry 
în legătură cu seriozitatea prozaică a oame
ni lor m a r i în relaţiile lor cu copi i i !... 

Nu trebuie să ne mirăm că p r i n ruperea 
de elementele care constituiau bagajul iniţial 
capabil să contribuie la formarea accesibili
tăţii pentru muzica de artă, se creează pre 
misele creionării u n u i adolescent care în
cearcă să-şi găsească singur un domeniu m u 
zical accesibil l u i . Devenit consumator de 
artă găseşte soluţia în aderarea la diversele 
forme ale muzic i i de ambianţă — uşoară, 
pop, fo lk. Produsele m u z i c i i de ambianţă îi 
dev in accesibile nu p r i n elementele m u z i c i i , 
cărora cu greu le va putea decela valoarea, 
ci p r i n t e x t u l căruia aceste produse îi acor
dă primatul. 

Critica să nu fie diletantă 

Amelia Ravel : Concertul n u m a i este un 
eveniment care marchează trecerea de la tă
cere la muzică, ci un a l t fel dc eveniment, o 
trecere d i n t r - u n mediu muzica l în a l t u l , cu 
alte solicitări, dar avînd, ca punct dc plecare, 
tot funcţia auditivă, ca centru de difuzare 
a unei d i n ce în ce m a i complexe a c t i v i 
tăţi » întregului organism. Cred că aceste 
transformări în curs n u sînt suficient înre
gistrate de crit ica muzicală, fie ea la înalt 
nivel anal i t ic , fie ca simplă prezentare a 
unui program. L i m b a j u l c r i t i c i i a rămas 
încă cel corespunzător vechi i experienţe a 
-,AIii de concert, a u n u i rapor t str ict in te 
lectual, cu uşoare at inger i l ir ice . 

/. Sava : I n relaţia muzică-public facto
r u l decisiv este cr it ica . Ea este factorul 
format iv şi toată istoria demonstrează 
acest lucru . Cred însă că ţara noastră este 
ţara cu cei m a i puţini c r i t i c i d i n toată 
Europa. Există gazete de prestigiu care c u l 
tivă d i l e tant i smul m a i m u l t decît se poate 
închipui. 

A. Hoffman : F i i n d alături de publ ic , pen
tru a-1 apăra de non-va lor i , c r i t i c u l n u t re 
buie totuşi să fie complezent. E l trebuie să-i 
atragă atenţia atunci cînd greşeşte, să-1 facă 
să regrete că a scăpat m a r i evenimente ar
tistice prefer ind altele mediocre, dar lansate 
mai cu fast. îmi aduc aminte că era o pe
rioadă cînd pub l i cu l nostru aplauda la orice. 
A r t i s t u l putea f i aproape sigur că lipsa de 

pregătire sau de talent n u va f i sancţionată 
de către auditor . S-ar putea ca una d i n 
mari le sarcini ale c r i t i c u l u i de astăzi să fie 
legate de o adevărată cruciadă împotriva 
pros tu lu i gust şi a trivialităţii în genurile 
de mare circulaţie. 

I n p r i m u l rînd publicul — pent ru că de 
el e vorba — n u va ierta c r i t i c u l u i că n u 
ştie să-1 apere de contrafaceri , m a i cu seamă 
într-un asemenea moment de verif icare a va 
lor i lor , de încordare a capacităţilor creatoare. 

Aşadar . . . 
M . Popescu : Problema investigării ştiin

ţifice a relaţiei public-muzică a devenit o 
necesitate deosebit de urgentă. Muzica e 
un factor esenţial în formarea spirituală a 
o m u l u i pentru care trebuie să găsim moda
lităţile cele m a i bune, de rezonanţă profundă 
şi de mase. I n cadrul I n s t i t u t u l u i de Istor ia 
Ar te i şi a l Academiei de Ştiinţe Sociale şi 
Politice aceasta va deveni una d in t re pro 
blemele pr ior i tare . A v e m intenţia să orga
nizăm dezbateri poate şi m a i ample, tocmai 
pentru a d i r i j a acest proces dc transmitere 
a va lor i lor artistice. 
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