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[ dramafturgi

a observal, nu se poate s nu se [i ob-
servat, i a existal un  moment in  eare
aceastd distinetie, fu mod normal falsd, a
preceupat si pe unii si pe ceilalti, membri
ai aceleingi Uniuni de ereatie. Dramaturgii
an avut ginduri  secesioniste. Seriitorii, din
foarte anulte motive, dornici ea dramaturgia
si nu dasd din administralia comuni  {care
este un subsidiar al Uniunii), an privit ches-
tiunea eu o intenlie  eoncesivit subliniati.
[storia  aceastn, devenith  publich mai acum
an an-doi, nu me-ar fi refinut atentin dach
dincole de aspectele ei organizatorice — pe
eare le-un dezbiitut in presi insisi membrii
Pniunii Sriitorilor — mu ar pone in loming
si o diferentiere de fapt, pe cit de ciudata,
pe atit de pufin previzibili,

Nu  vom  dnecerca s dim delinigii niel
pentru  literaturd  {eare cunocagte ierarhiziiri
chiar in interiorul ei} si niei pentru drama-
turgie. Yom wobserva doar ¢ii a serie drama-
tureie fird constiinta i textul wva intra, la
un moement  dat, in eireuitul  Ltehnologic®
al transformiirii sale in spectacol, inseamni
a dgnora finalitatea  specilied a acestui  tip
de seriiturd, Folosul acestei observatii ni se
aratii nu numai prin comparalia dintre des-
tinul unei piese i oecel al unui roman -
acesta din  urmi  relativ. mai independent,
intrucit nu presupune intreg lantul valorifi-

cirii seenice — i in considerarea tipului
specific de necesitate ce st la baza  lor
Dramaturgin — generalizim  cu  prodentd —

se afld in mail mare miisurd deeit proza si
poezia fn linia intii & confrumtiirilor prin
vare se defineste un Up anume de spiri-
tualitate, un anumit ideal, Fa este mai di-
rect determinati de imperativele acester lapte,
resimte mai acut momentul in determinares
sa ealdd, vie. Implicind, in actol speeilic al
realiziivit sale sociale, prezenia umand, en se
indutorenzit acestein pentr g pules triti ]nf'in
ea. In procesul dialectic al constitairii va-
lorilor, ea descoperd timpul viitor, adieit acela
al conflirmirii ei, prin continua s interpre-
tare si reinterpretare. Epuizarea dramei —
si eite exemple nu o se pot da! — nu ur-

meazi epuiziitii unui aclor sau a unul spee-
teol. Ea se petrece in raport eu fondul el
de  semmificalii, perenitatea tragediei antice,
a dramaturgiei renascentiste, a dramei cla-
sice  san  romantice nefliind  deeit  expresia
unei asemenea cuprinderi generale a umanu-
lui incit determinarea sa concret istoried nu
¢ negatli, ¢i asimilati in acest general. Aceasta
literaturd  dramatici  afirmi  adeviirul, dar
stie ¢ii nu-l epuizeazii ; prin drami, in timp,
adeviirul e descoperit procesual si exprimal
in termenii unui limbaj de o inegalabila plas-
Licitate,

Dar cine ar distinge Iiada si Odiseca de
piesele lui Eschil, numindu-l pe Homer seri-
itor si pe autorul Orestier doar dramaturg ?
Si cine ar face distinctia aceasta cu privire

la indiferent ee alt moment, cine adicd ar
contesta  serisului pentru scendi wvaloareas li-

terarit.  {nu wvaloarea  in general), si prin
aceasta ar face en Cehov sd fie o dali seri-
itor si alti datd  dramatorg, Strindberg la
fel, Gogol st it altii ined deasemeni ? 5i
nu dedueem insi de aici ¢id problema e Talsh,
adicd s ne inloarcem la aparentele admi-
nistrative de unde totusi plecam.

In acelasi conlext, se reprosn dramaturgiei
rominesti o riminere in  urma prozei si,
mai ales, in urma poeziei ; rdspunsul dra-
maturgilor {Paul Everac si-a asumatl nisiu-
nea purliterului de cuvint®) a constat intr-o
analizd a unora dintre cele mai  reprezen-
talive {socotite astfel} romane, ea si a unor
tendinge  poelice, descoperite atunei {in cli-
matul unei polemici care s-a sting destul de
repede) ea fiind precare. fie sub raportul ori-
ginalititii, fie sub acela sl eficieniei spiri-
tuale de un tip bine determinat, corespun-
zitor  momentulut actanl ol evolufiel socie-
i romdnesti, Sigur ed nicl in acest el
nu se poate inainta eficace spre cunoagterea
acelor eauze care au diferentiat totosi lite-
ratura de dramoturgie.

S-ar coveni observat faptul eil s-a petrecut,
de Ia un moment dat, un fenomen de epui-
zave a dramaturgiei ; adied, piesele unei anu-
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mite  perioade  sicau consumal  uhilitadea w1
semuificafin  striet In perioada dati, cefortul
reluitrii — In stagiupea trecudi, mai ales

soldindu-se cu prea putine rezultate. Nu este
mai pulin adeviirat o si destule romane san
vilume de versuri. aparlinind na vomal oner
debutanli niciodata confirmali en seriitori, au
teiil aceeast soarti. Problema nu este aeeen
deoa blama pe unii san pe altii. penten i
servind, en deplind bunit eredinti. sper, im-
preativul wnuei moment, nu an reusit prin
opera lor & intuinscd proeesul istorie in ovo-
lutia sa reald. Mai eurind e vorba de a in-
felege  cavza  acestor zhboruri  seurte, si de
@ ohserva ed Jiterstura isi revendicl nu pur
gi simpla suceesnl  (Danfon ol ol Camil
Petresen nu o aval inell un asemenea sue-
ces, si — pinit la o vreme —, nu-l avusese
niei Joeul delelor), ci acel seris peniru sceni
care, firi a se susirage {nici nu e posibil)
determindrilor multiple la care e supus, are
o deschidere de aceeasi calitate {deei inepui-
zabild) cu a metaforel poetice sau a strueturii
romanesti, O dramaturgie nu se afilinzid 1i-
teraturit, fiind  exclusiv poeticit ; niei strue-
turn epiel nu-1 conferii semnul perenitatii li-
terare. Dar ea trebuie sit tindd, la toate ni-

velele ei — deci, de la ecultura serisului, pina
la tentativa gnoscologicd indrdzneatd — spre

imaginea semnifieativii, spre dezviiluirea on-
racterului  procesual al inslauririi constiinjei
umane, proces atit de dramatic in realitatea
sa.

Dacit autorul dramatic e exclusiv intere-
sat de fazele realiziirii unui text pe sceni,
el va face o literaturd tehnologied®, adiei
tipul de scriere ce se mai numeste §i sce-
nariu, si care, in ciuda unor exceptit (expli-
enbile psihologic mai ales), se consumi defi-
nitiv inlr-un spectacol dat, Intr-o transmisiune
T.V. sau un film. Aulorul intrd, econstient,
intr-o echipii, paternitatea asupra operel nu-i
aparline mail  mull deeit celorlalii. Este o
produeiie necesard, de imensi utilitate pu-
blied, de o imanentd exemplari., dar de o
transcendentalitate nuli, In ulimii ani, acest
tip de seriere a cunoseut aproape o inflo-
rire 1 s-au conceput si speclacole {en sueces
la timpul lor) pe baza unor scenarii care
invitau la econotdri {asa numita participare)
pe toli eomponentii actului ioterpretativ. Mai
mult, ehiar unele texte literare au fost pre-
luate ea pretext si transformate in seenariu.
Si observiim insit i dintr-un text literar —
fie exemple din zona exemplari : adaptirile
dupit schitele lut Cehov. dupid Dostoievski,
dupid Sadoveanu (mi gindese la cele trei va-
rinnte la Baltagul®) ete — pot deriva ne-
numirate adaptiiri ; el este practic infinit,
pe eind secenariul  i§i epuizeazi intr-o inter-
pretare  semnificatia, faid de care, atit de
meriloriu uneori, s-a angajat.

In afara Ltehnologizien™ serisulod, cure o
diferenfial Dteraturs si dramaturgia fdar care
a produs diferentivri si fn cuprinsul diteraturii
propriv-zise}, pulem considera oa o cauzi si
tendinta de inglobare publicisticd in drami a
evenimentelor. Dar. o limith, are loe si tre-
ceren dreamer in publlicistion  propriv-zisia
{vezi teatrul-document). e insdsi de exem-
plara  wvaloare, i atit de necesara, de alla
conditie insit decit aeeen o Hleraturil, si asta
nu pentru eit i lipsesle fiorul fietiuni, «i
pentro eid are alt seop. Une publicist ban
fntruecit publicistien insiisi presupune voeafie
~ nu literaturizenzi, Mijloacels sale apartin
altod arsenal, si daclt in aceasti strilucila
exeeplie eure e serisul lui Geo Bogza se pe-
trece un fenomen de innobilare prin idee,
Jervoare §i cinste, nu inseamnd ci articolele
noastre de [iccare zi, si de [iecare mnoaple
uncori, vor deveni si ele literaturd, cum de-
vine ficeare rind ol celui amintit, eu fireasci
emotie. Inainte.

Literatura are i forti publicistici, adici
impact, adieid  deschidere spre cititorul coti-
dianului, spre infometatul de eveniment si
tritire. Cind  ziarul insust gi-a fmplinit me-
nirea, eind viaja lui de o zi a trecut, coloana
literari rimine incd vie si nimie nu o im-
piedicit s treacit apoi in pagini de carte si
de acolo poate larisi, vreodatit, cind toemai
e nevoie, in ziare, deloe plinit de sine, dar
rezistentd, inepuizabili, intens semnificativil.

Dramaturgii n-au fost seriitori numai pen-
tru cid au comis §i poezie, ori au semnat
volume de prozit (asta se intimpli §i undr
autori din zilele noastre), Cind dramele lor
gi-au  gisit acelagi risunet in sala speetaco-

lului sau  in inima  cititorului lor,  serisul
acesla s-a numit literaturd {31 se numegte,

pentru destul autori de astdzi) sioasta a vrut
s spund el opern, alit de intens determi-
nati, a atins totusi acel grad de autonomie
care o eliberenzit de intimplarea unei dis-
tributii proaste, a unui regizor neinspirat,
a unei hirtit sou a unui tipar ioferior. Cit
timp o plesit 5 datoreazit succesul inspira-
tiei de o seari a unui actor, sau bugetulu
unui teatru, ea ramine in afara Iiteraturii,
In fel ca versurile ce asteaptii hirtia cretati
si tehnoredactorul inspirat ca si posldi atrage
pe cineva. Desi distinelin seriitori si drama-
turgl s-a produs in contextul unor relatii de
breasli, nu inseamnit et ea esle o chestiune
interni a breslel, ¢l privesle calitatea seri-
sului nostru, In cele din urmit e vorba de
destinul  teatrului  insusi. eare, simptomatic,
atunel eind simte nevoia se adreseazi lite-
raturit, adicii valorilor reprezentative. de du-
roti, inlelegind i, desi este arta clipei pre-
zente, nu poate trii fArd perspectiva infinitit
a timpului. Perspectivi fiird de  eare nici
dramaturgia nu poate exista.




