
D e t a l i i 

Actorul a fosl iubit, adorat, detestat. So

cietăţile l-au respins sau, dimpotrivă, şi l-au 

jacul idol. Actorul a impus un tip de atitu

dine umană şi, chiar dispărlnd, expresia „a 

juca teatru în viaţa' rărnîne fundamental 

legată de om. Aşa cum Fellini în C l o v n i i 

ne arată că stingerea unei profesii nu coincide 

cu moartea ideii j>e care o personifică, la fel 

şi actorul s-a ataşai definitiv condiţiei noastre. 

Iu teatru, puterea lui. atunci cînd sc exer¬

cită. transformă actul la care asistăm în expe

rienţă de viaţă. Fie că c vorba dc o existenţă 

individuală, de elucidarea unui proces politic, 

sau transmiterea apelurilor misterioase ale 

fiinţei, marele actor implică publicul în spec

tacol ea într-o experienţă reală. A fi in tea

tru înseamnă atunci cunoaştere, a vieţii, 

pornind de la conduite fictive. 

A descoperi chipul necunoscut al actorului 

e bl teatru una din bucuriile esenţiale. In 

Cei şase, Ştefan Iordache captivează prin re

velarea unor accente inedite ale personali

tăţii sale. Actor nervos, mai mult de stări, 

explodtnd în prim-plan, el, acum, dimpotrivă, 

se retrage continuu, complinind personajul, 

insignifiant angajai in marea aventură a Re

zistenţei. Jérôme circulă dc colo-colo cu pă

tura pc umeri, trăind banal, de la o zi la 

alta. Nimic, eroic în viaţa lui. Şi, totuşi, el 

intră in luptă, modest, şlers, neaşteptat. Clipa 

in cure mama, ]>rinlr-o gafă, c gata să 

înţeleagă ce se va intimpla cu el, clipa 

aceea de perplexitate, Iordache o joacă fulge

rător. E un mare moment de viaţă. Iar fina

lul, cind copilandrul sc sperie, c poate ex

presia cea mai dureroasă a atrocităţii masa

crului. E l întrupează atunci nevinovăţia lup-

tind eroic cu o bune absurdă. 

(ieorge Constantin, in incluşi spectacol, com

pune ca întotdeauna imens, derutant prin 

schimbarea de tonuri, prin reacţiile violente 

şi bruşte. Apariţiile sale au acel accent grotesc 

pc cure l-a descoperit jucind în T a n g o . Con

stantin inversează efectele, distruge sintaxa, 

surprinde permanent, stăpineşte scena ca pe-

un spaţiu unde lotul îi este posibil. Dar 

această libertate îşi are şi ca riscurile ei. 

căci la un moment dat poate lăsa să se 

infiltreze spectaculosul în defavoarea adevă

rului. Ceea cc fascinează la el c caracterul 

inform şi uriaş al jocului. 

Acest moment, al stagiunii e indiscutabil 

unul al actorului. 

Un recent număr al revistei S e c o l u l X X 

punea în discuţie tehnica şi, mai mult, ten

dinţa reluării de teme din opere trecuţi' şi 

recompunerea lor. Picasso, in pictură, Brecht, 

în teatru, personifică cel mai pregnant jiro-

ccsul. E l nu caracterizează un anumit deficit 

de originalitate al artistului modern, căci il 

regăsim la antici, care prelucrează cicluri!" 

epice tradiţionale, sau la Shakespeare, rare 

doar în cinci sau şase piese are subiecte 

proprii, în celelalte fiind întrebuinţate sursele 

nuvelisticii italiene, I'lularh sau Holinshed. 

M a s c a r a d a lui Lermontov c, poale, unul din 

cazurile limită ale procedeului, ca, aparent 

doar, readaplind situaţia din O t h e l l o , a celui 

care, fals înşelat, îşi ucide iubita prin care 

c l însuşi supravieţuia. Lermontov nu disimu

lează stirsa, ci, dimpotrivă, insită asupra fap

tului că existenţa propune situaţii aparent 

similare, dar enorm dc îndepărtate prin cer

cetarea detaliilor. Arbenin nu poate fi Othello, 

căci cartoforul şi afaceristul descoperă în dra

goste şansa de, a se despărţi de o existenţă 

cc-i devenise insuportabilă, în timp cc gene

ralul maur, prin iubirea Desdemonei, atinge 

apogeul existenţei lui militare. Nici Nina nu 

c. Dcsdemona, căci tinerei veneţienc i-a fosl 

necesară o teribilă vocaţie eroică pentru a 

se desprinde de lumea ei, în timp ce Nina e 

doar fascinată de Arbenin. In final, nevi

novata soţie cade în plasa încurcăturilor, sfir-

şindu-se, dar Arbenin, anunţînd parcă un erou 

modern, rămine înţepenit in timp. între viaţă 

şi moarte, iu nebunia deprimării fără de mar

gini. Lermontov meditează aici despre bogăţia 

vieţii care, chiar inclusă aparent într-un mo

del predeterminat, nu se epuizează jirin aceas

ta. Similaritatea situaţiei nu înseamnă şi co

incidenţă a experienţelor dc viaţă. 
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