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Structuri si schem3
in teatru

. S-a exagerat pufin. acum ciliva ani, cu manualul acela de dramaturgie care for-
maliza sau, dacd wvreti, structuraliza piesa de teatruy, precizindu-i cele 36 (?) de scheme
posibile. Era cam deplasat zelul neofifilor, abia debarcati de pe coastele golfului Hudson,
§1 care ne infigeau manualul, nu in ochi, ¢t nu-l adusesersi, ci in urechi, trimbijindu-si
astfel nu prea productivnl pionierat §i ardtindu-ne cu degetul ignorania, ,

Dar ideea structurilor nu e de respins, si orice practician al dramaturgiei stie
ei sint unele posturi fixe, unele scheme, sciri, contrapuncte, artificii compozifionale
care nu dau gres, in sensul cii, daci sint bine alciituite, acolo se produce culmea intere-
sului, sau detenta, sau respiralia precipitatsi, iar daci nu, se produce seirtiitul scaunelor.

Oricine va ciuli urechea cind banditul cotrobiiie in casi iar polilia e in apropiere
gi oricine va respira usurat {cu condijia ca banditul sit fie ochios} cind politia pune
mina pe bandit. Niei un spectator nu rimine indiferent cind sotul se apropie de budoa-
rul de unde amantul n-a apucat incd s& iasi : o si fie seandal ? o s& scape ? Practici-
anul de teatru poate sconta pe doudt feluri de efecte : ori birbatul e un om plin de merite
st amantul o seciiturd si surprinderea lui dii o explozie de satisfaclie, ori biarbatul e un
mototol idiot — aparfinind fireste altor timpuri — si satisfaclia e sa-1 vezi trigat gi
faeut ridieol. Mai existd si alte posibilitifi, si Camil Petrescu a dezvoltat, cu finete,
pe cea in care biirbaiii se injeleg intre ei, ca biirbaji ce sint, iar femeia adulterind
rimine de rusine. Oricine se saerifici pentru patrie capiitdi de la ineeput sufragiul una-
nim, urmind ca antipatiile si se distribuie celorlalyi, dup# abilitatea dramatargului. Tot
asa si cu cei ce se sacrifieh pentru o idee politich avansati, pentru una umanitard, pen-
iru binele comun, pentru nou, notiuni care fixeazid, structureazii de la inceput partida
ee se joach in piesd. Dramaturgului i rdmine si arate cum se organizeazii oponen}ii.

Aceste posturi fixe nu sint numai de situafie {ca in primele exemple} sau de
pozitie {ca in celelalte).” Ele pot fi rezultat al unor mari complicatii, stirnind interes
prin insisi complicalia — ca de pildd genealogii din care rezulti efi cei ce urmau
sii se césiitoreasci ar fi frate $i sord, introeit piirintii lor ete. ; san pot fi luccurile cele
mai simplicissime — cum, de pildi, un lacheu ecare pindeste lan gaura cheii si toatd
lumea din sali partieipi intens la ceea ce se asteaptii si afle el de acolo.

. Reabilitarea  inocentului dd moment de teatru (sau varianta turbarea mielulai®)
§i ca sii-l pregiitesti poli aglomera cu dibdcie mil de nedreptili pe spinarea lui. Reintil-
nirea faptagului eu vietima dupd mulfi ani — alti mind de aur: sau intrarea celui
«ce, perseentat fiind, vine acum pe pozifie noudi §i ristoarnil o inireagi cabali. Efecte
tragice extraordinare se pot trage din ratiiri de cinci minute, cum e desteptarea Julietei
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cind Homeo a murit; din coincidenie, in care marele Thsen e destul de bogat; din
dezvialuiri progresive care contrazie primele aparenje. Cine n-a uzat de ele? Chiar si
Bernard Shaw.

Mai sint §i contraschemele, eu nimic mai puiin meritorii : bandifii (faseigtl) intrd
in casa lui Biedermann, dar, in loec si fie da{i pe ugd afard, sint ajutafi si dea foc:
sau, intr-o piesi a lui Naghiu, polifistul intrdi peste hol si stau toii de vorbid, ceea
ce desigur e picant; nu §i foarte comun, de aceea spectatorul, plantat pe schema clasici,
agteapld, se nedumereste, ridied din umeri. Dar tot schemi# se cheami cfi este, fiindead
decurge din prima, pe de-andoasele,

; S& nu infelegem schema ca fiind din capul locului reprobabili, anartistici. Nu
r=am dat aiel nici un sens pejorativ. Dimpotrivdl, vreau si remarc e dramaturgia este,
ca gep, totdeauna supusi unui demers cit de it schematie, are, asadar, un schematism
necesar, care intrd chiar in natura ei. A trata lucrurile dramatic inseamn# pini la un
punct a simplifica din marea intricalie de date, pe care proza, invers, le dilati, a
reduce, a rimine cu citeva linii utile si cu citd carne pot si prindd ele intr-o infijisare
de doudt pind la trei ceasuri., Nu poli, ficind aceastd reductie, si nu elimini o mie de
alte lucruri care, pini la un punct, erau interesante, intregean, coloran, nuantau si mai
ales particularizau, scoteau din schemii. Aiei avantajul prozei e net. Trebuie s fii un
prozator prea mediocru ca 53 nu izbutesti, cind {i se oferi o posibilitate nemirginita,
si-}i particularizezi problema §i personajele, daci nu prin apercu-ul succint, micar prin
aglomerare de detalii semnificative,

. ‘In teatru luerul acesta n-are prea mult loc. Trebuie s# apuci foarte repede deta-
liul sintetic, si mergi pe pirtia cea mai scurti spre dezvoltarea ideii cu care ai pornit,
sd glsesti adici foarte curind schema dinamied a povestirii tale. Si nu numai atit:
pe parcurs, schemele ajutitoare trebuie si decurgh una din alta, si potenleze interesul
pentru cea urmitoare, si-l ridice mereu, fard nici o abatere dinamici, gi In un moment
dat si-i dea, prin apercepfia intregului, sau prin explozia solujiei, o mare satisfactie.
Descripjia ajutitoare, stufosul in curs sociologie, dizertalia introspectivdi, asa de frec-
ventd in prozi, sint strimtorate in dramaturgie : clici dramaturgia e schematics, fsi are
funciionarea sa optimali, .deseirnarea® ei necesard, si un grad de tipism mai mare,
de la fnceput, decit al celorlalie genuri.

Prozatorul eare vine spre dramaturgie nu prea conteaz#i de obicei pe acest sche-
matism al genului. De aceea, oricit de bun condeier ar fi, el pistreazi unele vizibile
dificultafi (cu atit mai mari, cu eit e un prozator mai bun) de a renunta la descriplie,
la ,punerea in pagind® & atmosferei, la detaliul colorat, la consideralii adiacente; iar
eind e poet se duce si mai departe de economia schematick a genului gi se dedd la
inventii verbale in cascadii, unele complet protuberante. U asemenea ispiti st in calea
oricirui scriitor, fiecare avind tentalia §i uneori idolatria verbului si, corelativ, dispreg
pentra schemii, in care vede ceva rigid, fird viafh, §i pe care o confundd aproape tot-
deauna cu cliseul si ponciful. Dar schema in dramaturgie nu e clisenl. Schema este de-
curgerea dramaturgich optimali, in functie de gradarea interesului §i economia mijloa-
celor, adica de rigorile genului,

De aceea si- judeciile critice care se fac in legiturd cu faptul prozei de a fi mai
nuaniatd sint de la inceput inechitabile, fiindeAd nu {in seama de diferenia obligatorie,
de schematismul necesar al dramaturgiel — {(fird si mai pun la socoteali caracterul,
la noi, mai militant, deei mai tezist al dramaturgiei, obligajia unei tipizari sporite). Cri-
ticul de literaturi generalii, oricit de avizat ar fi, nu e in stare, de obicei, si facil
aceasti coreclie, el se {ine scai de instrumentele lui dintotdeauna, aplicabile la litera-
turd, §i nu opereazi decit cu ele. Testdrile lui sint eminamente literare si ideologice.
El dilatd schematismul dramaturgiei, ii sare in ochi caracterul mai eliptic al discursu-
lui literar, al tramei, aceea care urmeazd si fie complinithi cu prezenla vie a actorului,
cu spectacolul. Ciei speetacolul, in teatru, este §i el creator de zone de vialli, din, dar si
peste text, nu neapirat in sensul ci ,salveazd textul®, ci in acela ci fi di amplitudi-
nea economisiti de caracterul necesarmente schematic al genului. Ceea ce in prozi cade
exclusiv in seama personajului narat, in dramaturgie se fmparte intre naratiunea pre-
serisi de text si' personajul viu care o intruchipeazii, si ceea ce s-a economisit din redon-

12 www.cimec.ro



danta textului se suplineste prin bogiifia de via{i a actorului, cdruia textul ii furnizeszi
punctul de plecare, si cadrul schematic precis al desfiguriirii. E nedreaptd judecata :
wuite ce a faeut actorul Cutare dintr-un fleac”. Acel fleac a fost bogat in sugestii, a
tras §i fixat viaga ioterioard a actorului, i-a oferit schema de pe care si plece. Acest
caracter schematic {(in sensul cii fixeazd directiile optimale pe care si se produci actul
de wiatii "al spectacolului) este tratat, aproape totdeauna, cu verdicte negative, desi
adesea o scriiturd de teatru, cu valori literare §i estetice mici, poate fi o partituri foarte
bunii pentru actul spectacular, si invers, Critica, insd, fie din comoditate, fie din pre-
judecatd, merge mai ugor la caracterul discursiv, predicativ, melodic al partiturii de
teatru, decit la cel contrapunctic, simfonic, unde notatia literari poate si fie mai seaci
ori mai eliptici, §i totusi intregul, din care spectacolul se naste, si arate foarte bine,
fiinded au fost configurate cu precizie schemele dinamice ale dramaturgiei.

Niei regizorul nu procedeazi altfel. $Si el are o gtiintd cit mai aplicativii a locu-
rilor unde trebuie puse accentele, a jonctiunii dintre cuvint §i pauzi, a creglerii nece-
sare, a catharsisului. Si el are schemele lui, pregiiteste intr-un anumit fel decurgerea,
wSpeculenzd® cit poate mai exact reactia publicului.

Si actorul face la fel. Schemele actoricesti sint nenumirate, §i un actor cu meste-
gug, chiar sub imperiul celei mai sincere inspirafii gi triiri, se joac# necontenit cu ele.

Plecind de la caracterul necesarmente schematic al dramaturgiei, care este un
caracter formal si constructiv, ar fi primejdios si se conchidi ci substanja insigi a dra-
maturgiei trimite spre schematism.

Cind lucrul acesta se intimpl#, autorul e un prost autor. El deduce din caracterul
schematic al construcfiei de teatru preeminenta mestesugului si pune lucrurile complet
invers : creeazdi datele formale ale decurgerii dramaturgice si pe urmi le conexeazi pe
unde poate cu ceea ce i se pare cii are de spus, cu ,ideologia® piesei. El face, de
exemplu, o schemi polifistd detectivisti sau partizanisti a piesei si pe urmi aran-
jeazi sarcinile : cutare e omul de stinga sau de dreapta, culare, represiunea singeroasi
ete. Schema, daci e bine fiicutdi, decurge in sine. Dar piesa rimine vidd, se vede cft
colo el e lipitd, aranjatd, el autorul a dat in schematism. Foarte adesea da si regizorul,
aranjindu-si efectele, si uitind partifiunea de fond, decurgerea psihologic-umani, gama
stilisticsi, adeviirul modulat a ceea ce piesa propune.

Cine o ia intii cu mijloacele nu dep#iseste mestesugul, fie el chiar de 'virtuoz.
El tot artizan rdmine, conditia de artist i se refuzii. Sigur, o sumi de scheme merg
in sine si publicul e picilit(mai ales cfi existd. si un public care doreste si fie pacilit).
Dar artd adeviratd nu se alege. Cind schema se simte fnseamn# cd procesul e elaborat,
ficut la rece. Dar arta e fiicutii la eald, in tensiune. Schema e pe dedesubt, nu se cunoaste.
E un fel de a gindi dramaturgie, nu un fel de a face. Nu e o metods, c¢i o aplecare
a spiritului. Nu e dramaturg ecine vrea, adick cine invald schemele, §i mai ales nu e
dramaturg contemporan cine aduce clisee contemporane, ci cel ce realizeazii, cu economia
schematismului dramaturgic necesar, o mwmvuimecte idei si sentimente.



