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Autenticitate

La un interval de o lund doar, iatd cd de
la rubrica dicfionar teatral®, unde Aurel
Brumaru i-a stabilit, intr-un mod filozofi-
cegte sugestiv, citeva precepte (v. ,Teatrul®,
nr. 2/1975), — preocuparea pentru autentici-
tate trece, cu intenfii mai mult sau mai
putin aplicative, la rubrica de interferente®.
In prelungirea §i pentru deschiderea de com-
pas a velor serise de Brumaru, ag implica in
discupie — dintre nenumdaratele posibile —
si o definitie a lui Walter Benjamin, serios
ingrijorat de soarta operei de artd ,in epoca
reproductibilitdtii  sale tehnice®, adicd, am
spune astdzi, in epoca infloririi mass-mediilor
st a culturii de massd : ,Autenticitatea unui
lucru — seria inainte de rdzboi ginditorul
german — este chintesenja a tot ceea ce,
ined de la originea lui, poate fi transmis, de
la durata materiald pind la wvirtutea de a fi
mdrturie istoried”. Urmindu-gi rajionamentul,
Benjamin precizeazd ed, prin reproducerea
tehnicd, opera de artd igi pierde auloritatea
si aura, iar, pe de altd parte, reproducerea
se  sustrage cadrului  tradipiei, deoarece
— multiplicatd — ea .ageazd in locul unui
eveniment unic. o serie cantitativd de eveni-
mente® (v. Walter Benjamin, Schriften,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1555).

Reliepul obtinut de Benjamin este u§or de
confruntat cu practica, incepind cu nivelul
produselor mestesugdresti : de pildd, simpi-
toarea diferentd — prin absenta ,virtupii de
a [i mdrturie istoricd® §i toate celelalte —
dintre cojoacele populare, (drdnesti, relansate
cu grafie in moda noastrd feminind, §i cele
confectionate in cooperativele ordgenesti de
artizanat. Ca sdé nu vorbim de reproducerile,
la scard artizanald, a sculpturilor brincugiene
de la Tg. Jiu: ele popularizeazd intr-un fel
exterior opera marelui artist §i, in acelagi

timp, o golesc de chintesentd, de autoritatea
originalului si, bineingeles, de aura autentici-
tépil

Aceleagi probleme apar §i in reproducerea
tnsotitd de traducere. La propriu, dintr-o
limbd in alta limbd. Nu incercdm oare o
senzafie de inautenticitate — deci de stri-
dentd neplicere — atunci cind ascultdm cin-
tece folk anglo-saxone tdlmdcite in romd-
neste, dar mai ales atunei cind motive melo-
dice autohtone sint cintate in manierd an-
glistd, cu sonuri gi inflexiuni brito-celto-ger-
manice ! S-ar pdrea cd din gurile mihniplor
neo-trubaduri ies nigte fiinje fabuloase, un
soi de capre negre fdgdrdgene in kilturi din
Scotia...

Dar in teatru, existd loc pentru inautenti-
citate ? Existd. Si nu, cum s-ar crede, doar
in imaginea teatrald a spectacolului finit, i
chiar mai devreme, chiar in faza de alcd-
tuire a repertoriului. Iatd doud aspecte. O
piesd italiand sau spaniold se traduce din
francezd sau din englezd. O piesd italiand
sau spaniold nu este introdusd in repertoriu
pe baza unui studiu al literaturii gi al viepii
teatrale din fara ei, c¢i pentru c¢d a fdcut
succes la Londra sau la Paris. Si intr-un casz,
si intr-altul, nu este vorba oare de o repro-
ducere a reproducerii ? 8i, in consecintd, nu
se pierde eceva, poate destul de mult, din
sautoritatea” i din ,aura® de prospejime, pe
care le cere pind §i compunerea unui reper-
toriu ? Astfel, cred cd e legitim cd incepem
judecarea autenticitdfii sau a inautenticitdjil
unui teatru ined de la programul sdu reper-
torial, rezultat intotdeauna al unei tensiuni
culturale solutionate pozitiv sau negativ, in
functie de energiile ideologico-estetice de care
dispune,
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