
CAIETE DE SPECTACOL 

După D a n I o n la Teatrul Safianul, continuăm cu - M a t c a , specta
colul Teatrului Mic, seria mărturiilor de creaţie. Aceste noi pagini 
sint menite să fixeze, pentru istoria teatrului, aspectele inedite ale 
realizării edifici princeps a ]>iesei lui Marin Sorescu, 

Pare firesc ca pentru interpreţii rolurilor principale contactul cu 
structura specifică a acestei drame poematice sa incite reacţiile subi
ect iv-lirice pe care ei şi le mărturisesc. 

Socotim că. dincolo ie apreciaile critice asupra spectacolului, publi
cate anterior, în aceste pagini (şi. dincolo dc cele care vor veni, refe
ritor la propriu montare n scriitorului, reulizată pe scena Teatrului 
Tineretului de la Piatra Neamţ), intervenţiile directe ale autorului şi 
creatorilor reprezentaţiei sint de natură să îmbogăţească substanţial 
viziunea literară şi teatrală a spectatorului şi lectorului M a t c ă i . 

Marin Sorescu 
Dinu Cernescu 
Adriana Leonescu 
Leopoldina B ă l ă n u ţ i 
Yasi le N i ţ u l e s c u 
Radu Nichita 

„Matca 
l a 

T e a t r u l M i c 

MARIN S O R E S C U 

Ilariante 
şi anexe 

S i n t m o r ţ i l a c a r e a n a l i z e l e „au ieşit bune". 
D a c ă t e - a i l u a d u p ă e l e , a r m a i t r e b u i să 
trăiască ; „ o r să depăşească s u t a " . T e tot 
uiţi să m i ş t e . D u p ă c u m u n i i v i i s t a u t a r e 
p r o s t c u f i c a t u l , c u a i a , c u c u t a r e , a n a l i z e l e 
arată că, d e f a p t , n u m a i respiră . Iată de 
c e i n t r u c u j e n ă în l a b o r a t o r u l d e creaţie. 
N - a m încredere s u l ă l a sută în p r o b e . J a r 
dacă s înt p u s să l e r e c o l t e z c h i a r e u , s c e p t i 
c i s m u l î m i f a c e m î n a t r e m u r ă t o a r e c a f r u n z a . 
C r i t i c a să c r i t i c e şi n i c i u n c o p a c să n u 
crească p î n ă - n c e r — p a r a f r a z a T h o m a s M a n n 
u n p r o v e r b n e m ţ e s c . D e c i să cri t icăm. C e ? 
Matca ? N u m ă lasă i n i m a . P o a t e s p e c t a c o l u l . 
Şi dacă e b u n ? 

(]c să m a i s p u n d e s p r e Muica ? Î n t r - u n fel 
s a u jilţul m - a însoţit , a n i d e z i l e , c a o o b s e 
s i e , dacă n u c h i a r c a o bătătură pl ină c u 
apă p e Oare c a l c i şi f a c e „ l ip , l i p " . E r a m 
în Y o w a C i t y , l a h o t e l u l M a y F l o w c r — i a r n a 
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geroasă a lui 71, Yowa Piiver prindea în 
sloiuri de gheaţă peşti morţi — cînd, ajuns 
într-un impas cu piesa dedicată lui Radu 
cel Frumos, am schiţat monologul Irinei, 
replică la Iona şi Paracliserul şi final deschis 
de trilogie. Era vorba numai de ideea fe
meii care se sacrifică, dar îmi lipsea fundalul. 
L-am găsit mai tîrziu, amintindu-mi de inun
daţie. Piesa, chiar publicată, avea aerul că-mi 
mai cere ceva. Ce, dumnezeule ? Şi, în timp 
ce se făceau repetiţiile la Teatrul Mic, am 
reînceput, în secret, munca la varianta defi
nitivă, care a fost gata prea tîrziu pentru a 
o mai prezenta teatrului. Am simţit nevoia 
să verific această lucrare, pe jumătate nouă, 
în spectacolul pe care l-am făcut la Piatra 
Neamţ — încercînd totodată şi regia. Pre
miera a avut loc deunăzi şi abia acum mă 
simt lehuz şi eliberat de sarcină. 

tini plac mult declaraţiile boxeurilor, îna
inte de meciurile pentru păstrarea sau luarea 
centurii mondiale : „Am o sarcină uşoară cu 
Foreman, de aceea m-am antrenat doar două 
săptămîni". Sau : „Casius Clay este în faţa 
mea o rufă pe care n-o voi ţine decît în
tinsă pe frînghie". Ori „Pumnul de măcelar 
al lui Casius Clay nu va reuşi să atingă 
decît propria mănuşă, pentru că..." etc. Ne-
fiind vorba de nici o competiţie, n-ar f i 
totuşi exclus ca, la început, să fi declarat şi 
eu, în gînd : „Potopul — cu el voiam de 
fapt să mă bat — va f i piftie cu mult îna
inte de cele patruzeci de zile şi patruzeci de 
nopţi reglementare pentru închegare". Şi iată 
că au trecut de atunci, cîţi ani ? 

Poate că nu sînt un autor dramatic tipic, 
întrebat dacă-mi plac spectacolele cu piesele 
mele (nu-s prea multe), în loc să sar ca ars, 
că s-a trecut cu atîta uşurinţă peste profun
zimea ideii, s-au muşamalizat scene şi s-au 
feştelit repliei-cheie, în loc să mă iau scai de 
un amănunt, să arăt că de n-ar f i fost decît 
atîta şi fisura făcută ar f i dus la catastrofă... 
deci, în loc de toate acestea, eu dau din 
cap cu îngăduinţă : „Da, mda, desigur... da !" 
Cînd Dinu Cernescu a împărţit, cu cotul, 
pînza monologului Irinei. dînd de un costum 
Ilenei Dunăreanu, de altul Janei Gorea, ră-
mînînd e drept şi pentru hlamida Leopoldi-
nei Bălănuţă suficient, ba încă mai lăsînd 
fîşii de replici şi pe jos, eu m-am scărpinat 
în cap şi am exclamat : „Ia te uită ce idee 
de cor ! învăluind cu acelaşi monolog trei 
personaje, în loc de unul cum îl concepuse 
autorul, o să se dea impresia de grecesc, de 
antichitate. Şi nu-i deloc rău, că tot ce e 
antic, ţine". Pe scurt : mi-a plăcut formula 
regizorală. Pe scurt : mi-a plăcut şi spectaco
lu l . La premieră nu m-am plictisit, n-am 
simţit nevoia să ies din sală, cu toate că 
ştiam piesa. Am fost emoţionat, cum m-aş 
emoţiona la o piesă străină, scrisă de un 
autor oarecare, dacă vreun oarecare ar reuşi 
vreodată să scrie ca mine. Vreau să spun 
că am simţit un nod în gît, de mai multe 
ori, la schimbul de replici dintre Irina şi 
Moş, de exemplu, ori, spre sfîrşit, cînd Leo-

poldina Bălănuţă vorbeşte de steaua care n-a 
apus. Ce creaţie mare face Leopoldina Bălă
nuţă, pentru care întotdeauna — a venit şi 
timpul să i-o şi spun — am avut un buchet 
de elogii. Valoarea emoţională foarte înaltă 
In care această actriţă poate să ridice un rol 
îţi Iasă un gol în plex, care s-ar putea numi : 
cutremurare artistică. In ipostaza Irinei, cu 
toată segmentarea, ea este cea care poartă la 
vale viitura dc tragism. Celelalte două, com
panioane de marş forţat pe valuri, o incită 
frumos, ai impresia uneori că te găseşti în 
faţa unei partituri. Rolul Irinei îşi găseşte la 
Teatrul Mic o interpretare aproape muzicală, 
destul de bine dirijată. N-o să-i port acum 
pică lui Dinu Cernescu, pentru încercarea de 
compoziţie. E magistrală apoi — mai trebuie 
s-o spun şi eu ? — intrarea lu i Vasile Niţu-
Icscu : şi în hainele Moşului, care ar muri 
şi n-ar muri , şi in cosciugul de stejar — de 
stejar totuşi, nu dc brad ! — şi in fiecare 
cută a spiritului ţărănesc. Un marc tragedian, 
pe linia cea mai românească. Dacă-1 amintesc 
şi pe Mitică Popescu, sus, la propriu şi la 
figurat — iată că termin „cronica", fără 
obiecţii... Da, în mod sigur nu sînt un autor 
dramatic tipic. Ar trebui să fiu măcar mai 
tipicar. A, scenografia ! Bună, foarte bună. 
„Ne serveşte", cum l-am auzit pe cineva spu-
nînd, în timp ce privea cum răsare un f ir de 
iarbă. 

Ziceam, mai îndărăt, că, la premieră, ştiam 
piesa. Cum ? De la repetiţii. Matca s-a născut, 
se pare, sub zodia finisărilor. Textul însuşi 
şi-a ieşit din matcă, aţi văzut, de mai multe 
ori. E piesa la oare am lucrat cel mai mult, 
purtîndu-mă ca în faţa unui fenomen natu
ral. 

Am făcut o fixaţie pentru Teatrul Mic. 
Acolo mi s-a jucat Iona prima oară. Acolo 
am dat Matca, sooţînd-o Ia un Uman, cu 
Nicolae Munteanu, ou Radu Nichita, care au 
dat dovadă de o nobilă şi sfîntă încăpăţînare, 
cel puţin la fel de mare ca şi a regizorului, 
ca şi a actorilor, ca şi a mea. 

Aş mai putea compara spectacolele între 
ele, inclusiv cel dc la Brăila, pus inteligent 
în scenă de Mircea Creţu, cu Anca Alexandra 
in rolul principal şi cu o scenografie cu 
totul remarcabilă semnată de Olimpia Da-
mian-Ulmu. Aceste spectacole, văzute unul 
după altul, nu s-ar exclude, fiind foarte dife
rite între ele. Dar ce spun eu ? Nu e rostul 
meu să fac aici cronica dramatică. Dacă 
inundaţia a reuşit să picure măcar un strop 
de rouă în sufletul celor care se duc la 
spectacol, eu, oare i-am ţinut pipeta potopului 
atîta vreme, mă declar mulţumit. Şi cu 
aceasta mă despart de Matca, după aproape 
patru ani. Căci mai avem şi alte treburi pe 
acasă. 
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DINU C E R N E S C U : 

Revelaţia 
textului 

Cred că este pasionant pentru orişicine să 
lucreze pe un text de Marin Sorescu. 

Latura pasionantă apare din faptul că 
textele lu i Sorescu au ascunzişuri şi meandre ; 
chiar şi cele mai banale cuvinte în fraza lu i 
Sorescu seamănă cu o ghicitoare sau chiar 
cu o formulă chimică. învelişul este aparent, 
sensul este bine ascuns şi citeodată conţinu
tul cuvîntului are cu totul altă formă decît 
învelişul. 

Aceasta a fost prima barieră pe care a 
trebuit s-o trec pentru ca să încep să-mi fac 
o părere despre Maica. 

Chiar înainte de a citi piesa ştiam că 
direcţiunea Teatrului Mic o mai dăduse spre 

punere în scenă şi ailor regizori, dar aceştia 
o înapoiascră fără a-i putea găsi f irul . Nici 
eu n-am găsit f irul piesei imediat. Trebuie 
să recunosc că într-un fel datorez colaborarea 
mea cu Teatrul Mic şi cu Sorescu îneăpăţî-
nării secretarului literar al teatrului, care m-a 
forţat s-o citesc de cit mai multe ori. 

Intr-o zi m-am întilnit cu Leopoldina Bălă
nuţă pe stradă şi am stat mult de vorbă. 
Amîndoi vroiam să lucrăm împreună, dar eu 
nu ştiam ce să-i răspund pentru eă nu înţe
legeam piesa. La un moment dat, Bălănuţă 
mi-a spus ceva — nu-mi amintesc exact, 
ştiu doar că mi-a spus ceva cu inimitabilul 
ei fel de a spune lucrurile. Cuvintele erau 
de-o pnrte, sensurile lor, altele. Cred că rîdea 
şi era foarte tristă sau invers, nu mai ştiu 
exact, ştiu doar că în momentul acela am 
avut revelaţia textului lu i Sorescu. In clipa 
aceea am simţit că ea face parte din uni
versul piesei. 

Am început să lucrez la text, pentru că 
textul jucat la Teatrul Mic este o versiune 
de spectacol. Sorescu a fost de acord cu 
ideile melc şi aşa a început prima perioadă 
de lucru. 

La Teatrul Mic nu este greu să-ţi faci o 
distribuţie foarte bună. Teatrul are o exce
lentă trupă de actori, astăzi cam puţin an
trenată, dar o trupă mereu dornică să lucreze 
intens. Şi eu nu doream nimic mai mult. 
Actorii au jucat pentru mine un rol foarte 
important. împreună cu ei am avut un cli
mat de lucru pasionant. Atmosfera de 
lucru la un spectacol este aproape trei 
sferturi din reuşita lu i . Acum cîtva timp am 
greşit un spectacol (Marea expediţie), pentru 
că nu am ştiut să impun de la început o 
anumită atmosferă de lucru. Actorii nu au 
nici o vină. Regizorul este cel care creează 
starea optimă în care actorul poate să dea 
cele mai bune rezultate. 

La Teatrul Mic am reuşit spectacolul de
oarece cu toţii am imprimat de la început o 
anumită atmosferă de lucru. 

Un critic olandez, văzînd o repetiţie gene
rală, mi-a spus cît de impresionat este de 
fantezia mişcării. Recunosc că m-am simţit 
puţin jenat în discuţia avută cu el, pentru 
că mişcarea s-a născut de la sine. Cel puţin 
aşa ni s-a părut la toţi. 

Adriana Leonescu a făcut scenografia, Şte
fan Zorzor, muzica, şi Tit i Constantinescu, 
lumina. Ei au terminat ideile noastre, le-au 
tradus in metafore muzicale, plastice, de 
umbre şi lumini. 

Am terminat generalele, am avut discuţii, 
am reflectat asupra acestor discuţii, au re
flectat şi alţii şi, cu ajutorul lu i dumnezeu, 
am dat premiera. 

Totul a fost extraordinar de simplu, ca 
într-o piesă de Sorescu. Sau invers. 
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Stingă, sdiiţă tle costum 
pentru ..Alaiul vieţii". 

ADRIANA L E O N E S C U : 

Sensurile 
poetice 

Realizarea scenografici poemului Matca de 
Marin Sorescu presupunea cu necesitate ur
mărirea strictă a mai multor obiective. 

Datorită facturii poetieo-filosofice a textu
lu i , era foarte greu să-mi închipui că ideile 
lu i vor putea dobîndi un cadru plastic pro-
priu-zis. De altfel, însuşi textul conţine unele 
mutaţii eu neputinţă de sugerat prin ceea 
ce se cheamă spaţiu scenic. Ar f i greu de 
imaginat un astfel de spaţiu, pentru că înseşi 
relaţiile dintre natură, obiecte şi om sînt, în 
marea lor majoritate, mai mult semnificaţii 
decît reprezentări sau imagini. 

O primă problemă pe care mi-a pus-o, în 
(esenţă, textul a fost descoperirea unor mi j 
loace scenice obligatoriu foarte simple, care 
să violenteze totuşi, în aparenţă, reprezenta
rea normală a unui fenomen, obiect sau per-

Jos şi in pagina alăturată, trei schiţe 
de costume pentru ..Priveghi" 

sonaj, şi care să propună spectatorului con
cretizarea unor semnificaţii abstracte. 

In al doilea rînd. rolul scenografului nu 
putea f i decît acela de a dirija, cît mai 
stringent, asociaţiile posibile, contrastele dintre 
materia concretă a percepţiei brute şi re
zultanta finală a sugestiei, ca şi echivalenţele, 
de obicei foarte surprinzătoare, între ele
mente vădit disparate. Dc pildă, sugerarea 
furtunii porneşte de la o asociere între zgo 
motul făcut de inelele metalice care se de
plasează pe rilogă (ţeava pe care este montat 
circularul) şi mişcarea ondulatorie a pînzei 
albe. Apa, una din stihiile dominante, este 
redată prin acţiunea ci, fie ca purtătoare ne
văzută a unor elemente care plutesc, fie ca 
aglomerare haotică a celor mai disparate 
obiecte ; acestea, apărînd într-o succesiune 
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din cc în ce moi rapidă, vor să dea senzaţia 
de năvală a apei care dislocă tot ce-i stă 
în cale. 

în felul acesta, prin mijloace concrete, 
întru totul realiste, am dorit să sugerez, în 
modul cel mai abstract, fără o reprezentare 
ptropriu-zisă, „imaginea .apei". In plus, creşte
rea apei a fost realizată prin acumulare can
titativă, de sus fiind lăsată în cădere conti
nuă o pînză albă ce se adună şi acoperă 
treptat personajul. în unele momente, ţîşni-
rea apei a fost redată mai întîi prin căderea 
unui şuvoi de apă reală, treptat înlocuită 
prin alunecarea unor sfori menite să preia 
sugestia. 

Folosirea unor astfel de mijloace este, cred, 
mai aproape de spiritul textului ; de altfel. 

s-a dovedit şi singura posibilă. Ar fi fost şi 
greu de imaginat reprezentarea pe scenă a 
unei inundaţii, chiar dacă n-am fi ţinut 
seamă că inundaţia însăşi este aci o metaforă. 

Acest proces de abstractizare, pornit de la 
elemente reale, era, stilistic, cel mai potrivit 
caracterului de ceremonial al întregului spec
tacol, care include tradiţii populare precum : 
ciclul natural al vieţii şi al morţii, priveghiul, 
ursitoarele, pomul vieţii, mitul calului, măştile 
populare etc. ; reprezentarea lor naivă se 
apropie foarte mult de arta care subordo
nează mijloacele dc expresie semnificaţiilor. 

Acest cadru plastic, eliberat de orice îngră
dire naturalistă, a putut da interpreţilor o 
totală libertate în exprimarea stărilor sufle
teşti, slimulîndu-i spre o deplină realizare a 
sensurilor poetice ale textului. 

Trebuie să spun că acest univers plastic a 
fost realizat într-o deplină colaborare cu re
gizorul şi că reuşita lui se datorează, de ase
menea, modului exemplar în care Dinu Cer
nescu a ştiut să-1 folosească şi să-1 pună în 
valoare. 
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L E O P O L D I N A 
B Ă L Ă N U Ţ Ă : 

... aproape 
sufletului meu 

Mănăstirile nordului românesc sînt toate 
minuni, prilej pentru cei care sînt în preajmă 
să se simtă împăcaţi cu ei şi cu lumea. 
'Poale sînt minuni, dar Dragomirna mi-e cea 
mai dragă. 

Cile cintece ale neamului acestuia nu sînt 
minuni şi cîţi interpreţi ni acestor cintece 
nu sint adevăraţi maeştri, dar Măria Tănase 
şi Gheorghe Zamfir îmi tulbură sufletul cel 
mai mult. 

Multe locuri pe pămlntul acesta mare sînt 
bineeuvîntale, dar Delta mi se parc cel mai 
binecuvîntat loc de pe pămînt. Ea şi numai 
ea, în atitea veri, mi-n mingîint sufletul cu 
pacea ei, cu lumina ei, cu ceţurile ci, cu 
stelele ei. 

Cîtă artă bună s-a făcut şi se face pe 
aceste meleaguri româneşti, arta ce ne-a aju
tat să devenim oameni, oameni cu o anu
mită identitate, cu o personalitate distinctă 
în familia popoarelor. Acestor valori, care 
mi-nu fost părinţi, şi dascăli, şi prieteni, şi 
judecători, le sînt recunoscătoare ; şi semnele 
recunoştinţei mele sint munca mea, strădania 
mea, speranţele mele. 

Matca lui Marin Sorescu este una dintre 
aceste valori, atît de aproape sufletului meu ! 

Dacă acceptăm că nu numai spectatorul 
pleacă îmbogăţit dintr-o sală de spectacol, ci 
şi actorul, slujitorul scenei, îmbogăţindu-se 
prin textele ce le slujeşte, atunci Matca a 
însemnat pentru mine un astfel de pri le j . 

Cît timp am lucrat la acest spectacol, se
rile cînd îl slujesc, mintea şi sufletul meu 
se limpezesc, toată fiinţa mea încearcă un 
fenomen de purificare, pentru că iubesc şi 
respect puritatea, umorul atît de special, u i 
mirea, speranţa, ce sălăşluiesc în acest text. 

Aşa cum atunci cînd eram copii, la marile 
sărbători ale anului, mama ne primenea stra
iele, aşa este pentru mine fiecare zi în care 
am de slujit Matca. Ziua Matcăi este ziua 
ei şi numai a ei. 

Citesc sau ascult muzică, sau plec să fac 
cîţiva paşi prin parcuri, să stau pe o bancă, 
să-mi umplu sufletul de o linişte senină, ca 
să-l duc apoi acolo, pe scenă, să aştepte 
împăcat să bată încet pr imul gong, să se 
stingă lumina în sală, să se aştearnă o 
linişte desăvîrşită, ca apoi să se audă, odată 
cu zgomotul desfăşurării unui orizont alb, 
sunetele de clopoţei ale unor colinde ce le-am www.cimec.ro



lăsat undeva , în satul copilăriei mele, apoi 
alte sunete ce mie îmi aduc in amintire frin-
turi de prohoduri, sau de nunţi, sau de bote
zuri , fişîitul coasei în ierburi şi greieri şi 
clopote, şi bătaia inimii păiuîntului, şi iată 
că Matca trebuie să apară în faţa oamenilor 
huni , care au venit să-i asculte mărturisirea, 
despre ceea ce înseamnă „să faci - ' , despre 
ceea ce înseamnă „să v r e i " , despre ceea ce 
înseamnă „să speri " , despre ceea ce înseamnă 
„să f i i " , despre ceea ce înseamnă „să nu f i i " , 

sala aceea cu oameni huni stă şi ascultă, 

intr-o linişte desăvîrşită, această mărturisire. 
Toate gîndurile ce le am acolo pe scenă, 

toate sentimentele care mă încearcă, mă tri
mit, fără voia mea, la rădăcinile mele, acolo 
în Vrancea , în satul Hăulişca. 

D a r n u , nu vreau să mă mai duc niciodată 
pe acolo. 

N-aş m a i putea îndura să văd atîta fru
museţe, lipsită însă de copilăria mea. 

Şi m-aţi rugat să vă scriu cîteva gînduri 
despre Matca şi iată ce v -am scris eu. Vă 
rog să mă iertaţi. 

V A S I L E N I Ţ U L E S C U : 

Miracol cu 
/imite? 

C u m am făcut rolul ? Nu pot să aflu de 
la mine. L-am lăsat ca pe un rîu să se ducă 
la vale , pînă unde îşi pierde identitatea în 
învălmăşeala marin ă. 

Ce a fost el pînă acolo ? Vrajă, buimă
ceală ? Buimăceală şi vrajă, mult şi foarte 
n imic ? E l ştie cum şi-a făcut amestecul a 
ce-a fost. 

Să zic că la Matca a fost un miracol cu l i 
mite ? Dacă-i aşa, atunci mi -a fost dat să 
văd o limita de miracol . 

J u c a m întâia oară cu Leopoldina Bălănuţă, 
cu această adiere blînd primăvăratecă a tea
trului nostru, rămasă precum a fost trimisă 
printre noi, pentru bucurii le atît de intime, 
dar nu secrete, ale artei. 

A mai venit şi un Mitică Popescu, n u cel 
cu fotografie surîzătoare pe un afiş, ci u n u l 
picat ca din cer şi rămas puţin deasupra 
pămîntului, într-un fel de pom cu cuc. Cine 
nu ştie ce pasăre mai c şi cucul ăsta ! Să 
tot stai să-1 auzi . 

P e urmă, gospodăreşte, Cernescu pune mina 
şi iveşte stupul Mâtcii dintre puhoaie de
mente, cu fineţe conduse de Adriana Leo-
nescu şi mult apreciatul Zorzor, înspre care 
aruncă armonii pilpîitoare Ti t i Constantinescu. 

D a r v e c h i i colegi şi prieteni Andrei Co-
darcea, J a n a Gorea, I leana Dunăreanu, c u m 
mai trebăluiesc la ceara sfîntă şi mierea să
nătoasă ! 

D a r la început a fost Sorescu cel M a r i n . www.cimec.ro



RADU NICHITA: 

Matca 
spectacolului 

să. Cu puţin înainte dc a o încredinţa re
vistei „Teatrul", a dat-o Teatrului Mie. Ce 
nu ştiu transcrie aici este evenimentul fie
cărei întîlniri cu Sorescu. Tăcutul, laconicul, 
sibilinicul Sorescu, care, în relaţiile cu oa
menii, face economie dc cuvinte ca să fie 
sigur că-i ajung pentru hambarele de poezie. 

Nu ţin un „jurnal" al secretariatului lite
rar de la Teatrul Mic decît sub aspectul 
funcţionăresc la care mă obligă slujba. Adică 
înregistrez „intrări-ieşiri" sau redactez proce-
se-verbalc. Şi fără „jurnale", după părerea 
mea, încă mai mînuim destulă hîrţogărie ! 
Cele ce urmează se bizuie, aşadar, mai mult 
pe memorie. Ajutată de o sumară „evidenţă", 
dacă vreţi, birocratică, a lucrărilor la zi. 
Pentru uşurinţa expunerii, le voi grupa pe 
capitolele de lucru fireşti ale oricărui secre
tariat literar. 

Autorul 

încă mai jucam Iona cînd Sorescu mi-a 
vorbit prima oară de o piesă despre o fe
meie oare, împreună eu Paracliserul — pe 
atunci, în lucru — urma să întregească o 
trilogie. Are el o pudoare a lui cînd îşi 
povesteşte proiectele, încît, oricît ar fi de 
curios, stăruinţa ţi se pare indiscretă. Ca 
atare, tot ce am putut afla în 1968—69 se 
reducea la relaţia Iona — Naştere : „Acela 
se încrînccna să iasă cl dintr-un pîntec". Şi 
dorinţa lui Sorescu de a scrie un rol pentru 
Olga Tudorache sau Leopoldina Bălănuţă. 

Cînd l-am întrebat dacă are o piesă nouă, 
l-am găsit, spre surpriza mea, dornic să mai 
înfrunte o dată culisele unui spectacol. Toc
mai scria. Că vechea idee despre naştere fu
sese filtrată de experienţa sa reportericească 
în timpul calamităţilor naturale din primă
vara anului 1970, asta aveam s-o aflu la lec
tura manuscrisului. 

Vreo lună jumătate, două, l-am tot hăr
ţuit cu telefoanele. De fapt, cu cît acumu
lam lecturi indigeste, cu atît îmi aminteam 
de numărul abonatului din str. Grigore A-
lexandrescu. La un moment dat, am folosit 
în chip de „agent secret" şi bonomia zîmbi-
toare a lui Arcadie Donos, care-1 frecventa pe 
Sorescu în legătură cu volumul său de ver
suri „Sunete arse". într-adevăr, lucra la pie-

Directorul si 
conducerea colectivă 

In primăvara aceea, relaţiile secretariatului 
literar eu noul director al Teatrului Mic se 
arătau destul de precare. La drept vorbind, 
aprehensiunile lui Nicolae Munteanu erau în
dreptăţite. Preluase o zestre repertorială de 
căderi succesive — abia sub direcţia lui a 
începui, seria lui După cădere — iar în ma
terie de dramaturgie românească, tot cc-i 
oferise secretariatul literar, sau consimţise la 
oferta altora, fusese Simfonic pentru desti
nul meu, Dragostea noastră, A opta mi
nune. Comedia lui Paul Everac, Viaţa e 
ca un vagon ? se afla încă în stadiul pro
iectelor incerte. Ca atare, nu eram foarte 
optimist in dimineaţa cînd i-am intrat în 
birou şi i-am depus în faţă Matca, cu înşti
inţarea trisilabică : „Sorescu" (aceasta, f i 
indcă stabilisem o regulă ce se respectă cu 
sfinţenie şi în ziua dc azi, ca acela care ci
teşte primul un manuscris să nu influenţeze 
opiniile celuilalt ; era dc presupus că numele 
Sorescu îl lasă pe director senin şi rece). 
Cînd peste trei ore mă chema, mă aşteptam 
la una dintre obişnuitele corvezi diurne. In-
trebarea : „Cine poale s-o pună ?", m-a 

luat prin surprindere. 
Directorul Teatrului Mic are calitatea, pen

tru care, ştiu, mă invidiază mulţi colegi, de 
a citi foarte repede piesele. Dar cine îl cu
noaşte ştie că nu esle omul deciziilor rapide. 
Dimpotrivă. Trebuie ca un text să vorbească 
mult prea puternic instinctului său dc teatru, 
pentru ca opţiunea să-i fie imediată. Aşa s-a 
întîmplat mai tîrziu şi cu liăspîntia cea mare. 
Iu acelaşi timp, o dată ce a opiat, Nicolae 
Munteanu dispune de o rezervă de tenaci
tate similară cu a Irinei din piesă cînd îşi 
ţine sus pruncul, deasupra şi împotriva ori
căror vijeli i . Dat fiind că, mai departe, spa
ţiul nu-mi îngăduie să intru prea mult în 
delaliilc istoriei spectacolului, este locul aici 
să subliniez că, mai ales datorită acestei 
tenacităţi a directorului, căptuşită cu diplo
maţie, odrasla Teatrului Mic numită Matca 
a supravieţuit durerilor facerii. 
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Intrebaren „cine poate s-o pună" era în
dreptăţită. De la bun început se putea pre
vedea că nici unul dintre regizorii perma
nenţi ai teatrului nu-şi vor dori textul. Şi 
D. D. Neleanu. şi Sorann Coroamă sînt crea
torii unor spectacole de cu totul altă factură, 
încă înainte de a incepe consultările în Co
mitetul oamenilor muncii, trebuia propus şi 
regizorul din afară. Primul la care ne-am 
gîndit a fost Radu Penciulescu, care dorise 
să pună Iona la Teatrul Mie. dar o făcuse 
aiurea, şi pe care Nicolae Munteanu mai în
cercase să-1 readucă în teatru, pentru un 
spectacol. Dar, după două zile, Penciulescu 
ne mărturisea că. plăcîndu-i imens piesa, nu 
o „vedea" deocamdată pe scenă. Poate că 
de aici, de la nevoia de ..vizualitate", s-a 
născut ideea invitării lui Dinu Cernescu, cu 
care teatrul dorea mai demult să colaboreze 
pe un text de substanţă. (In treacăt fie spus. 
el greşeşte cînd în paginile alăturate îmi 
atribuie exclusiv mie „încăpăţînarca" ; acea
sta a fost deopotrivă şi a directorului tea
trului , nl cărui mesager mă făceam.) 

Aşteptam cu inima strînsă discuţia din Co
mitetul oamenilor muncii. Nu este un secret 
pentru nimeni că, în organele de conducere 
colectivă din teatre, voturile au, în chip firesc, 
o încărcătură subiectivă, care decurge din 
însăşi naturn şi condiţia profesiei. Or, la noi, 
pe atunci, nici unul dintre membrii Comite
tului onmenilor muncii nu putea fi bănuit 
că ar fi interesnt să pună în scenă Matca, 
ori măcar să joace vreun rol. Există însă o 
legitate a valorilor obiective care, în formele 
democraţiei noastre socialiste, triumfă întot
deauna, mai presus de subiectivisme. Cu ade
ziunea pnsionată a lui Mibai Dogaru. secre
tând -de partid, şi într-un climat de exigenţă, 
care caracterizează colectivul de la Mic în 
ceasurile lui bune (căci. vai. ca pretutindeni, 
mai sînt şi ceasuri rele !), Matca a întrunit 
unnnimitatea. 

Regizor uf 
SI 
t 

scenografa 

Pe lîngă multe alte calităţi, care de care 
mai agreabile, bunul meu prieten Dinu Cer
nescu o are şi pe aceea de noctambvd. Lu-
crînd pe atunci la finisarea Hamlet-ului de 
la „Nottara", orele sale de gîndire la Matca 
erau dintre cele mai miei. Adriana Leonescu. 
care începuse scenografia, a izbucnit într-o 
dimineaţă la mine în birou, cu ochii cîrpiţi 
de somn şi, folosindu-mă ea de obicei în 
chip de paratrăznet în relaţiile ei cu regizorii, 

mi-a adus la cunoştinţă : „Nu mai pot ! 
Mă extenuează ! Las totul baltă ! Auzi pre
tenţii ! Să-mi ceară o schiţă la unu noaptea 
pentru a doua zi la nouă !" Nu mai ştiu 
cine, mi se pare că Tudorel Popa, care re
peta pe atunci una dintre Momîi (a trebuit 
să renunţe la rol cînd s-au adus costumele la 
scenă, iar dioptriile sale, sub mască, îl îm
piedicau să se orienteze) i-a recomandat 
Adrianei în chip de paleativ la oboseală pro
dusul cosmetic numit „lăptişor de... matcă". 

Din această colaborare pe tonuri acute de 
ambele părţi au rezultat schiţele pe temeiul 
cărora Dinu Cernescu şi-a expus, sau, mai 
exact, şi-a istorisit concepţia regizorală, la 
17 octombrie 197.'i (lecturile la masă înce
puseră cu vreo trei săptămîni înainte). Ca de 
obicei în pregătirea spectacolelor lu i , nimic 
sau aproape nimic nu era lăsat la voia în-
tîmplării. Cîteva luni de gîndire, răzgîndire 
şi răs-răzarîndiro schiţaseră, cu contribuţia 
Adrianei Leonescu, soluţiile cunoscute. Mai 
puţin una, „facerea scenei", cu care începe 
spectacolul prin extinderea copleşitoare, asur
zitoare a circularului, şi care i-a fost suge
rată într-o dimineaţă de un gest al maşiniş-
tihxr. pe care repetiţia îi găsise nepregătiţi. 
In acelaşi timp, pe parcursul repetiţiilor, Cer
nescu avea să renunţe la un număr destul 
de mare de soluţii regizorale iniţiale, ca, de 
exemplu, aceea a „naşterii", imaginată la 
proporţiile întregii scene prin vălurirea unor 
pînze care închipuiau pîntecul mamei. Cul
mea : aoeasta fusese prima imagine a lu i 
despre spectacol. Dar arta regizorului începe 
cu ştiinţa de a renunţa. 

Plecarea lui Sorescu la Berlin cu o bursă 
de un an de zile făcuse ca autorul să fie 
consultat prin corespondenţă. I i scriam în doi 
şi primeam cîte un răspuns bi-adresat. Aşa 
am căpătat, bunăoară, binecuvîntarea pentru 
împărţirea Irinei la trei. Nici astăzi nu ştiu 
dacă, în sinea lu i , Sorescu este de acord, 
el comentînd-o întotdeauna politicos şi cumva 
enigmatic. Maniera asta a sa, cunoscută şi 
din alte împrejurări, mi-a adus totdeauna 
aminte de Cehov, care, se ştie, se mira că 
Stanisl.rvski nu pricepuse din dialogul Pes
căruşului, lipsit de menţiuni vestimentare, 
că Trigorin umbla neglijent îmbrăcat. 

Tripla ipostază a Irinei, în spectacolul de 
la Mic, şi o suprapunere, poate chiar un 
prisos de imagistică, peste aceea a textului, 
constituie, cum s-a mai observat, principala 
problemă a spectacolului lu i Cernescu. Nu 
sînt eu acela chemat să spună dacă e bine 
sau rău. Sînt tare curios să văd alte solu
ţii. In orice caz. am remarcat că de unde, în 
primul manuscris, ca şi în varianta din 
..Teatrul", monologul Irinei era ritmat de au
tor, precum acela al lui Iona, prin liniuţe 
de dialog, sugerîndu-i şi facilitîndu-i Iui Cer
nescu identificarea riguroasă a celor trei stări 
şi vîrste deosebite ale personajului, în ver
siunea tipărită a piesei din volumul recent, 
„Setea muntelui dc sare", Sorescu a redactat 
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monologul in chip compact, ca po o curgere 
continua, unică. Să fie aceasta un răspuns 
la soluţia întreită de la Mic ? 

In orice caz, sarcina regizorului în raport 
eu noutatea dramaturgică a autorului este 
cumplit de grea şi de gingaşă. înainte de a 
deveni dramă, teatrul lui Sorescu se adună 
din gesturile dramatice ale poeziei. Geneza 
lui Iona poate fi urmărită pînă la identifi
carea nemijlocită cu multe dintre poeziile 
primelor volume. Asemenea repere se pot 
găsi şi pentru Matca. ..Mă uit în sus, / La 
norii care fug înapoia mea... Mai îiitîi, / Co
pacii din ei se prăbuşesc spre mine, / Oraşele 
se năruie spre mine, / Fluviile fac spre mine 
cascade..." (Cînd au găsit, soluţia scenografică, 
nici Dinu Cernescu, nici Adriana Leonescu nu 
cunoşteau versurile de mai sus ; era o intui 
ţie care confirma o dată mai mult că piesa 
se afla pe mîini bune.) Excelenţii recitatori 
din Sorescu care sînt Ion Caramitru şi Virgil 
Ogăşanu nu comunică niciodată „stări lirice", 
ci nişte scurte ncţiuni sau răsturnări lăun
trice. Totodată, Sorescu, la fel cu mulţi dra
maturgi moderni şi foarte moderni, repudiază 
acţiunea exterioară. spectaculoasă. Scena 
Irina-Moşul din tabloul I I în Matca este, 
dacă nu mă înşel, prima din dramaturgia 
lui care poate f i percepută ca „dramatică" 
după criteriile teatrului tradiţional. Mai midt, 
un efect teatral „sigur", ca apariţia logodni
cului în delir, din tabloul V, era eludat de 
autor cu bună ştiinţă. In versiunea iniţială, 
rolul se afla consemnat ca o simplă „voce" 
din culise. (îndemnat din nou să „teatrali
zeze", Dinu Cernescu îl adusese pe interpret, 
Mitică Popescu, în scenă, pe tot parcursul 
tabloului ; apariţia a început să se integreze 
spectacolului, iar actorul şi-a „găsit" rolul 
abia în ultimele generale, cînd regizorul a 
revenit în parte la indicaţiile lui Sorescu.) 
Spre deosebire de alte dramaturgii scrise de 
poeţi, a lui Sorescu respinge organic rostirea 
„cînlată", ritualistică. Din ce anume se iscă 
atunci „teatralitatea" lu i , evidentă şi la lec
tură şi în captarea publicului ? 

Nu ştiu dacă vreun spectacol de pînă acum 
cu o piesă a lui Sorescu a răspuns edifica
tor şi plenar acestei întrebări. Sînt curios să-1 
văd pe al autorului Ia Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ. S-o f i aflînd acolo „cheia" ? 
Neajunsurile spectacolului de la Mic cu 
Matca, dacă sint şi cîte sînt, provin, după 
mine, din bpsa de exerciţiu pe un teren 
dramaturgie absolut inedit în specificitatea 
lui . Că teatrul, regizorul şi colectivul au 
contribuit, fie şi nedesăvîrşit, la cunoaşterea 
şi elucidarea acesteia, este încă mult. Fără 
falsă modestie. In orice caz, rămîne un fapt 
că premiera de la Mic a prilejuit pentru 
prima oară abordarea teoretică a teatralităţii 
lu i Sorescu, ca, de exemplu, în cronica lu i 
Valentin Silvestru din „România literară" şi 
într-altele. 

Interpreţii 
şi 

echipa 

Puţine spectacole de pe afişul actual al 
Mic-ului sînt o operă de echipă ca Maica. 
Poate, nici imul. înainte de reprezentaţie, se 
petrece un fenomen neprevăzut in condica 
regizorului de culise. Cele trei Irine, printr-o 
înţelegere tacită, vin neobişnuit de devreme 
la cabină ca să repete textul. Dacă tragi 
cu urechea, ai impresia acordării viorilor 
dintr-o orchestră. La primele repetiţii — nu 
ştiu dacă şi acum — făceau sobor cîteşitrele 
şi după cortina finală. Ca să ...plîngă. 

— Ce-i cu dumneavoastră, doamnelor ? 
Doar s-au terminat necazurile şi e succes. 

— Ne descărcăm, răspunde ştiinţific Ileana 
Dunărea nu. 

— Uite-aşa ! încearcă să surîdă Leopoldina 
Bălănuţa. 

— De nebune ! pune punct Jana Gorea. 
In mare parte, meritul dc catalizator al 

echipei îi revine lu i Dinu Cernescu. Cantita
tea lu i de suflet, transpusă în disciplina şi 
exigenţa repetiţiilor, a creat climatul. Dar 
poate că o echipă se constituie pe durata de 
citeva ore a miracolului care se numeşte spec
tacol şi datorită nevoii neobişnuite dc con
centrare. Vasile Niţulescu, acest maestru al 
boemei, a avut, ce-i drept, o ciocnire discipli
nară cu regizorul la primele lecturi Ia masă ; 
dar, de atunci, ori de cîte ori l-am intîlnit 
aşteptîndu-şi intrarea în scenă, el ducen si
criul moşului precum alţii îşi duc crucea. 

Echipa a trecut prin cîteva momente grele, 
dacă nu chiar teribile. Unul a fost la înce
putul repetiţiilor, cînd simţeam cu toţii ab
senţa autorului. Sorescu, parcă intuind de 
departe impasul, a pus la poştă tocmai atunci 
articolul „Apa ne-ncepută" pentru programul 
de sală, pe care, într-o seară ploioasă de 
repetiţie, 1-a citit, cu hnrul ei de a sfinţi 
cuvintele, Leopoldina Bălănuţă. Al doilea 
— deşi „moment" e puţin spus — l-au con
stituit cele şapte luni de ainînare a confrun
tării cu publicul, inaugurate prin ghinionul 
îmbolnăvirii Iveopoldinei Bălănuţă. Trauma
tismele s-au vădit în primele reprezentaţii 
cînd, pînă la restabilirea echilibrului dintre 
glasul adevărului interior şi auzul acelui par
tener firesc care sînt spectatorii, actorii, spre 
disperarea regizorului „împingeau", cum se 
spune, prea tare. A trebuit un mare efort 
de voinţă şi luciditate colectivă ca specta
colul să se întoarcă pe matca lu i . 

Toate acestea sînt acum de domeniul tre
cutului. Ne pregătim pentru un turneu cu 
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In cadrul plastic eliberat de orice îngrădire naturalistă, interpreţii au putut 
să realizeze, într-o loială libertate, sensurile poetice ale textului 

Matca la Teatrul Naţiunilor. Spectacolul are 
un succes de public neaşteptat. In alte părţi, 
o asemenea piesă se joacă în săliţe d e 80— 
100 locuri. Noi am ajuns aproape de a 
I r e i z e c e a reprezentaţie, într-o sală de patru 
ori mai mare. Prima ediţie a programului de 
sală s-a epuizai. Tocmai o scoatem de la t i 
par p e a doua... 

.. .In serile cînd cîte o obligaţie dc protocol 
sau dorul de Matca mă aduce la teatru, îmi 
place să privesc finalul de pe scenă, la 
arlechin. Leopoldina Bălănuţă înaintează spre 
rampă şi iese din cîmpul meu vizual. Numai 
o aud : „Şi dacă există o singură speranţă, 
trebuie să existe si o punătate din speranţa 
aceea... Şi jumătate din jumătate'6. La arle
chinul celălalt, Jana Gorea şi Ileana Dună-
reanu, ţintuite, solidare cu Irina I , deşi, ca 
toate actriţele, între ieşirea din scenă şi a¬
plauze ar avea vreme să dea o fugă pînă la 

oglinda mare din culise, să se „aranjeze". 
Pe scena întunecată văd prelingîndu-se umbra 
cortinetei „apă" care se lasă încet, încet de 
tot, covîrşind-o, dincolo, în faţa publicului, 
pe Leopoldina. In scenă, se strecoară pe vîr-
furi , pînă în spatele „apei", maşiniştii care 
vor reprezenta „mîinile" din final. Înalţă bra
ţele cu mînecile suflccale. Concentraţi. Gravi. 
Ca şi cum pruncul din avanscenă n-ar f i 
simplă recuzită — un ghemotoc de cîrpe, ci 
viaţă vie, care trebuie salvată de-adevărn-
telea. Şi ca şi cum ar face gestul pentru 
întîia oară. Cel care preia pruncul pune gri
jul iu o mină sub junghietura gîtului ; nu i-a 
arătat nimeni, dar are experienţa lu i de tată. 
Tăcerea emoţionată a sălii trece prin ei. Toţi, 
şi cele cîteva sute din partea cealaltă a ram
pei, sînt legaţi .le o singură răsuflare. Atunci, 
Poldi : 

— „Respiră... Hai, respiră, mă. Respiră !" 
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