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Cunoscutul om de teatru italian Giorgio 
Strehler mărturiseşte că în jurul anilor 
1968—1969 colectivul pe care-1 conducea la 
Milano şi-a pus problema realizării unui 
spectacol politic de o virulentă atitudine 
împotriva violenţei şi a războiului. Lipsea 
însă un text, o piesă cu adresă precisă şi 
care să incrimineze, cu forţa emoţională a 
teatrului, aceste tare încă neextirpate ale 
unei societăţi civilizate. Un proiect, despre 
războiul din Vietnam, era, se pare, prea l i m i 
tat din punctul de vedere al implicaţiilor 
polemice. Şi-atunci, s-a iv i t o împrejurare 
— un tînăr gazetar, care tocmai participase 
Ia un eveniment neobişnuit (un referendum 
popular organizat în comuna Marzabotto, în 
legătură cu cererea de graţiere adresată con
siliului comunal de către un criminal de răz
boi), scria o piesă, oarecum o mărturie a 

faptelor implicate, dar mai nles a reacţiilor, 
a ecourilor pe care le-a surprins în poziţia 
diferitelor categorii şi partide. „Aceasta este 
ce ne trebuie" a spus Strebler, şi varianta 
gazetarului Gian Franco Vene a fost ndop-
tată, prelucrată apoi de Roberto Pallnvicini 
şi definitivată în cadrul colectivului. 

într-adevăr, atît împrejurarea cît şi ecou
rile ei conţineau toate datele pentru o re
prezentaţie făţiş politică, avînd în acelaşi 
timp avantajul originalităţii şi al inspiraţiei 
după un fapt real. însuşi actul criminalului 
de război, condamnat la închisoare pe viaţă 
pentru masacrarea unei treimi din populaţia 
comunei, de a adresa o cerere de graţiere în 
1967, punea în cauză masacrele care se mai 
petreceau în 1967, politica de agresiune a 
unor cercuri totalitare, cursa înarmărilor, 
proliferarea violenţei în lume ş.a.m.d. Dc 
altfel, aceasta este şi una din justificările 
indirecte ale cererii. „Importanţa acestei l u 
crări individuale sau colective — scria Gior-
gio Strehler — este că reuşeşte ca, printr-un 
fapt tragic dar local şi provincial, să ridice 
o problemă de rezonanţă internaţională, s-ar 
putea spune chiar universală ; vreau să spun 
că Rezistenţa, şi aceasta se demonstrează în 
text, n-a rezolvat problemele care stau Ia 
baza momentului sau evenimentului respec
tiv. Problema în l in i i mari rămîne : este 
problema violenţei, a samavolniciilor, a răz
boiului". Vene ne dă a înţelege că piesa 
este şi un reflex al tăcerii, al faptului că 
gazetarii n-au relatat nimic în reportajele lor 
despre situaţia penibilă în care s-au aflat 
cînd au descoperit „ezitările şi insinuările 
reprezentanţilor partidelor minoritare din 
consiliul comunal". I-au preocupat, de ase
menea, pe realizatori problema clemenţei pe 
care o pot aşterne nnii „peste orice eveni
ment, oricît de monstruos ar fi fost", ca şi 
aceea a perspectivei din care ar putea fi 
interpretate lucrurile de către o nouă gene
raţie ş.a.m.d. 

A rezultat o bază de spectacol-manifest, o 
dezbatere, un şir de argumente care pune 
în lumină necesitatea adoptării unei atitudini 
ferme în faţa acestor probleme fundamentale 
de conştiinţă. Un fel de proces al prezentului. 
Piesa aduce o varietate de probe, pune nişte 
întrebări, face o serie de asociaţii. Interpre
tează date. Juriul — publicul dc pretai t in
dem — urmează să se pronunţe. De aceea 
nici nu reconstituie cronologic şi strict mersul 
referendum-ului, nici nu ne dă rezultatul lui 
exact, ci evocă în secvenţe fragmentare, în
tretăiate, atmosfera în care a avut loc, reac
ţiile diferitelor grupuri şi persoane, mărtu
riile supravieţuitorilor masacrului, interpre
tările presei etc. E o suită de stări docu
mentare ou caracter polemic, un avertisment. 
E ceea ce denumim noi un teatru-document, 
a cărui angajare în ficţiune se face mai re-
strîns şi nu predomină, predominante fiind 
aici filele de autenticitate din evoluţia unui 
personaj sau altul, elocvenţa mărturiilor, a 
punctelor de reflecţie, a stadiilor în care evo
luează cazul. 

Premiera : 18 martie 1975. Traduce
rea : ANGELA 10AN. Regia : GEOR-
GETA TOMESCU. Scenografia : V. PE-
NIŞOARĂ-STEGARU. 

Distribuţia : NICOLAE RADU (Ma
ior S.S. Walter Reder) ; ION PAV-
LESCU (Un avocat) ; YASILE COSMA 
(Primând) ; MIRCEA HADIRCA (Aju
torul de primar) ; VALERIU DOGARII 
(Un membru al opoziţiei) ; 11.11. 
GHEORGHE (Reporterul i u l i a n de 
televiziune) ; TUDOR GHEORGHE 
(Reporterul german de televiziune) ; 
CONSTANTIN SASSU (Un preot) : 
PETRE GHEORGHIU (Primul băr
bat) ; M I H A I CONSTANTINESCU 
(Al doilea bărbat) ; IOSEFINA STOIA 
(Prima femeie) ; ELENA GHEORGHIU 
(A doua femeie). 
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Elocvenţii şi l inie clară i n transpunerea scenică a teatrului document 

Se pune întrebarea : din multitudinea de 
aspecte şi probleme supuse dezbaterii, căreia 
i se cuvine un accent prioritar ? e mai strin
gentă chestiunea graţierii propriu-zisc decît 
a ambianţei concrete în care ea s-a dezbătut, 
a derutei şi implicaţiilor pe care le-a deter
minat ? emoţia e legată numai de amintirea 
masacrelor invocate aici , sau mai ales de 
răspunderea contemporanilor privind existenţa 
unor masacre şi mai înspăimîntătoare în 
lume ? 

Receptiv la sensul actual politic al lucrării, 
colectivul Teatrului Naţional din Craiova a 
însoris-o în repertoriul sân, prezentând-o în 
premieră pe ţară în partea a doua a sta
giunii. E un act care îl onorează, pentru că 
îmbogăţeşte cu o partitură inedită peisajul 
teatrului agitatoric contemporan şi aduce o 
notă de reflecţie în plus asupra destinelor 
omenirii . Spectacolul e corect şi grav, bene
ficiază de o transpunere exactă şi nuanţată 
a tuturor sensurilor din partea regizoarei 
Georgeta Tomesou, cu probe vizuale proiec
tate din cînd în cînd pe un ecran, ceea ce 
dă elocvenţă şi linie clară facturii de teatiru-
document în oare se înscrie. Majoritatea per
sonajelor care susţin dezbaterea au forţă şi 
profil, şi distingem din acest punct de ve

dere contribuţiile lui Vasile Cosma şi Ion 
Pavlescu, Constantin Sassu şi Petre Gheor-
ghiu. Figura criminalului de război Walter 
Reder, uşor derutată în text şi pradă irasci-
bilităţii, a apărut pe o linie mai subtilă în 
interpietarea hii Nicolae R a d u , de o aro
ganţă calmă, cinică, oarecum desprinsă de 
context şi justificată de logica unor eveni
mente contemporane. F i n , dar nu prea insi 
nuant, este Valeriu Dogaru ca reprezentant 
al unui grup al opoziţiei, şi prea palid, de
păşit de sarcinile impuse, Ilie Gheorghe în 
rohil unui reporter italian de televiziune 
— rol important, dacă ţinem seama că el 
transpune într-un fel frămîntările autorilor şi 
are în piesă un dublu aspect, ilustrativ şi 
de comentariu privind suita întregii dezba
teri. Cu atît mai necesară ar fi fost pre
zenţa unei personalităţi elocvente în acest 
rol, cu cît el este confruntat direct şi' cu 
un rol de aceeaşi sorginte, exprimînd însă o 
poziţie total diferenţiată — acela al reporte
rului german de televiziune. Şi, cu atât mai 
mult, cu cît acest rol de contrapondere este 
interpretat de Tudor Gheorghe cu o inteli
genţă scăpărătoare, care dinamizează puţin 
cursul acţiunii de pînă atunci, îi dă nerv şi 
interes filozofic, parcă şi ceva ritm. R i t m u l 
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este, tacă, o neîmplinire a spectacolului, cel 
puţin în p r i m a parte a desfăşurării saile 
(dacă se poate vorbi aşa, ţinînd seamă că 
se desfăşoară fără pauză) şi, privindu-1 acum 
retrospectiv, am putea adăuga şi indecizia 
în faţa sublinierii unui accent prioritar. Pro
blemele se pun exact şi serios, dar dezbate
rea nu le încadrează coerent într-o ordine 
de opţiune. 

Soluţii optime pentru schiţarea unor «păţii 
scenografice diverse, care să nu localizeze 
dezbaterea, ci s-o menţină într-un abstract 
posibil, a găsit V . Penişoară-Stcgaru. Şi pen
tru inspiraţia de a pune la dispoziţia teatre
lor noastre un text de o asemenea factură, 
transpus prompt şi CU simţul sugestivităţii 
în limba noastră literară, un cuvînt de stimă 
Angelei Ioan. 

C. Paraschivescu 

Teatrul „Nottara" 

TREI ÎNTÎLNIRl 
CU TRAGICOMEDIA 

Dintre numeroasele spectacole ale acestei 
stagiuni, prezentate „jos", în sala mică. a tea
trului , recenta montare-triptie pare să justifice 

Ştefan Radof, Petrieă Popa şi G i l d a 
Marinescu în „Bătrînul copil m i n u n e " 

de Aurel Storin 

mai mult ca altele amplasarea spaţială. Ca
racterul ei „experimental", subliniat în eaie-
tul-program prin menţionarea încadrării re
prezentaţiei in „atelierul" condus de Dan 
IS'asta, introduce o notă de circumstanţă ate
nuantă, dar, să recunoaştem, şi de derută. 
Care este scopul, rostul acestui atelier, ce 
structuri anume de spectacol incită, favori
zează, nu apare deocamdată prea clar, după 
cum nu se desprinde prea limpede nici ce 
tendinţe în dramaturgie promovează. Trei in-
tilniri cu tragicomedia e un titlu generic mult 
prea cuprinzător, dar şi limitativ totodată, 
ca să ne ghideze în sfera acestei opţiuni, a¬
cestei incursiuni în estetica dramei , preten
ţioasă prin ambiţiile promisiunii , destul de 
dezamăgitoare însă pr in realitatea prozaică, 
plată a montării. Sub acest titlu solemn, dar 
şi de scăzută priză la public , conducerea 
. .atelierului" a reunit trei piese scurte, extrem 
de diferite ca factură, scriitură şi abordare 
problematică, singura acoladă posibilă fiind 
determinată de numărul redus dc personaje 
propriu fiecărei lucrări (ceea ce a permis 
actorilor să se desfăşoare cu folos în compo
ziţii studiate, demonstrind — trei dintre ei, 
mai exact — treceri rapide în registre v a 
riate). D a r să nu anticipăm. 

BĂTRÎNUL COPIL 
MINUNE 
de Aurel Storin 

D a l a premierei : 13 martie 1975. 
Regia : D A N N A S T A . Scenografia : 

I I E L M U T I I S T C T R M E R . 
Distribuţia : E U G E N I A B O S I N C E A -

N U (Doamna Popesc u) ; ŞTEFAN R A 
D O F (Talăl) ; G I L D A M A R I N E S C U 
(Mama) ; PETRICĂ P O P A (Fiul) ; 
I O A N A M A N O L E S C U (0 fetiţă) ; I O N 
S I M I N I E (Vecinul) . 

Bătrînul copil minune , piesa de deschi
dere a concertului dramatic, readuce pe afiş 
u n nume — Aurel Storin, a l cărui debut in 
dramaturgie fusese odinioară promiţător. A c 
tul dramatic prezentat este o mostră teatrală 
scrisă cu fină ironie, cu peniţa muiată în cer
neala teatrului modern, vag absurd, incri -
minînd cu violenţă o stare, colorînd ou vervă 
o relaţie : starea de inconştienţă în devota
mentul părintesc împins pînă la absurd ; re-www.cimec.ro


