
este, tacă, o neîmplinire a spectacolului, cel 
puţin în p r i m a parte a desfăşurării saile 
(dacă se poate vorbi aşa, ţinînd seamă că 
se desfăşoară fără pauză) şi, privindu-1 acum 
retrospectiv, am putea adăuga şi indecizia 
în faţa sublinierii unui accent prioritar. Pro­
blemele se pun exact şi serios, dar dezbate­
rea nu le încadrează coerent într-o ordine 
de opţiune. 

Soluţii optime pentru schiţarea unor «păţii 
scenografice diverse, care să nu localizeze 
dezbaterea, ci s-o menţină într-un abstract 
posibil, a găsit V . Penişoară-Stcgaru. Şi pen­
tru inspiraţia de a pune la dispoziţia teatre­
lor noastre un text de o asemenea factură, 
transpus prompt şi CU simţul sugestivităţii 
în limba noastră literară, un cuvînt de stimă 
Angelei Ioan. 

C. Paraschivescu 

Teatrul „Nottara" 

TREI ÎNTÎLNIRl 
CU TRAGICOMEDIA 

Dintre numeroasele spectacole ale acestei 
stagiuni, prezentate „jos", în sala mică. a tea­
trului , recenta montare-triptie pare să justifice 

Ştefan Radof, Petrieă Popa şi G i l d a 
Marinescu în „Bătrînul copil m i n u n e " 

de Aurel Storin 

mai mult ca altele amplasarea spaţială. Ca­
racterul ei „experimental", subliniat în eaie-
tul-program prin menţionarea încadrării re­
prezentaţiei in „atelierul" condus de Dan 
IS'asta, introduce o notă de circumstanţă ate­
nuantă, dar, să recunoaştem, şi de derută. 
Care este scopul, rostul acestui atelier, ce 
structuri anume de spectacol incită, favori­
zează, nu apare deocamdată prea clar, după 
cum nu se desprinde prea limpede nici ce 
tendinţe în dramaturgie promovează. Trei in-
tilniri cu tragicomedia e un titlu generic mult 
prea cuprinzător, dar şi limitativ totodată, 
ca să ne ghideze în sfera acestei opţiuni, a¬
cestei incursiuni în estetica dramei , preten­
ţioasă prin ambiţiile promisiunii , destul de 
dezamăgitoare însă pr in realitatea prozaică, 
plată a montării. Sub acest titlu solemn, dar 
şi de scăzută priză la public , conducerea 
. .atelierului" a reunit trei piese scurte, extrem 
de diferite ca factură, scriitură şi abordare 
problematică, singura acoladă posibilă fiind 
determinată de numărul redus dc personaje 
propriu fiecărei lucrări (ceea ce a permis 
actorilor să se desfăşoare cu folos în compo­
ziţii studiate, demonstrind — trei dintre ei, 
mai exact — treceri rapide în registre v a ­
riate). D a r să nu anticipăm. 

BĂTRÎNUL COPIL 
MINUNE 
de Aurel Storin 

D a l a premierei : 13 martie 1975. 
Regia : D A N N A S T A . Scenografia : 

I I E L M U T I I S T C T R M E R . 
Distribuţia : E U G E N I A B O S I N C E A -

N U (Doamna Popesc u) ; ŞTEFAN R A ­
D O F (Talăl) ; G I L D A M A R I N E S C U 
(Mama) ; PETRICĂ P O P A (Fiul) ; 
I O A N A M A N O L E S C U (0 fetiţă) ; I O N 
S I M I N I E (Vecinul) . 

Bătrînul copil minune , piesa de deschi­
dere a concertului dramatic, readuce pe afiş 
u n nume — Aurel Storin, a l cărui debut in 
dramaturgie fusese odinioară promiţător. A c ­
tul dramatic prezentat este o mostră teatrală 
scrisă cu fină ironie, cu peniţa muiată în cer­
neala teatrului modern, vag absurd, incri -
minînd cu violenţă o stare, colorînd ou vervă 
o relaţie : starea de inconştienţă în devota­
mentul părintesc împins pînă la absurd ; re-www.cimec.ro



Iapa pftriiiţi-copii, în poriiiiftrul mentalităţii 
mic-burgheze, vizîndu-se pericolul ratării, a l 
vocaţiilor distruse, prin excesul veleităţilor 
carierei şi lipsa unui suport etic. E c h i l i b r u l 
tragi-comic a l scrieri i , suspansul dramatic 
dau un relief teatral destul de ferm acestei 
„miniaturi", despre care autorul mărturiseşte, 
în ca ietu l-program, că face parte dintr-un 
ciclu dc piese scurte „despre bătrini tineri 
şi tineri bătrini". 

ÎNTÎLNIREA 
de Ion Bădărău 

Data premierei : 13 martie 1975. 
Regia : D A N N A S T A . Scenografia : 

I I E L M I T I I S T t ' R M E R . 
Distribuţia : ŞTEFAN R A D O F (El) ; 

G L L D A M A R 1 N E S C U ( B a ) : E U G E N I A 
B O S I N C E A N U (Vecina). 

bililnii-ea de Ion Bădărău, piesa de închi­
dere a spectacolului, aparţine unui cunoscut 
om de teatru, care se încearcă şi pe terenul 
dramaturgiei . Piesa mărturiseşte o sensibili ­
tate lirieo-dramatică, în cheie minoră, însă 
nu lipsită dc rafinament. . . 0 dragoste ratată 
cu inconştienţa, neclubzuinţa tinereţii şi în­
cercările tîrzii de recuperare a unei fericiri 
spulberate.. . Banalitatea temei, caracterul co­
m u n a l situaţiilor sint totuşi compensate, 
prin accente de sinceritate dramatică în i n ­
solitul travesti pe care îl abordează cei doi 
protagonişti, maseîndu-şi s imultan, şi tragi­
comic, nefericirea. 

Intre aceste două scrieri , mostre condensate 
tde dramaturgiei originale „scurte", gen di ­
ficil pr in exigenţa stringentă a mijloacelor de 
expresie, „atelierul" ne-a prezentat o a treia 
lucrare, opţiune oarecum inexplicabilă : un 
act al dramaturgului irlandez B r i a n F r i e l , 
intitulat Îndrăgostiţii. Opţiune inexplicabilă 
din m a i multe motive : firesc ar fi fost, 
credem, ca reprezentaţia în întregimea ei să 
fi fost dedicată piesei scurte româneşti, ca 
o continiuare a unei bune şi stimulatoare 
iniţiative, a „laboratorului" de dramaturgie 
de altădată, iniţiat cîndva de prestigiosul 
dramaturg-director al teatrului . Căci aşa cum 
se prezintă, „sandvvich"-ul literar cu sos p i ­
cant ir landez pare cam insolit. De altfel şi 
B r i a n F r i e l , autor de certă valoare literară, 
angajat azi , c u ultimele sale lucrări, în pro­
blemele complexe ale Ir landei , merita o soar­
tă teatrală mai bună decît a avut îndeobşte 
parte, recent, pe scena Teatrului Mic , şi 
acum, Ia studioul „Nottara". 

G i h l a Marinesou şi Ştefan Radof în 
„Intilnirea" de Ion Bădărău 

Ioana Manolescu şi Nicolae Mamolache 
in „îndrăgostiţii" de B r i a n F r i e l 
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