
nare, spăsit, sau toate laolaltă, dar in rolul 
Ofiţeului de gardă m i s-a părut stînjenit şi 
nu destul de înflăcărat în asalturile lu i . Cu­
ceritorul a părut el însuşi prea puţin convins 
de roiul lu i şi de aceea ne-a convins mai 
puţin. Travestiul nu i-a reuşit. Elekes Emma, 
fermecătoare în graţia şi eleganţa ei, a arătat 
o deplină stăpînire a mijloacelor ei, fiind atît 
de sincer şi convingător îndrăgostită, că % su­
plinea prin plusul de emoţie lipsa de vibraţie 
a seducătorului ofiţer de gardă. In roluri 
mici, construite pe cîteva scene de efect, au 
amuzat Tarnoi Emilia, Kovâes Lva şi Kiss 
Imre. Regizorii Kovâes Ferenc şi Kovâes 
Adam par să f i lăsat toată libertatea inter­
preţilor, dar nu par să-i f i îndemnat la mai 
mult decît a vrut fiecare. Paulovics Lâszlo 
a închipuit un decor colorat şi delicat în l i ­
niile desenului, iar Szatmâri Agnes i-a îm­
brăcat elegant pe interpreţi. 

Virgil Munteanu 

Teatrul Tineretului 
din Piatra N e a m ţ 

MAI ÎNAINTE DE A 
CÎNTA COCOŞUL 
de Ivan Bukovcan 

In repertoriul chibzuit şi cu t i t lur i de 
prestigiu al actualei stagiuni la Piatra-Nenmţ 
(Romeo şi Julieta, Matca de Sorescu), întîl-

nim şi o piesa din fişierul teatrului slovac ; 
lucrare despre care aflăm din caietul-program 
(întocmit cu seriozitatea şi ţinuta culturală 
statornicită în acest secretariat literar) că 
s-a bucurat de Premiul Ministerului Culturii, 
pentru cm mai bună piesă originală a anu­
lui 19(59. După cum ne mărturiseşte şi auto­
rul, Mai înainte de a cin ta cocoşul (să recu­
noaştem că în transpunere românească, t i t lul 
nu sună prea bine) s-a reprezentat pe aproa­
pe toate scenele din Cehoslovacia, şi in alte 
nenumărate ţări din estul Europei, în aproa­
pe 50 de montări, consecutive premierei mon­
diale. Ne explicăm această largă audienţă a 
textului lui Bukovcan la un public totuşi d i ­
ferit, prin ecourile încă v i i in conştiinţa eu­
ropeană a tragediilor declanşate de cel de-al 
doilea război mondial, piesa încadrîndu-se 
într-o tipică „dramaturgie o Rezistenţei", în 
contextul dramatic al luptei populaţiei civile 
împotriva agresorilor hitlerişti. Ducă subiec­
tul dramei e lipsit de un caracter inedit, 
— modelul ei genetic fiind neîndo­
ios Montserrat de Robles — după cum sesi­
zăm, nu puţine asemănări cu cunoscuta piesă 
a lu i Al . Voitin Oameni care tac, reprezen­
tată în urmă cu 15 ani —, tensiunea eonflic-
tuală are o intensitate reală, situaţia-limită 
prezentată fiind circumscrisă cu fineţe 
în cadrul cotidian de rutină şi totodată de 
excepţie al războiului, în Slovacia cotropită. 
Un grup de ostateci, culeşi la întîmplare 
după reprimarea răscoalei d in Bratislava. 
1944, este pus in situaţia desemnării unui 
candidat la moarte ales dintre ei, preţ al 
răscumpărării atentatului asupra unui soldat 
neamţ. Noaptea petrecută în subsolul unei 
locuinţe, a i cărei locatari au fost deportaţi,, 
locuinţă transformată ad-hoc într-o insolită 
celulă comună, devine incinta unui sui-gene-
ris tribunal al conştiinţelor. In confruntarea 
reacţiilor temperamentale şi a atitudinilor 
morale, se surprind tipologii — în general 
în spectrul de coloratură al unei tipice apar­
tenenţe mic-burgheze, autorul urmărind cu 
obstinaţie „momentul adevărului" din exis­
tenţa fiecăruia, moment generator de reacţii 
surprinzătoare în sens etic pozitiv sau nega­
tiv. Amintindu-ne prin temă şi expresie de o 
întreagă tradiţie a literaturii cehoslovace, de­
dicată evocării celui de-al doilea război mon­
dial, piesa lui Ivan Bukovcan apare pe afişul 
din Piatra-Neamţ ca o judicioasă tentativă 
de prospectare în dramaturgia mai recentă 
a unei ţări socialiste, deşi poate am fi fost 
mai interesaţi de operele inspirate de actua­
litatea imediată, a edificării socialismului, 
decît de un trecut dramatic investigat nu de 
puţine ori. 

Spectacolul realizat de Eduard Covali — în 
dublă ipostază de regizor şi scenograf — 
beneficiază de o gravă şi serioasă „punere în 
pagină", cu o minuţioasă, elaborată expunere¬
a relaţiilor şi cuvenită amplasare a accente­
lor. Sugestiv, încărcat cu detalii semnificative, 
pentru timpul istoric şi dramatic al acţiunii,, 
decorul de factură realist-tradiţională conţine-
o aglomerare bizară de obiecte, a căror ală-

Data premierei : 23 martie 1975. 
Regia : EDUARD COVALI. Sceno­

grafia : EDUARD COVALI. 
Distribuţia : NINA ZAINESCU (Fan-

ka) ; GHEORGHE BIRAU (Ondrej) ; 
CONST. GHENESCU (Terezcak) ; EU­
GENIA BALAURE (Babjakova) ; THE-
ODOR DANETTI (Sustek) ; VALEN­
T I N URIŢESCU (Uhrik) ; ION MUSCA 
(Vagabondul) ; EUGEN APOSTOL 
(Tomko) ; ELENA JITCOV (Soţia far­
macistului) ; IOANA PAVELESCU 
(Marika) ; PAUL CHIRIBUŢA (Fischl) 
Traducere : EUGEN TOBGAŞEV. 
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G h . Birău, Theodor 
t in Ghenescu , E l e n a 
postol, I o n Muscă, 

V a l e n t i n 

Danci ti. Con stan-
Ji tcov , E u g e n A -
E u g e n i a B a l a u r e , 

Niţescu 

turare dă naştere la o atmosferă de stranie, 
ireală, şi totodată tangibilă, dureroasă real i ­
tate. Pe m a r i spaţii de joc montarea a fost 
însă handicapată — în descătuşarea unei do­
rite, creatoare, fantezii artistice —, de a n u ­
mite clişee ale dialogului , de situaţii-tip, per­
sistente in text, momente lipsite de inedit, de 
originalitate, şi care au generat acea previz i -
bilitate a d iscursului dramatic , greu de elu­
dat, în scenă. E x a m e n e dificile au trecut ac­
torii, cele 11 roluri — 10 ostateci s lovaci şi 
u n neamţ — pretinzînd 'tot al itea compoziţii, 
aparent lesnicioase, l ipsite de rafinate nuanţe, 
dar fade, artificioase dacă le lipseşte caratul 
adevărului de viaţă. I n t u i n d că teatralitatca 
ameninţă viaţa personajelor, uni i actori le-au 
salvat-o nd op tind un stil „cinematografic", 
cu tente vag neo-realiste. Reuşite au marcat 
cuplul Gheorghe Rirău—Nina Zâinescu (On-
d r e j - F a n k a ) docupînd siluetele unor adoles­
cenţi neatinşi de traumatismele războiului, 
candizi în eroismul lor funciar ; E u g e n i a 
Balaure (moaşa Babjakova) dozînd cu mă­
sură vulgaritatea şi hunul-simţ comun ; Ioa­
na Pavelescu (Marika) estornpînd în discre­
ţie o profesiune dubioasă şi veche ; Ion Mus ­
că (Vagabondul) izbutind să dea trăsături 
particulare şi identitate psihică unui personaj 
cu valenţe m a i degrabă simbolice. Alţii însă 
au copleşit personajele cu ticuri teatrale şi 

E u g e n Apostol , P a u l Chiribuţă şi 
genia B a l a u r e 
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clişee de comportament , cele m a i supărătoare 
fiind folosite de Theodor Danctt i (Şu.stek), în 
creionarea u n u i veterinar 'laş şi antipatic , 
urmat în ordine dcsercscîndă de P a u l C h i r i -
buţă (Fise.hl) — un cetăţean german c u înfă­
ţişarea u n u i Mefisto de operetă, malefic şi 
v i n d i c a t i v şi, însfirşit, de Valent in Uriţeseu 
(l.îlirik) «1 cărui talent compoziţional n u şi-a 
d a t de astă dală măsura şi a fost în mod 
inexpl icabi l împins spre culori groase şi 

efecle facile. J o c corect, l ipsit de relief au 
practicat Constantin Ghenescu (Terezcak) , E u ­
gen Apostol (Tomko) şi E l e n a J i t c o v (Soţia 
farmacistului ) , conf irmindu-ne supoziţia că 
doar adevărul de viaţă adus în scenă poate 
va lor iza destinul artistic a l ro luri lor respec­
tive. Şi, în ultimă instanţă, al spectacolului . 

M. I. 

Turneul Teatrului de Dramă 
şi Comedie din Constanfa 

P r i v i t d i n afară, turneul întreprins la B u c u ­
reşti în l u n a martie decepţionează criticii tea­
trali îndeosebi p r i n „datarea" afişelor. Cele 

A u r o r a Simionică (JVina) şi S a n d u S i -
mionică (Arhenin) în . . M a s c a r a d a " de 

L e r m o n t o v 

două spectacole aduse spre confruntare cu 
Capitala n u reprezintă exact stadiul actual 
de v a l o r i şi căutări a l colect ivului ; sînt 
montări m a i vechi , din stagiuni mai apropi­
ate (Nevestele vesele), dar şi m a i îndepăr­
tate — Mascarada, de pildă, consumîndu-şi 
premiera în a n u l 1972. Intre t imp, teatrul 
a realizat multe alte spectacole, n u lipsite de 
interes repertorial ; între t imp, în teatru au 
lucrat şi alţi regizori decît semnatarul celor 
două montări de pe afişul turneului b u c u -
reştean. Dată fiind şi frecvenţa destul de 
scăzută a deplasărilor „Constanţei" la B u c u ­
reşti, ar fi fost, fireşte, de dorit ca v iz i ta să 
fi a v u t u n program m a i complet, mai edifi­
cator pentru „pulsul" la z i a l colect ivului , 
m a i demonstrativ pentru varietatea demersu­
ri lor sale artistice şi pentru registrul ambi ­
ţiilor sale profesionale. P r i v i t însă dinăuntru, 
argumentul turneului , expus în şedinţă p u ­
blică, cu pri le jul obişnuitei dezbateri de l u ­
cru dc la A . T . M . , n u c lipsit de justificări : 
nevoia u n u i „moment de respiraţie", în m i j ­
locul unei stagiuni laborioase, nevoia de a u -
toverificare, p r i n intermediul unor montări 
îndelung rodate. în contactul cu p u b l i c u l lo­
ca l , avînd girul acestui publ ic — dacă n u 
şi pe acela al oamenilor dc teatru. 

M A S C A R A D A 

de Lermontov 

Despre Mascarada de L e r m o n t o v s-a 
scris la t i m p u l respectiv în aceste pagini . *) 
T i m p u l a marcat în m o d pozit iv montarea ; 
d in păcate n u i -a putut atenua vici i le de con­
cepţie, lipsită de suportul ferm al unei v i z i -

* „Teatrul", nr . 1/1973 
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