
clişee de comportament , cele m a i supărătoare 
fiind folosite de Theodor Danctt i (Şu.stek), în 
creionarea u n u i veterinar 'laş şi antipatic , 
urmat în ordine dcsercscîndă de P a u l C h i r i -
buţă (Fise.hl) — un cetăţean german c u înfă
ţişarea u n u i Mefisto de operetă, malefic şi 
v i n d i c a t i v şi, însfirşit, de Valent in Uriţeseu 
(l.îlirik) «1 cărui talent compoziţional n u şi-a 
d a t de astă dală măsura şi a fost în mod 
inexpl icabi l împins spre culori groase şi 

efecle facile. J o c corect, l ipsit de relief au 
practicat Constantin Ghenescu (Terezcak) , E u 
gen Apostol (Tomko) şi E l e n a J i t c o v (Soţia 
farmacistului ) , conf irmindu-ne supoziţia că 
doar adevărul de viaţă adus în scenă poate 
va lor iza destinul artistic a l ro luri lor respec
tive. Şi, în ultimă instanţă, al spectacolului . 

M. I. 

Turneul Teatrului de Dramă 
şi Comedie din Constanfa 

P r i v i t d i n afară, turneul întreprins la B u c u 
reşti în l u n a martie decepţionează criticii tea
trali îndeosebi p r i n „datarea" afişelor. Cele 

A u r o r a Simionică (JVina) şi S a n d u S i -
mionică (Arhenin) în . . M a s c a r a d a " de 

L e r m o n t o v 

două spectacole aduse spre confruntare cu 
Capitala n u reprezintă exact stadiul actual 
de v a l o r i şi căutări a l colect ivului ; sînt 
montări m a i vechi , din stagiuni mai apropi
ate (Nevestele vesele), dar şi m a i îndepăr
tate — Mascarada, de pildă, consumîndu-şi 
premiera în a n u l 1972. Intre t imp, teatrul 
a realizat multe alte spectacole, n u lipsite de 
interes repertorial ; între t imp, în teatru au 
lucrat şi alţi regizori decît semnatarul celor 
două montări de pe afişul turneului b u c u -
reştean. Dată fiind şi frecvenţa destul de 
scăzută a deplasărilor „Constanţei" la B u c u 
reşti, ar fi fost, fireşte, de dorit ca v iz i ta să 
fi a v u t u n program m a i complet, mai edifi
cator pentru „pulsul" la z i a l colect ivului , 
m a i demonstrativ pentru varietatea demersu
ri lor sale artistice şi pentru registrul ambi 
ţiilor sale profesionale. P r i v i t însă dinăuntru, 
argumentul turneului , expus în şedinţă p u 
blică, cu pri le jul obişnuitei dezbateri de l u 
cru dc la A . T . M . , n u c lipsit de justificări : 
nevoia u n u i „moment de respiraţie", în m i j 
locul unei stagiuni laborioase, nevoia de a u -
toverificare, p r i n intermediul unor montări 
îndelung rodate. în contactul cu p u b l i c u l lo
ca l , avînd girul acestui publ ic — dacă n u 
şi pe acela al oamenilor dc teatru. 

M A S C A R A D A 

de Lermontov 

Despre Mascarada de L e r m o n t o v s-a 
scris la t i m p u l respectiv în aceste pagini . *) 
T i m p u l a marcat în m o d pozit iv montarea ; 
d in păcate n u i -a putut atenua vici i le de con
cepţie, lipsită de suportul ferm al unei v i z i -
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uni clare asupra acestei drame romantice, 
cu un patos specific şi cu particularităţi sti
listice proprii şi de neconfruntat ; dimpotrivă, 
naivitatea direcţiei de scenă a lui Ion Maxi-
milian se detaşează cu pregnant relief mai 
ales in conturul operetistic al scenelor de 
ansamblu, în desenul tenebros-melodramatic 
al relaţiilor unor personaje cu funcţie dra
matică marcantă : Baroana-Sprieb. Necunoscu-
tul-Prinţul ; la fel de ncconcludent rămîne 
decorul Elenei Forţu, cu simbolurile pleo
nastice şi minimalizante ale măştilor şi fără 
forţă de sugestie în cadru ; dar jocul inter
preţilor principali s-a decantat, liniile com
poziţiilor s-au adîncit, s-au cristalizat şi spec
tacolul impune cîteva realizări actoriceşti no
tabile. Polul reprezentaţiei rămîne Sandu Si
mfonică, creatorul unui Arbcnin nuanţat, ex
teriorizat cu inteligenţă, interiorizat cu fină 
melancolie, personaj surprins cu perspicaci
tate în dinamica schimbării unor măşti inv i 
zibile anturajului său. Sobrietatea jocului «-
dîncirea liniilor psihologice ale acestui fai
mos precursor al „oamenilor de prisos" a¬
cordă personajului un contur problematic 
modern, implicîndu-l fără efort în sfera re
ceptivităţii noastre. Şi Mircea Nicolae Creţu. 
interpretul tînărului Prinţ, a cîştigat în sigu
ranţă scenică şi sinceritate a jocului, după 
cum Aurora Simionică (Niha), în fluiditatea 

mişcării şi în distincţia durerii. Mai trebuie 
spus că spectacolul dobîndeşte o mai acută 
densitate dramatică în partea a doua, deşi, 
paradoxal, aici se încrucişează şi liniile sfîrşi-
tului melodramatic, eludate cu fineţe de 
Sandu Simionică. Cu toate acestea, Mascarada 
rămîne totuşi o dezamăgire, o poliţă doar 
parţial onorată de regizorul care ne promisese 
o întîlnire deosebită cu textul acestei drame 
romantice, carc-1 fascinase în interpretarea 
lui Mordvinov şi în regia lui Zavadski. 

NEVESTELE UESELE 
DIN WIN DSC) R 
de Shakespeare 

Spectacolul, montat în stagiunea trecută, a 
fost un prilej pentru colectiv să-şi exerseze 
disponibilităţile în aria comediei shake-
speareene, abordate aici destul de rar, cu prea 

„Nevestele vesele d in Windsor" in regia l u i Ion 
Maxim ilian 
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Zoe Caraman-Ştcfan (Doamna Ford), 
Lucian lancu (Falstaff) şi Vior ica F a i -

na-Borza (Doamna Page) 

multă timiditate. C u m s-a văzut şi din expe
rienţa altor teatre, introducerea u n u i Shake
speare în repertoriu ridică de obicei cota 
exigenţelor profesionale, descătuşează energi
ile artistice latente, stimulează fantezia crea
toare. 

I n regia lui Ion M a x i m i l i a n şi în sceno
grafia lui Mihai Tofan reprezentaţia constăn-
ţeană asigură întregii distribuţii un joc ve
sel, exploziv, susţinut dc muzică. într-un 
ritm trepidant, cu o mişcare precis caligra
fiată. Decorul , conexînd cîteva planuri verti 
cale, într-o amuzantă alcătuire de poduri mo
bile, pasarele, scări şi trape, favorizează şi 
incită mişcarea, intr-o plantaţie adesea clov-
nescă, de haz suculent. Poli i magnetici a i 
montării sînt Falstaff şi Doamna Q u i c k l y , res
pectiv L u c i a n lancu şi I leana Plosearu, actori 
de verificat temperament şi vervă comică, so
licitaţi din plin şi răspunzînd cu promptitu
dine solicitărilor. I n j u r u l lor se avîntă în 
compoziţii apăsat pitoreşti, colorate, Longin 
Mărtoiu (Caius), Eugen Mazi lu (Slender), Con
stantin Guţu (Shallow). Mircea Nicolae Creţu 
(Fonton) şi Constantin Duicu (Bobin) . „Neves
tele vesele" doamna Ford (Zoe Caraman-Şte-
fan şi E u g e n i a Lipan-Petre) şi doamna Page 
' 'Valentina B u c u r şi V i o r i c a Faina -Borza) îşi 
duc la capăt cu egală, hîtră conştiinciozitate, 
misiunea păcălirilor isteţe ale deşuchiatului 
cavaler ; iar „soţii", domnul Ford (Romeo Mo-
goş), travestit c u nostimă fervoare în domnul 
Brook, şi domnul Page ( E m i l Sassu) se achită 
cu demnitate, aşişderi comică, de învestitura 
lor matrimonială. A n n e Page, disputata m i 
reasă, iradiază o gingăşie acidă, picurată cu 
ironie de D i a n a Cheregi ; în sfîrşit, în nenu
măratele roluri episodice evoluează cu veselie 

E m d Birlădeanu (Sir H u g h E v a n s ) , Costel 
Rădulescu (Birtaşul), A lexandru Mereuţă 
(Simple) , şi cu mare antren trio-ul Viorel 
Popescu (Bardolph) , 1 uliu Popescu (Pistol) 
şi George Stancu ( N y m ) , pungaşii în slujba 
Cavalerului Veselei F i g u r i . C u m remarcam 
la început, o montare traversată de ritm şi 
voioşie, deşi, nu de puţine ori, norii vulga
rităţii, ai gestului echivoc, neartistic, ai glu
mei groase, triviale, plutesc pe cerul specta
colului , poate sub pretextul suculentei şi tru
culenţei păminteştilor comedii ale Renaşterii 
elisabelliane, poate din pricini mai puţin ela
borate, cum nr fi de pildă o cedare în faţa 
unui public neexigent, format de estradă... 

Dacă Mevestele vesele din Windsor au că
pătat pe scena constănţeană conturul viguros, 
tempo-ul allegro, ba chiar allegro con brio, 
cerut de această comedie, scrisă în epoca 
reprezentării lui Hanilet, lipseşte din specta
col andantelc grav, de asemeni prezent în 
orice comedie shakespeareenă. Cu alte cuvin 
te, asistăm la schema trepidantă a acţiunii, 
dar nu sesizăm planul reflexiei filozofice, ma
rea deziluzie comică încercată de Falstaff, 
care constituie tema, miezul pîesei. Temă 
care răsună puternic în u l t imul act (V) , cînd 
acţiunea se mută în pădurea din Windsor , 
în j u r u l stejarului lu i Herne , pădure-ecou a 
codrului din Ardeni sau a vrăjilor Ti tanic i , 
locul nebulos, de hotar dintre tărîmul realu
lui şi cel al irealului , spaţiul shakespearean 
al „mascaradelor", al travestirilor dc tot felul, 
prielnic jocurilor realităţilor şi i luziilor. Aici 
are loc exorcizarea lui S ir J o h n Falstaff, jert
firea acestui monumental erou al poftelor l u 
meşti (mai e oare cazul să spunem că di 
mensiunea lui herculean-spiritunlă nu se re
duce la proporţiile unor Flămînzilă şi Seti-
lă ? !) pe altarul bunului-simţ mediocru al 
familiilor din Windsor , sancţionat, la rîndul 
lui , pr in triumful dragostei celor doi tineri , 
care fug, lăsînd în urmă doar măştile lor. 
A m regretat că în spectacol nu transpare o 
gîndire regizorală mai nuanţată, o exegeză 
teatrologică a textului , o propunere de in 
terpretare a sensurilor mai adînci ale come
diei, dincolo de expunerea ritmată şi colo
rată a tramei. Fiindcă trupa de la Constanţa 
posedă forţele actoriceşti capabile să dea 
strălucire, forţă şi fascinaţie unei comedii de 
Shakespeare. 

• Morala acestui turneu — în care ni s-au 
prezentat producţii intrate, se pare, în reper
toriul permanent al teatrului (în măsura în 
care instituţia îşi poate permite u n asemenea 
afiş de durată) — se desenează cu destulă 
limpezime : nevoia împrospătării regizorale, 
prezenţa la pupitrul de comandă a unor ta
lente înzestrate cu puterea de-a oferi valo
rosului colectiv de actori teme de l u c r u mai 
complexe, studii de interpretare, la u n înalt 
nivel de gîndire artistică. Fireşte, pe titlu
rile marelui repertoriu. 

Mira losif 
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