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Dan Nemieanu: doua decoruri

Embleme in
,,O noapte furtunoasa”

Iatd o alta tipologie pentru reprezentarea pe
scena . italiand a wunui spaliu social : decorul
lui Dan Nemieanu la O noapte furtunoasd.
de 1. L. Caragiale (Teatrul de Comedie). Ni-
mic mai lesne de citit §i inteles pentru spec-
tator decit acest  amalgam  de butoaie de
murituri, pat conjugal, paravan peniru pro-

tejarea pudorilor conscartei, dulap de haine
¢i binalele unei case ridicate  la rosu: un
amalgam aproape insolit, socant printr-un
burlesc de aparentd sorginte suprarealisld
Obiectele enumerate fac, desigur, parte din
realul concret. fizie — inventar de referinie
vizuale la epoci -—— dar nu posedd valoare
autonomia de figurare, nu se standardizeazi
- a posteriori — drept cadra al spectacolu-
lui dedus din text gi devenit, pentru specta-
tori, unici viziune a locului de actiune, Dim-
potrivii : eu puline adaosuri  sau eliminiri,
acest decor ar permite §i monlarea Conului
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Leonida fafd cu” réacfiunea, san a oricirei
farse din epocii.

Asadar, ne aflim in faja unui decor al
improvizaliei, tipice teatrului  popular, eu
lungi i obositoare turnee prin tirguri si bil-
ciuri prifuite ale ciiror posibilitift de insdi-
lare scenografici rareori depiigeau, cantitativ,
clasica “perdea dintre  ‘actori g§i gloata asis-
teniei.

Din acest punct de vedere, decorul lui Dan
Nemteanu nu este reconstituirea spatiului so-
cial la care se referd texinl, ¢i a uzantei de
reprezenlare teatralli, sceniedi, a soeialului —
uzanfd proprie duratei sociale cuprinse de
text. Spectacolul si deeorul biinuim cif an in-
teniionat sii reediteze, nu prima reprezentalic
in epoci a piesei Iui Caragiale, ci, eu sigu-
raniii, o ,didacticd” reintoarcere a spectatoru-
lui in epoca in care textul se putea numi
inspirat din realititile eontemporane.

In adevir, decorul nu. eontine nici®un*liant
naraliv, nici’ o expliealie vizualidi a prezentei
butoaielor intre patul conjugal si dulapul de
haine, Intrucit, intentional, decorul presupune
o conformitate intre ceea ce este pe scend si
ceea ce este in lumea din afara scenei, o fa-
miliaritate intre spectator si utilitifile obiecte-
lor de pe podium. Desigur, [amiliaritatea pre-
supusii de decor §i spectacol este falsi ; in-
tre cele doud durate sociale — cea cuprinsi
de text gi aceea proprie publicului contem-
poran — este un decalaj nu numai temporal,
ei si struetural. Nici' n-a stat in intenfia’ reali-
zatorilor ' spectacolului =87 fac v o ‘astfel " de
voitit- $i malitioasii confuzie : amintita premisi
confine tot-un sens ,diactie” ;:  presupunind
existenja fizicd §i sociald a unui. public con-
temporan cu Jupin Dumitrache, spectacol gi
decor se inseriu in ceea ce Peter Brook nu-
megte teatru brut, tind si reediteze primitivi-
tatea spectacolului in care pedalarea pe sarji
si comiec, accentul pe wvulgaritatea situatiilor
si relatiilor dintre indivizi sau dintre piiturile
avute sint singurele mijloace de a lua. atitu-
dine ermcé din interiorul corpului social ;

; . spectacolul i idobindegte

antlautontar,
antipompos, anmpreten;ms

spectacol  si decor,
in pmm;a speczazamlu contemporan, consti-
re-tradifionalizare areprezen-

mesamle epocn
in .chiose sint tranzitive, devm
“de referintit’ ’l‘ntre cnnf]!cl:.

fie”, ssenﬁgﬁaﬁ +Dan N
tueazi- evident la spolul opus.
figurare scenograficii, silin acest caz, poate [i
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descifrat tot din obiectele care compun de-
corul.

Dacii prezumtivul * decor al Noppii furtu-
noase era pentru publicul secolului XIX un
decupaj al realului usor de identifieat, pentru
spectatorul din zilele noastre, acel decupaj
inceteazd si mal fie accesibil. Motiv pentru
care, decorul la prima vedere, si in absenja
personajelor, socheazi i amuzi ea un verita-
bil bazar burlesc gi suprarealist. Obiectele, pe
seend, nu Ppot fi numai substitutul unor
lucruri, unor obiecte civile (calitate in eare
~hu au in sine decit valoare de releu®) ; ele
trebuie s denoteze o funcfie sau sii apariina
unor conotalii aduse textului.

Trebuia, deci, sii existe in “spectacol gi de-
cor o schemil, o .asociere. de. elemente ale
spectacolului care 'sii funelioneze ca un vcifru,
alfabet al spectacolului, §i in" afara jaloanelor
conflictuale.

Semnificativ. este..faplu ;
suprareallst se ‘ordoneazi intr-o suitd de ima-
gini in care devine exirem de wugor de re-
cunoseut. starea civild, sociali, ideologici a
personajelor gi conflictului Prezenta ipistalu-
Ini Titired, in butoiul de murdturi, imbriicat
intr-o izmanmcama% - dessous” cu care va
intra si in uniformarguardiei eivile ; prezenta
aﬂelumsl 2p1$tat in mondir si marmat prm-
tre butoaie: si "binale’; uniforma” in. miinile
eonsoariei ; Ricd iotrat, de Irici, in dulap s,
mai apoi, dominind adunarea de la indl{imea
dulapului-tribund ete, ; toate aceste aldturiri
dintre personaje si obiecte limpezese decorul
gi il ‘transformi intr-o suceesiune ‘de prilejuri
pentru ‘vizualizare. Indiscutabil; ‘actorul-per-
sonaj este cel care transformi obiectul in ele-
ment al unei imagini-releu. (Excelentd §i fruc-
tuasfi ‘simbiozi fintre regie — ‘Luecian Giur-
chesen 'si scenogral) -** Butoiul “si Titired in
izmene constitnie o emblemii de uz public
a mnegustorului de mahala ; Titiret in uni-
formii printre butoaie este emblema clard a
pmvenientci asa-zisei ordini publice ; Rici
in"dulap’— "emblemi a moralititii  epoaii ;
Ricd .pe dulapul-tribuni
tului politie §i ideologi
clase’sociale g sl d.

a@adar, e%te vorh
nu .de una ,,,admmzstratw§

standardlzém 3
agadar, “obiect
real sau
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LUn om = un om®“ de B. Brecht, la Teatrn

e Comedie. Regia,: Lucian

Giurchescu : scenografia, Dan Nemgeanu

dguntrul si la adresa corpului social, moral
si politic de ciitre artigti.

Procedenl abreviat,  eliptie, - de’ figurare
scenograficii’ “este ‘propriu’ scenografului ‘Dan
Nemteanu. Urmirindu-l, vom' constata, in de-
sgorurile’ wviitoare, ~diferentieri ‘generatoare’ de
alte tipuri“de ‘asamblare ‘scenogralici.

Un decor
pentru Brecht

La Un om == unom, Dan Nemieanu utili-
zeazdi un - procedeu abreviat, eliptie, de figu-
rare- scenografici. Decorul se compune  aici
din obiecte care, practic, din punct de vedere
scenografic, sint recuzite, aceesorii. Este izbi-
foare apartenenta” acestui decor la tipul de
scendt centrald fati de care spectatorul are o
intelegere directionatli, accesoriile pe care le
vede fi sint suficiente, clici ele sint legate
aprioric® - fatt’ de spectacol, aflat intr-o rela-
fie de identitate eu spafiul soeial, politie, ur-

ban etc. Astfel, publicul a putut deduee din
ansamblul de reziduuri ale unei civilizatii, si
sursa  lor . de provenien{di : necesarul spatiu
social, -politic ete,

In faja acestui decor se pune imperios In-
trebarea in ce misuri scena centrald poate fi
socotitd  mai apti de reprezentare teatrald
fati.de seena italiandi.

Desigur_nu existi o mirturie iconografica,
fotograficsi, eare sit ateste ¢ trupele ocupante
ale unei zone din teritoriul asiatic ar fi in-
grimidit acele ,gunoaie”, ambalaje etc. in-
tr-un acelagi_perimetru. Prin acest fapt, insi,
decorul a inteniionat si instituie sever.o anu-
me relajie fintre cele doud lumi, intre cele
doudcivilizalii care se_infrunti conflictual in
textul Iui Brecht: teritoriul ocupat este
transformat de ciitre ocupanti in azil al ejec-
tiilor civilizatiei invadatoare, ‘intrucit dispari-
tia lui Galy Gay se produce printre i dato-
ritt fascinafiei §i declasiirii ‘umane generate
de aceste reziduuri. Cauciueul de camion, na-
vetele  pentru  transportul b#uturilor, ' tej-
gheaua de bar fneropitd din ‘scinduri de am-
balaje, butoaiele de benzind- §i biuturd tran-
sformate in scaune de bar, pianina rufoasi,
se adund’ pe sceni intr-un sirdcicios si- im-
provizat simbol al modului de viaji occiden-
tal — figurare a unei anume stiri de lucruri.
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Pentru spectator, 2 :
primele evenimente ale unei -alte cwlhzam
sint ohbiectele (de consum publie; social ete.)
Reziduul unei civilizatii {(dispirute, depigite,
inlaturate) dup# care aceasta. poate fi recu-
noscuti . il constituie, desigur, ansamblul —
din care do-
rim §i° putem si deducem, s reconstituim or-
dinea socialdi, moralli care a generat §i a folo-
sit - aceste ‘ohiecte. Posibilitutea, sansa de re-
cunoagtere, - reconstituire “sau™ identificare a
civilizatiei, care beneficiazid de obiectele aduse
pe scenit de Dan Nemijeanu, este numai apa-
najul publicului’; Galy Gay® riimine pentru
public un uimit, o vietimi a obiectelor. si a
beneficiarilor lor. Obiectele creeazii un iluzio-
nism, exeitant ‘al imaginafiei, ecare umileste
pe insul neputincios de a le . nega® priniutili-
zare : acest meeanism al econsumului, “striiin
lui ‘Galy Gay, este eunoscut de ciitre specta-

tor : ,,puline obiecle '— spune  Baudrilliard
referindu-se la lumea occidentaldi —7sint ofe-
rite azi, singure, fard un context deobiecte

care s vorbeascd ‘despre ele. lar relatia de
la ‘eonsumator la obiect s-a. schimbat: el nu
se mal referi la cutare. obiect in lumina utili-
tikjii intrinsece a acestuia, ci se referd la un
ansambla d& obiecte in semnificalia
«;mprmmw

tia lm‘ existii - acees asi Mar:: le dependenm pe
care, singular si vizibil, o resimte gi Galy
Gay. Singura deosebire consti in aceea cil
pentru Gay nu a fost legalizat dreptul de a
fi tributar obiectelor,

Pentru spectator vor fi echidistante gi reac-
tia lui Galy Gay si actiunile ocupantilor -
posesori de  obiecte-bunuri,  Ceea  ee  ri-
mine de urmirit este reteaua demersurilor de
aptivare a unui ins stridin’ de mecanismele
sociale, apte si produci ,disparitia® unui om,
transformarcq lui intr-un ,.obiect miseitor $i
inarmat”, reilicarea, inscrierea lui in lantul
de obiecte de utilitate” “politicii i civiliza-
toare”. In acest caz se pune intrebarea : in-
teligibilitatea unui astfel de decor se dato-
reanzd faptului el .serveste” un’ text brech-
tian, sau acest tip abreviat de [figurare sceno-
graficit este oportun §i unor alte texte drama-
tice 7 Si. dat fiind faptul i multe din deco-
rurile semnate de Dan Nemieanu sint ansam-
bluri de obiecte ..civile”, deei, substitutit ale

unor obiecte din realitatea ,uzuald”, intrebarea
se reformuleazi astfel : pot obiectele ..civile”
— accesoriile, recuzita — ‘constitui un decor'?

O atare intrebare pune din capul locului la
indoiald eapacitatea unui obiect util de a li
semnificant, deci de a poseda un grad de uli-
lizabilitate dineolo de serviciile pentru ecare a
fost creat. Dar, ,orice produs uman.. este
locul in care se interfereazii activiliti mate-
riale si imaginative®. In fata unui obiect dc
consum, de intrebuinjare curentd, aflat pe
scenil, activitatea imaginativi a spectatorului,
fn acest caz, nu mai proiecteazi obiecie .pen-
trir utilitifi, ei reconstituie’ cerintele, moliva-
tiile aparitiei acelui obiect concret. Iar cerinfa

unti obiect inu poate {i presupusi decit re-
constituind “imaginar ansamblul de obiecte si
uzaje de eare ‘apariine obiectul viizut. Acest
proces (e reconstituire imaginativd poate I
realizat si fai# de un obiect dispiirut din viala
curentdi {si extrateatrald} a obiectului. Ceea ce
conteazdi, in acest ecaz, sint celelalie obiecte de
pe scend si utilizéirile date lor in spectacol.
{vezi cazul obiectelori din decorul la O neapte
furtunoasd).

Obiectele, ea elemente ale ﬂa:fumkui, permit

ele sint rﬁspmdlm fn spaliu §i se: pui articula
intre eia, pe durata spaclacﬂlaiui in funciie
de: mai multe si mai diverse cerinje reprezen-
tajionale: decit numirul de utilizdri praectice.
Obiectul 'uzual, pe scenit, 11 diminueazi fune-
lia pe-care o are in calitate de obiect con-
cret. Insiisi funetia’ lui’ | coneretd” devine
semn. odald cu obiectul. Figurarea scenogra-
fied a identitiitii spatiului soeial, politie, ideo-
logics ete."nu. se ‘poate realiza’ ‘decit” tot ’ prin
obiecte §i_prin utilitatil :
pe durata spectacolului.
Toemai in aceasta ‘const

i ‘centrale :

folosite de Nemleanu sint accesoriile unei
vilizatii, nccesoriile realului extraspectacol si
nu ale unor gesturi, miscirl, acfiuni sivir-
site de ‘actori ; reeuzita .civild” din decorul
la Brecht devine jalon al imaginarului, al ae-
tivitajii de [abulatie, reconstituire sau inventie
a unui spaliu social ; acesta nu se rezumi, ca
in -cazul scenei centrale, la a deveni, prin
aectori, .modulul reprezentirii vizuale a acfin-
nilor acestuia®,

In deeorul lui Dan Nemteanu . migcirile
actorului se grupeazi in. jurul unor obiecte
diferentiate”, f'1p£ care pe scena centrali nu
poate fi. praetieat deeit’ renunjind la ,avan-
La]ul“ de a avea public de jur ‘imprejurul
seenel. Pe scena ecentraldi-actorul este desprins
intr-o covirgitoare misurit de obiecte. Gestul.
migearea  lui, insdsi  prezenfa lui devin
.obieet de figurare”, simulare a eoneretului,
fiind astfel ,obicet” al globalei atentii din
partea publiealui.

Utilizarea de efitre. Dan Nem{eanu a obiec-
telor — recuziti si aceesorii — mici nu a ur-
miirit  contestarea  valorilor de reprezentare
teatrali pe scena’ eentrald. Motivul funciar al
apelului la aceastii categorie de elemente sce-
nozrafice a fost dﬂterminat} in ecazul Dispa-
ritiei lui Galy Gay, de necesitalea unui acord
vizual cu mesajul textului: decorul este spa-
tiu constituit - spafiu - ideologic al repre-
zentafiei » un spaliu-ecare nu se modifici ipe
durata spectacolului, ¢i devine el insusi, ca
magine a  unei lumi, element modificator,
alienant, al unui om : Galy Gay. (Cele doua
recente scenografii ale Tui Dan Nemteanu la
Profesiunea doamnei Warren . 51 Noapte  la
Madrid . vor constitui obiectul de: analizi in
a doua'parte a studiului nostru),
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