PIESA STRAINA

BUERO VALLEJO—
dramaturg al misterului existentei

In 1949, Antonio Buero Vallejo abando-
nase de mult studiile de picturd. Trecuse
prin experien{a riizboiului civil, a luptei in
rindul trupelor republicane. Cunoscuse situ-
atia limiti a unei condamniiri la moarte,
comutate — dupit opt luni de asteplare —
in 6 ani gi jumditate de inchisoare. Executase
§i aceastii sentinld, transferat dintr-o temnita
in alta. Triia, de trei ani, intr-un regim de
libertate condilionata.

Partea cea mai dramalici §i spectaculoasi
a biografiei lui A. Buero Vallejo se incheia
atunci, in 1949, cind lua nastere {urmare a
reflectiei asupra vielii pe care o triiase si o
cunoscuse, asupra realitifilor umane 51 soci-
ale ale térii sale, asupra condiliei de lupti-
tor pentru libertate) opera sa. Ci o voeatie
(pietura) era schimbati cu alta (teatrul) era
cu mult mai pulin important deeit faptul ci
un instrument al actiunii fizice era inloeuit
cu unul al trezirii spirituale. A. B. Vallejo
avea atuneci, in acel moment in care incepea
si uree golgota creajiei — cu acel sentiment
de responsabilitate pe care avea sii-l sugereze
in piesele sale despre Gova. Velasquez
ori Esquilache — virsta fatidied de 33 de ani.

Lucrarea de debut a scriitorului, apreciat
in unpanimitate drept cea mal importanti
personalitate a teatrului spaniol contemporan
{intrucit restituie dramei ,capacilatea sa re-
flexiva®, resursele sale de ,corectare si orga-
nizare justd a societiifii conlemporane®), se
numea Istoria unei scdri. In chip surprinzi-
lor, aceastd scriere, eare primea premiul Lope
de Vega al muncipalititii din Madrid, conti-
nea multe dintre caracteristicile intreghi creati
a lui Buero Vallejo : realismul acuzat al pro-
blematicii umane si sociale {aici si al tratirii
ei} 1 legitura strinsii cu actualitatea ; ardentia
unor ‘intrebiri grave asupra sensului wvietit
§i misterului existeniei ; forfa unei viziani
profund dramative, chiar tragice ; si, in sfir-
sit. dar nu printre cele din urmi : ingenio-

zitatea construetiei {rod al edutirii unei ex-
presii proprii®, al unui limbaj prin excelenti
teatral). Istoria unei sedri’ gravita’ in jorul
uneia din ideile ce revin obsesiv in multe
din scrierile (variate ca. temi .gi. paradoxale
ca strocturd) care formeazidl ‘opera autorului
spaniol. Era o tentalivi de ,demistificare a
realititii, era piesa ,.durerii umane”, a des-
tramiirii iluziilor, urmiriti la ecolocatarii unei
case modeste, Ka anunta” si o alti temi
predilectd a autorului Somnului ratiunii : cea
a nevoil de libertate si fericire care izbue-
neste, vital, chiar in climatul ‘deprimant al
unui univers concentrafionar, in care omul se
simte necontenit in pericol. Atestind unitatea
unei opere care numiiri peste 20 de drame
fAntonio Buero Vallejo a intral in consgtiinia
publicului nostru prin Somnul rafiunii, jucati
la Teatrul din Baia Mare, si Cu cdrpile pe
fatd, pusi in scendi la Teatrul Mie. precum
st prin drama sa Las Meninas, publicati in
revista . Secolul 20%), nenumirate fire leagi
prima piesi a lui Buero Vallejo de ultima,
din 1974, mtitulatd Fundatia {51 tradusi in
roméneste de Palmira Arndiz si Vietor Iva-
noviei).

Cel putin la fel de fascinanti ca si Las
Meninas, piesi gravitind in jurul figurii loi
Velasquez, mi s-a piirut a fi teoria esteticii
(de domeniol recepliirii creajiei dramatice
a relatitlor dintre operi — in chip ideal og-
lindd a wvielii — si spectatorul care cautit si
se recunoasedl in. sau si se identifice cu. ea),
pe care Buero Vallejo o dezvoltd, stimulat
de surprinziitorul joe de perspective din cele-
brul tablou al pictorului de la curtea lui
Filip al IV-lea.

Dramaturgul vedea in Veldsquez un maes-
tru al sugeriirii ,enigmei optice a  realititii”,
a ,arcanelor de care e stipiniti  realitatea
vizuali®. Admira miiestria sa in relevarea
wcontradictiei ironice® intre o oglindd eare
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rellectd un tablou si senzajia cii aceeasi oglin-
da ar putea si-l reflecte (pare si-l reflecte, degi
au o face direct — n.n} pe spectator”. (Cadi,
aga enm s-a dovedit, perechea regald, care se
reflecti in celebra oglindii din fundalul tablo-
alui domnisoarelor de onoare ale Infantei,

nu erg situath — cum s-ar crede, §i cum s-a
si erezut — in acelagi loe cu mnoi, privitorii
tabloului. Oglinda rdsfringe — iIntr-un  joc

seeund — monarhil. asa ecum sint el zugri-
vifi pe un gevalet siluat in partea stingd a
interiorului din Las Meninas.)

A. B. Vallejo invita, prin asemenea consi-
deratii, la analogii din domeniul perceperii
imaginii scenice, a relatiilor teatru-public.
fiind destul de sceptic eu privire la posibili-
tatea unei participiri teatrale directe, a unei
intercondilioniiri . nemediate intre imaginile
vietii §i metaforele scenice. El pare a con-
chide, precum Velasquez : .oricit v-af{i strd-
dui, niciodatd nu veli putea sii vi privili in
oglindia~. Pare si el a spune spectatorilor din
sala de teatru ¢ vor fi animali vesnic de
aspirajia tragici de .a-gi putea gisi eligia in
oglinda in care n-o vor glsi niciodatid™,

Practica teatrald a Iui Buero Vallejo a
infirmat  insi  acest scepticism. Seriitorul a
fost preocupat adesea de experimentarea di-
verselor modalititi de realizare a deschiderii
operei dramatice reprezentate, si de implicare
a spectatorului, Interesat de stimularea parti-
cipdrii psihice a acestuia, dramatorgul & ape-
lat -~ poate doar aparent paradoxal: — la
Jinterpretarea”, modificarea unor © stimuoli®
din domeniul percepiiei fizice : vizuali, au-
ditivi.

In prima din cele trei piese ale sale care
au drept personaje niste orbi “(In cel ‘mai
negru intunerie, Concertul de la San Owvidio,
Sosirea zeilor), autorul recomandi, in’timpul
unei diseulii dintre protagonisti despre drama
cecitiitii, ea un intuneric eompact si inviluie
deopotrivii scena si sala. Somnul rapiunii
cuprinde §i scene in care dialogul obignuit
este dublat sau prelungit de un altul. mimat,
{conform wunui limbaj al surzilor) §i repro-
duce adesea — pentrn speclatori — sune-
te si zgomole interioare, create de constiin-
ta zbuciumati, urmiriti de teroare si Indir-
jita ‘de revoltd, a lui Goya. In Sosirea zeilor.
multe: din personaje ne apar asa cum le
vede®, imaginativ, protagonistul piesei, un
pictor orb.

In sfirsit, Fundajia, piesi la care ne vom
referi mai pe larg, alesti contipuarea su-
peripari a unor asemenea preocupdiri.

Fundajin este o metafori de un puternic
dramatism  care concentreazii — mai exact
deschide — o meditatie asupra condifiei liber-

titii, intr-o lume alienatd, gi totodatd asupra
functiei cathartice a iluziei. Asa cum vom
veden, Fundagia (despre care autorul se gri-
beste’ s precizeze ci e situathd intr-o {ard
recungsenti®), este de fapt o sinistrds inchi-
soare, iar locatarii ei (Tomas, Asel, Max,
Tulic s.8) — detinuti politici,  Scriitorul ne
phstreazii insi, pe o mare intindere a piesei.
intr-un plan *imaginar, prezentindu-ne locul

acfiunii oa pe o confortabili ambian{i pe
care o generoasi .fundatie™ il pune la dispo-~
zijia creatorilor, a inventatorilor. Adica, aga
cum. apare cn adeviiral in constiinta lui To-
mas, cel mai tindr dintre eroi, bulversat de
indmplarile - tragice prin- care a trecut {de-
tenjia, tortura, incapaciiatea de a [i pastrat
sticere” deplind: — tradare a ciirnii §i nu
a congtiinfei”, zice Buero Vallejo. Adiei
— aga cum se striduiese, o vreme, tovarisii
lui Tomas (dornici si-l ajute si supravietu-
fasct) si-l fack s& creadd. Anticipind : iluzia
lui Tomas cfi viata e mai frumoasi decit este
se va destrima, iar ea va fi preluata de
ceilal{i — eca necesarst luptei.

Continuind observajia de ordin estetic pe
care o fdcusem : in Fundatia, A. B. Vallejo
incearcd §i reusesle si me atragd in capeans
unei (mai largi) perspective inselatonre. Sesi-
zim ciuditeniile, incongrueniele decorului,
dar ne lisim fascinati de rafinamentul inte-
riorului, de frumusetea peisajului din fundal,
de armonia pastoralei [ui Rossini. Credem
¢ regedinia lui Tomas apartine, intr-adevir.
unei Fundatii care patroneazia opere de bine-
facere, de stimulare a creativitafii.

Tritiim apoi, odatd cu eroul, triumful, cum-
plit, al realitatii. {Nu numai imaginea glo-
bala, ci chiar detaliile sceniee tradue jocul
aparenfei §i realititii — asa cum se ris-
fringe el in congliinia personajului) Cici,
iatd, lumina strilucitoare a inedperii devine
progresiv. crud# i -asprid. Imaginea inijiala
a Fundatiei se 'deterioreazii sub ochii nogtri,
aga cum se va destrima sub privirea lui
Tomas, redevenit lueid,

Mobilierul | elegant, vesela de cristal ori de
porfelan fin, " lenjeria imaculati, televizo-
rul ete, tavile co minciruri delicioase si
buturi “alese! dispar. Peisajul insorit ce se
ziiregle undeva in indepiirtare se dovedeste
a fi fals, ea i fereastra care-l favorizeazi.
wBolnavul® din inciipere a murit de mult si
e ldsat si putrezeascd, si otriveased, zile in
sir, atmosfera, in “schimbul’ farfuriei’ lui de
mincare 1o porfie ‘in plus’ de zeami lungi.
O inchipuire era gi vizita' Berthei — logodnica
lui Tomas,

Totusi, nu relatia  posibild a ' spectatorului
eu opera e cea care intereseazii in primul
rind in Fundajia, ci relatia omului {eroului)
cu realitatea, jocul realitéfii si al iluziei, An-
ticipind : virtutea. celei din. urmid de a ali-
menta pulerea. de rezisteniii, capacitatea de
actiune, de interventie. lucidd. a omului in
ordinea lumii reale.

Preocuparea esteticdi. in 1960, jocul perspec-
tivelor a devenit' premisa unei preceupiri de
continut — filozofic i mai ales social j a
onei meditatii  despre legitimitatea iluziei
intr-o lume dezamigitoare, mutilatoare,

In Fundatia, iluzia, ‘chiar’ imperfeetd, re-
prezintd Insigi “substania si sursa existeniei.

Dup# ‘o -parte — relativ expozitivit - —
excesiv prelungiti, evenimentele se precipiti.
invitind la alte meditatii ‘pe tema eroismului
autentic® sau pe cea a suspieiunii®. Asel,
chemat la interogatoriu. se arunecd peste ba-
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lustradd, terorizat ¢i nu va rezista. torturilor.
Max, care.se dovedeste . fi un itrist delator,
este asasinai, in acelasi fel, de Lino. -Tomas
reinird. in ovechiul rol. o  deliberat, de data
uceasta .— pentru ea, apiirat .de nebunie, sa
aibd ganse mal mari In evadarea pusi la
sale. Spaima de torturd, de moarte, dispare
din econstiinta lui .ca o fantomi, ca o inchi-
puire. Heciapitarea sim{ului realititii coincide
cu redobindirea. curajuloi de a lopta,

Din. aceastd perspectiva noud, finalul® pie-
sei. redevine luminos,  Hevedem . scena  ini-
tinla. Heavzim pastorala. ,luzia® s-a trans-
format, delinitiv, fntr-o armd lueida si eficace.
O ,fundatie” pentru-un viitor ‘mai bun.

*

Urmirind — 51 din picate nu eu cel mat
mare sucees — sd  se sustragd tezismului,
Buero  Vallejo alatura ~unorafirmatii opusul
lor, .examinindu-le, de asemenea, legitimitaten.

Intilnim in Fundapie identificarca  intregu-
lul univers cu o imensii inchisoare, Regiisim,
desigur, aiei, una din cele mai negre wviziuni,
care tine. de limitel riitorulai. Mat mult:
iutiloim: la un mement:idat, in citeva pagini
dense, dar nu lipsite de ‘aceente «contradictorii
st confuze, tendinta- negirii realitatii lumii si
inlocuirii ei cu ansamblul’ pereepliilor noastre
subiective,

Inelin s& ecred ca opinia lui Tomas {apro-
batd .de Asel}: nu exprimi un punct de ve-
dere filozofic. el ares mai degrabid senmifi-
catia unui text aluziv si totodatd cea a unui
semnal  de talarmii impetriva  iluziilor socie-
titii  de - consum, fmpotriva . temnitelor*
maseate carve  pot fi ele. Inelin s& ered ei
pasajele la care ne-am referit, ca. si intreaga
JFundagie®, au, in o ultimd instanid. valoares
anei pledoarii pentra  identificarea  fiintel
umane, prin actiune, cu realititile autenti-
ce”, cu ,adeviirurile: nemistificate®,

Natalia Stancu-Atanasiu

Kennedy’s children
sau un spectacol

despre America deceniului

Evocarea Americii deceniului 7 (anii. 60—
70}, . dntr-o . dubld  perspectivii, . nostalgicd i
denuniitoare, se--contureazit ca otemi tol
mai frecventd in literatura anglo-saxond ide
azi. Dupd. romanul Omul-soare  de - John
(zardner, o - ampli  punere in . pagind a
atmosferei statolui "New York, imediat dupi
nsasinarea’ lui Kennedy, descriindu-se “in- vi-
ziuni apocaliptice escaladarea rizbotului” din
Vietnam, ' resuscitarea = ,vindtorii de  vriji-
toare”, adineirea segregatiiel’ rasiale, reactuali-
zarea problemei indienilor ete., spectacolul
Kennedy's Children. jueat cu un mneobisnuit
sucees ‘de public’in Anglia *) aduce la rampa
aceleasi probleme,

*) Piesa lui Robert Patrick s-a montat in
premierd la King's Head, un faimos teatru
Jfringe® {(marginal), din Londra, in directia
de scend a cineastulur Clive Donner, si
aproape concomitent la Citizen’s Theatre din
Glasgow, Este publicatd in ,Plays & Players®,
Jebruarie—martie, 1975.

7

Americanul - Bobert Patrick, . autorul - piesed
are,  in  traducere, sar suna ,Odraslele. lui
Keunedy”, are la. activul..ecreatiei sale wvreo
125,.de drame, mai mult. sau mai.pulin. re-
prezentate, cel maiiadesea montate in propria
sa regie, in refeaua de:teatre ,underground”,
din New York ; nici una nu-i-a adus . insi
celebritatea, . pe care a cistigat-o rapid, . la
inceputul anului 1975, prin lansarea.. acestei
piese la Londra, {Lucrare scrist in urmi ‘cu
doi ani §i refuzatd de nenumiirate teatre  §i
compunii din Statele Unite si_ Europa.)

Cauza fulgeritorului succes nu se datoreste,
in primul rind, eriginalitd{ii scriiturii, adici
absentei oricirui dialog intre personaje. Piesa,
conceputi in. doud piirti, este eompusd din
cinel monologuri, expuse ‘intermitent intr-un
montaj] plin de dramatism, ‘de  eiitre eele:
cinei personaje. Actiunea se.desfiisoarit intr-o
dupi-amiazii- de februarie 1974, -intr-un bar
de zi dintr-un cartier mirginas din New York.
Asa eum miirturiseste avtorul, fnir-un inter-
viu acordat revistei Plays and Players®

(nr, :5/256, vol. 22/februarie 1975}, ,Un. bar;.
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