DICTIONAR TEATRAL

i Amblgwta’ce [

Cuvintul latin ambiguus finseamnii  osci-
lant, nesigur, cu doud injelesuri, obseur, ne-
clar. Sensul siu a evoluat ciitre un concept
negativ. moral. ) persoand ambigui este una
dubioas#i, suspectd de nesinceritate, cu doud
fete, al cirei caracter nu prezinti nici o
garanlie §i in care nu te poli increde.

Fiindedl deslugirile noastre ajung sit se ra-
porteze in cele din urmi la fenomenul tea-
trului, trebuie si consemniim analogia cu
aceeasi evolulie fn sens negativ a termenului
ipocrit. La origine, cuvintul grecese hypo-
crités nu insemna altceva deeit actor. O pre-
judecatd mai tirzie fmpotriva teatrului, acu-
zat de prefdcdtorie, a decis o asemenea evo-
lufie semantich a termenului respectiv. De
fapt procesul s-a repetat si intr-o perioadi
mai nouli cu cuvintul comedian saw come-
diant. Voeabula italiand - commediante nu
insemna exclusiv. la inceput, decit tot actor.
Cu timpul, insd, din aceeasi prejudecati anti-
teatrali, a  alunecat efitre accepiia de ne-
sincer, prefdcut. Spre deosebire de acestea,
notiunea de ambiguitate se bueurdi de un
regim fintrucitva distinet. Pe cind ipoeritul
sau prefiicutul au un statut precis, ambiguul
pluteste ined in vag, in zona doar a binu-
ielii de falsitate, ineil nedovediti. ¢i numai
indoielnic intuitd, dupd unele indicii contra-
dictorii ale comportamentului sfu, Existd insi
si o alti deosebire, pentru noi, ecu mult mai
semnificativii ; dupd cum am viizut, termenul
ipocrit pleacii de la o nofiune a teatrului. gi
urmeazd un ilinerariu descendent ciitre infe-
lesul degradat pe eare i-l1 cunoastem noi
astizi. Dimpotrivii, cuvintul ambiguu vine
din alti parte si, pe o cale, de asti dati,
ascendentd, intri in sfera teatrului, unde fsi
reabiliteazii sensul,

Momentul acestei veabilitiri poate fi stabi-
lit pe la ineeputurile mari ale dramei mo-
derne, odati cu barocul. Unele din cele mai

de seamii eapodopere dramatice de pe Ia
inceputul si mijlocul veacului al XVl1l-lea,
Hamlet, Don Juan. Viata este vis, Mizantro-
pul, sint si ele ambigui. De acelasi regim se
bucurit §i unele mari creafii, care nu apartin,
originar, dramei, cum ar fi Don Quijote. dar
care chiar .in acea perioadi s-au wviizut dra-
matizate, Ne gindim . la dramatizarea unui
episod din romanul lui Cervantes de ciitre
Guillen de Castro. In asemenea creatii, desti-
nate scenei, ambiguitatea nu..mai. este un
indiciu al degradiirii morale, i, dimpotrivi.
al - profunsimii. Ochiul nu  poate  piitrunde
ugor ciitre fundul acestor ape adinci. Privirea
se izbegte de obstacolul ambiguititii, care
aratd implicit cfi sensul lor se afli cu mult
dincolo de orizontul vizibil al intelegerii.

Dar, din registrul negativ cu care a intrat
in eireu!n;ie aceeplia  termenului s-a - putut
salva numai par;ml pe un delimitat plan
estetic §i teorelic. In sensul sfiu. eurent, de
naturdl eticii, politici sau sociali, ami’szgulta-
tea eontinudi a rimine (*nmpmmi%ﬁ Faptul
ne dirijeazii ciitre o necesard- disociere, pe
baza ciireia se poate dlstm;ze simplul ealcul
ambiguu de specia mai complexii a structurii
ambigui,

In primul caz, ambiguitatea constituie o
metodi. In mod voit, ea face abstractie de
orice principiu ferm, avind totdeauna in wve-
dere un obiectiv interesat. Pentru atingerea
lui, cel ce practici o asemenea metodii folo-
seste un joe neclar, de expectalivii, cu carac-
ter mutabil, un ecomportament din care, pen-
tru partenerul sfiu, rezultd, in aceeagi mi-
suréi, sperania §i indoiala, dar niciodatii eerti-
tudinea ‘¢ nu va fi amigit sau tridat. Ase-
menea persoane, a ciiror activilate se vede
dirijati de calealul amintit, sint identificate
negativ ea prezenle dubioase sau  suspecle.

Dar mai existd, totodatd, si cazul celilalt.
De astd datd ambiguitatea nu mai exprimi
lipsa “de caracter, practicati de o metoda
perfidd, angajatfi, fird nici o urmi de seru-
pul, si serveascii interese exclusiv  egoiste.
Ea apare acum ca expresie a unei configu-
ratii liuntrice, a unei strocturi. O asemenea
structurii  este accentuat eticd, urmiirind  s#
stribati dineolo de mediocritatea unei mo-
rale conventionale, si mergind nu  rareori
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impotriva propriilor interese. Purtiitorii ei se
disting printr-o mareata profunzime a spiri-
tului, de naturd intens deliberaliva gi, in
ultimi analizd, de esenld tragicd. Aga apare,
punfoard, ambiguitatea lui Hamlet, Odata cu
qeest nume ne intoarcem iardsi la fenomenal
dramei si al teatrului, asa ecum s-a afirmat
o ined de la marile sale ineepuluri moderne.

Aiei devine edificatoare vasta lucrare a lui
Al Ciorfineseu, apdruta in 1957, ¢i intitulatd
il Barroco o el descubrimiento del drama
(Barocul sau descoperirea dramei). Intregul
stil al Baroeului se modelenzi dupii catego-
riile marii drame moderne, in sensul in care
apure en odatid cu acel stil, Prin ce se distinge
fondul ei, care va deveni al celei mai repre-
zentative piarli din dramaturgia gi din tea-
trul  ultimelor wveacuri ¥ Printr-o  tensiune
strins@ intre doudt porniri antagonice ale con-
stiinfel, eare nu se vor impiica niciedatd.
Optarea pentru una din ele ar distruge uni-
tatea dramei, care se alciituiegte, fard excep-
jie, din aceasti liuniricd dualitate contra-
dictorie. Ea ia adesea forma conflictului din-
wre fondul pasional gi cel reflectat, meditativ,
din adincurile fiin{ei umane. Faptul se va
risfringe in  alcituirea intimd a celor mai
pronuniate naturi dramatice moderne. Ele se
vor idealifica invariabil sub-semnul aembigui-
tdjii. Este ceea ce a gi creat dificultalea co-
mentatorilor, ecare, timp de secole, au luptat
s descifreze constelatia liuntricd nu numai
a lui lamlet, ei si a celorlalte personaje
adine reprezentative, ivite in marea drami,
odatii cu barocul.

Plecind . de la dramaturgie, aceeagi ambi-
guilate se.va extinde gi pe planul mai gene-
ral al trdirii tragice -ca motiv de speculajie
filosoficii.  Este obiectul de dezbatere al unei
jmportante pirji din gindirea veacului nostru.
Vom. recunoaste §i aiel amintita tensiune intre
cele. douit - porniri’ liuntrice cu earacter ire-
conciliabil.. Termenii conflictului pot fi sur-
pringi -chiar la unul din prometorii acestui
tip .de-gindire in secolul XX, la Miguel de
Unamuno. In celebra sa lucrare, apiruti ined
in 1943, si intitulata El sentimiento tragico
de la wida [Sentimentul tragic al wviefii),
Dnamuno identifielt,; la baza unei asemenea
trairi,  lupta continudl, niciodatd  solutionatd,
intre. ,sceptieismul . rational® si exasperarea
sentimentald®, lupti ce se dezlintuie in fun-
dul abisului constiintei”. Persoanele grevate
de acest conflict interior nu se vor inchega
nici ele intr-un contur bine precizat, in com-
plexitatea lor vor riimine mereu ambigue.

Factura dramei moderne, capabild si-gi ex-
tindi tentaculele §i intr-o filozofie a existen-
tei, se va repercuta cu intregul ei continut
si in domeniul spectacolului, pentru care se
si afli destinati, Marele actor — wvechiul
hypocrités al grecilor — este gi el o fiinli
ambigudi, asemenea personajelor tragice pe
care le interpreteazii, Aceasta nu inseamni
o identitate eu ele, ceea ce ar fi o naivitate
si oredem. Actorul eca om poate avea alt
temperament, all caracter, alte virtuli si alte
vicii decitl persongjul interpretat, dar de-

tine acelasi tipar struetural, adiea aceeast
dispozifie ambigud a constiinjei. Pendularea
sa  continud, adesea sfisietoare, intre doud
adeviiruri, al scenei §i al vielii, intre iluzie
si realitale, intre masca si fati, va decide s
structura ee-l caraclerizenzi. Asa se §i explica
marea contribulie a femeii in teatrul modern,
incepind din perioada barocului, cind i se
deschide mai larg accesul scenic. Cu exceptia
unor arte minore, a celei textile bunioari,
teatrul este singural domenin artistic in care,
din primul moment, elementul feminin s-a
manifestat cu o necontesiati stralucire. De
atunei, femeia continud peintrerupt si-l ega-
leze pe barbat in cadrul seenei. )

Cum se explich un asemenea fapt ? Prin
aceen cit femeia este ea insisi o fiinid am-
bigud, in sensul de complexit pind la nedefli-
nire. Natura feminind se dovedeste a fi cu
preciidere schizoidald, spre deosebire de cea
maseuling, mal marest eicloidald, Numai anu-
mili barbali apar{in §i ei primei categorii
tipologice, Intre acestia se numira filozofii,
actorii si indeobste toli cei care, prin vocatie,
se dedied unor preocupiiri complexe, care an-
gajeazii deopotrivi  interiorul  §i. exteriorul,
psihicul si socialul. In constiinta lor se cioe-
negte mai. puternic latura triitd cu cea gin-
diti -sau  visatd. In natura feminina, insa,
ambiguitatea. apare mai larg generalizatid. De
aceen, femeia este adesea. actrild. In  viald,
sub un. aspect pur empiric. am spune prin-
tr-un instinet necultival, chiar daei-i lipseste
talentul propriu-zis de artistd, pentru a- api-
rea pe . scenit, Aceasti conjugare . simultani.
completii, aproape unieil, - intre contribulia
masculinii gi cea feminini, unite prin. liantul
comun - al ambiguitdlii, dar care-i lasd totusi
fiscdaruia specificul, determind, in buni. parte,
caracterul de integralitate al teatrului,

In sfirgit, de la~ tesiituraintim# ‘a dramef
si-de la structura psihici a actorului, aceeasi
dispozitie ambigui trece  asupra intregului
fenomen al speetacolului. Ea poate fi urmi-
riti de la fundalul destinat’ s “deailuzia
miirii sau a unei piduri pind la costum si
machiaj. Toate “aceste aspecte,” integrate in
ansamblul spectacolului, sint §i ele ambigue,
fiinded tolodatid’ se acoperdi si se s desco-
perd. Nu mai pulin, asa-zisele #rucuri, pro-
duse in parte de ,masinismul® scenie, intrii
in aceeagi categorie,

In cele mai diverse chipuri ele au imbo-
giitit aproape neintrerupt spectacolul din an-
tichitate si pind astizi inclusiv, cind atitea
noi mijloace tehnice contribuie imens si ex-
tindi intreagn arie de ambiguitifi a scenel
Fenomenul este, insd, inerent reprezentatiei
teatrale, oriciirei epoci ar aparjine ea. Un
fundal care poate fi simultan identificat si
ea pidure i ea o suprafald de pinzd pictata,
o persoand pe care o vedem bitrind dupi
aparentd, dar pe care o stim tinird in reali-
tate, un ecostum care intrd in sfera prezen-
tului, fiinded se inregistreazi acum in fata
noastrii, dar care apartine exclusiv trecutului,
fiinded nu mai existii astiizi, alcitoiese lao-
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faltd ot atitea intruchipiiri ambigue. Ele cn-
prind ‘intr-o unich concretizare dound identitdfi
contradictorii, adied in aceeasi persoanii doud
virste opuse, in acelagi ‘obieet doud spalii ee
se exelud unul pe altul, in aceeasi ‘aparilie,
doudi timpuri isterice, larg departate intre
ele. O seulpturd sau un tblon — euw excep-
tia  proeedenlui tot teatral al cunoscutuloi
trompe’ Uoeil — nu sint ambigue, Tiinded “ele
isi prepun doar reproducerca vielii, spre deo-
sehire de secend, care urmireste s& dea insiisi
iluzia vietii. Numai ea este, deei, un loern
in' acelasi timp adevdrat si neadevdrat.
Aceasta relevi si meodul In care se cere n
[i receptat teatrul ca expresie inaltd de arii.
La un asemenea nivel el se adreseazi unei
anumite dispozitii complexe din natura ome-
neascl, Cine nu slie, mu vrea sau ng poate
s - guste farmecul ambiguitdjii, nu. are ce
cliuta la teatru.. Existd doudi . categorii “com-
plementare de asemenea deficienti.sub aspec-

tul  receptivitajii  ieatrale.. Amindoud, insi,
ignoreazd .deopotrivid  toemai  sensul. funda-

mental al ambiguitilii, pe care se intemeiazi
speetacolul,

Prima -eategorie. aledituiti din “spirite rudi-
mentare, primitive, vede  in teatrusexclusiv
realitatea, confundind reprezentalia cu o des-
fasurare ‘de evenimente ‘petrecute nu pe scendi,
ci direct>in viatd, Un asemenea ,public® atri-
buie actorulei Insusi-gindurile, cuvintele, ac-
tiunile -personajului pe “eare-l 'interpreteazi.
Hste * prea cunoscul. “in aceasti’ ‘privinia,
exemplul-medieval al actorului- ueiside spec-
tatorii indignali, fiindci ‘delinea, ‘ip reprezen-
tarea "unui . mister”. rolul lui-Tuda. Fird a
se “ajunge la eonseeinje - atit - de radiecale,
existd pind si astizi cazuri din cele mai gro-
testi cu aceian care nu pot vedea: in ‘teatru
decit exclusiv realitatea. A douna ecategorie am
spus. el se situeazd pe o pozilie. complemen-
tard fatii de cea dintii, Ea este formati. din
acele spirile grave si ascetice, dispuse s vada
in teatru exclusiv partea de iluzie. $i atonel
il neagh. pecetluindu-l ea expresie neserioasi,
corupiitoare §i desartd, toemai prin . abaterea
sa de la realitate. Ambele categorii se wvid
afectate . de o receptivitate mutilatd, inre-
gistrind teatrul numai in eite una din. com-
ponentele sale. care. luate separal, nu au nici
o valoare . deosebiti. Ceea ce .numim artd
dramatiedi se constitule nomai prin_conjuga-
rea lor. Or, tocmai aceastdi conjugare de ade-

viir si. neadeviir, de realitate si iluzie, ii
decide, . o datéi eu ambiguitatea . proveniti
de-aci, si validitatea artisticd.

La ecele ‘diseutate ne 'mai retine,” in sfirsit,
o ultimi problema. Care este anume modul
de atractie al teatrului in virtutea stroeturii
sale ambigue ¥ Ne Tormulim o asemenea in-
trebare pentru aajunge sé ofelegem sidi-
ferentia “specificd fajd de diferitele” edi prin
care’ celelalte “arte it solicith pe aceia ce le
freeventeazi. Modul de atractie al featrului
este sedoelia, care provine toemai din eali-
tatea ambigui ‘a aledtuirii sale. Celelalte arte
te conving, fiinded se sprijind pe o bazd fer-
mi. Ambignitatea, insd, nu ‘te poate convin-

filmded nuo i se ‘pitrunde “radicing, adica
insusi “suportul ecarve “fixeazit “aprobarea; Ea
numai “‘te cheami, te seduce’  Desi teatrul a
servit de atitea ori ea un excelent mijloe de
propagandi, el nu convinge prin insisi stroe-
turasa, ¢l numai’ prin faptul ed scenei i s-a
suprapus tribuna. S-a asternut,“astfel, o alti
aledituire,” de naturd fermdi, peste ‘natura sa
ambigui. ‘Ele pot, de altfel; coopera, fiindea
si puterea de convingere devine mai“puterni-
edt ‘atuneieind se vede susjinutd de farmecul
sedueliet.

Numai’ aceasta din “urmi’ conskituie,” insj,
modul legitim de atraciie, ‘pe ecare-l"exercitd
teatrul. “ Persoana * care-i “absoarbe’ farmeoul
specific se vede supusi ea insfisi unel stiri
de ‘ambiguitate. Este, adiedi, o incertitudine,
o' fricsi’ de deceptie a celui sedus'fald de se-
duciitor, ‘immimdine“mrr-, in" loc i sla-
beasci almctia, o mk«mxh(’ﬁ ‘nemisorat.” Ni
se. prezinti aci' un proces analog ‘cu acela
al indriigostirii, unde in special femeia poate
s seduedl prin ambiguitatea sa. La” fel se
indmpla - si- cu amatorali de teatrn,  care-i
absoarbe veaja tluziei, ce i se intensificd  in
mml;mﬂi‘i concomitent enteama - infuzis el
i poatesidestriima  oricind: aceastdi -iluzie,
gi-intr-un‘atare dubiu se ‘compenseazi ! prin-
tr-p participare-eu atit mai puternie lipa
spectacolului, Aceastii inuvanii erotic pe: care
o irezeste: fenomenul-seenieincongtiinia ce-
lorce i se atageazii —rcuralte cuvinte aceasti
marcatic seductie — se-datoreste: locma
biguitagii sale,

Eavapare nelipsitd iin toate fazele si aspec-
tele ‘procesului pe care am’incercat:sii-loschi-
tdm.  Ambiguitatea este petutindeni prezenti.
de ‘unde incepe  si pindsunde sfirgeste
ceea ee-jine de teaten,: i drami, iin- atrucmm
actorului, §r
nalmente, In
modul sin de

eeptivitate,

Edgar Papu
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