CAIETE DE SPECTACOL

Trei surori, in

regia lui

Lucian Giurchescu gi scenografia lu

Ion Popescu-Udriste, se inserie in rindul reprezentatiilor marcante din
prima parte a aceslei stagiuni si, in consecintd, addstdm asupra ei cu

un caiet de spectacol”

(al  patrulea, primul din acest on). In

sumarul lui publicim ginduri din etapele de lucru, mérturii ale unor
interprefi, instantanee din perioada repetitiilor.

L rei
surort*
la Teatrul de Comedie

B Conceptia spectacolului

B Interpreti despre
personaje

De la traditionala

atmosfera”

cehoviana

la
un spectacol de actiune

B ANDREI BALEANU

numai in scena unde Cebutikin afir-
mi# ¢t cehartma e carne iar Solonii
il contrazice, susiinind i ceremsa e ceapi.
Nu pumai in faimoasa alocutiune prin care
Kulighin isi sfituieste rudele si concetiitenii
s puni covoarele la naftalini. Nuo numai
cind Andrei vorbeste de niruirea visului siiu
de a ajunge profesor universitar la Moscova,
iar Ferapont 1i raspunde ¢4 la Moscova nig-
te negustorli au mineat clitite si au maurit.
De fapt, intreaga piesit constituie un dialog
fntre surzi. Citind-o atent, §i dai seama o
jonescu, Beckett, Pinter n-an inventat nimic.
Dimpotrivii,, prin imitare, repetare, teoreti-
vare inadecvatd, wunii reprezentanii ai cu-
rentului ,absurd” au transformat adesea in
manierdi ceea ce la Cehov era o realitate
existentiald. Autorul celor Trei surori deserie
o existeniii absurdd, o lume care gi-a pier-
dut rajiunea de a fi.
Stanislavski a creat, pentru Trei surori,
un ,model® (ea s folosesc termenul brechti-

T rei surori este o piesid ,absuedid”, Nu

an), un model care — atit ¢it ne putem da
seama azi — corespundea perfect epoeii res-
pective si stilului ei de teatru. In spectaco-
lele compuse pe baza acestul model”, scri-
itura absurdi era transpusii scenic printr-o
anume gdezlinare”, prin lincezeala acestor
cameni care beau {obligatoriu !} ceal gi mo-
nologau sau dialogan, nu aiit pentru a spu-
ne ceva celorlalf, it pentru a-si exprima
propriile stiri interioare. Se realiza astfel o
atmosferd de plictiseali, de exasperanti inu-
tilitate. Personajele inspirau. in primul rind,
tristete, regret pentru vietile g energiile
consumate in zadar. Aeccentul cidea, binein-
teles, pe drami, elementele de comedie fiind
impinse pe un plan cu totul secundar, sau
chiar ignorate. Dar ceea ce venea, inilial,
in intimpinarea mentalitifii i sensibilitigii
unei epoei, cu timpul a devenit mimare,
copie fird wviaffi, rutini resimjiti de public
printr-o  senzatie de lungime gi plictiseals
(in salli, muo in lumea piesei). S-a rispindit
prejudecata ¢4 in piesele lui Cehov se vor-
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0 distantare pe plan afectiv fatd de lumea celor trei surori

beste mult si nu se intimpld nimic, ldee ab-
solut falsii, dar care dovedeste it spectatorii
de azi nu mai suporti vechiul stil, precum
gi cfi vechiul stil nu mai este adecval pu-
blicului de azi.

Lucian Giurcheseu si-a propus si facd un
spectacol de actiune. La Teatrul de Comedie,
Trei surori dureazd numai trei ore, ceea ce
reprezinti un record pentru o piesii care
depiiseste de obicei patru ore. Unele scene
au fost inversate, ‘interferate sau juecate in
paralel, pentru ea succesiunen lor si poatd
cipiita un tempo cit mai rapid. Dar nu este
vorba numai de duratd, ci. mai ales, de rit-
mul si tensiunea care umplu aceastd durati.
Prima mare descoperire, inet din faza <¢ind
se lucra la versiunea scenici o texiului, a
fost aceea ei in Trei surori se peirec ne-
inchipuit de multe lueruri, si inei din cele
mai dramatice : amoruri, adultere, cisitorii.
despiirtiri, un incendiu, un duel eu sfirgitul
fatal s.aam.d. Toate personajele participit san
sint influentate, intr-un fel sau altwl, de a-
ceste evenimente. De aceea, in spectacolul
lui Giwrcliescu, fiecare personaj, in fiecare
moment, urmireste ceva sau reaclioneazit lu
ceva. Aci s-a manifestat in chip exemplar
una din trisitarile definitorii ale personali-
tatii regizorale a lui Lucian Giurcheseu @ Jo-
gica sceniclt riguroasfi, impecabili. Nu numai
fiecare replici, dar absolut fiecare exclama-
tie, absolut fiecare gest. fiecare privire are
la el o strictil justificare dramaties.

Daci alte spectaecole cehoviene abundau in
meditatii abstracte, generale, in montarea
lui Giurcheseu s-ar putea spune ¢fi nu exisli
vorbt, ¢l nu existid silabdl clireia si nu 1 se
fi dat o semnificatie direct legati de situalin
teatrali, de relatia imediati dintre personaje.
Dialogul devine astfel el insugi actiune, in

permanentd el dezvitluie sau ascunde pasi-
uni, dragoste; urdl, disperare, indiferenti, «cre-
eazit noi situalii sau raporturi scenice, Ver-
ginin vorbeste despre viitor, dar privirile
sale o cautd insistent pe Masa. Kulighin for-
muleazi maxime antice, dar simturile sale
sint in alertd, urmirind relatia sofiei sale ¢u
colonelul. Solionii pare distant $i nepisitor,
dar sim{im neincetat cum sereste gelozia sa
impotriva lai Tuzenbab. Etc, ete. Nimeni
nu vorbeste ,in general® — .gi chiar cind
cineva di impresia ¢i ar face-o,. comporta-
mentul siu il contrazice, Conversatia, orieit
ar pirea de abstracti, e presirati en aluzii.
cu dronii, ecu inten{ii indirect exprimate.
scenii aparent inofensivd, de exemplu, cum
e aceea in care Cebutikin daruieste Irinei un
samovar, prilejuieste dezlinfuirea sareasmu-
lui eolectiv da adresa doctorului, continuind
st dezvoliind, de fapt, vielenta remarci an-
terioard a lui Solionii : ,Dumneata nu con-
tezi. Peste doufizect st cinei de ani, nici n-ai
si mai fii pe fume®.

S-a observat ofi spectacolul lui Giurchesen
are un caracter ,panoramic” $i .polifonic™,
replicile personajelor interferindu-se si rits-
punzindu-si adesea intr-un mod mneasteptat,
de la un capiit la celilalt al spagiului scenie,
Peroratia lui Versinin privind progresul civi-
lizatiei pe cale evolutivii se interfereazi cu
refeta lui Cebutikin Impotriva eiiderii piru-
lui ; ineeputul idilei Masa-Versinin, cu pri-

mele disensiuni, ineii masecate, in menajul
: - o
Natasa-Andrei ; discujia  despre sensul sau

lipsa de sens a vietii, din actul 1I, cu pole-
mica absurdid eceremsa —— cehartma. Substra-
tul acestor interferiri este eloevent. Giur-
chescu respinge retorica : in repetifii, el ur-
miirea in permanen{dl ea accentul si nu cada
pe cuvinte, pe fraze (ciirora, dealtfel, de
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cole mai mulie ori. nici nu H se acordd cre-
dit}, i pe intentiile ra*alt;, pe fapte, pe ac-
tiunile personajelor cehoviene, Revelatin pro-
funda este i 1oale aeeste numersase achunt
an due nicdieri, nu rezolva midodatd nimic

*

Trei surori este; duph cum se gtie, o piesd
despre Instriinare $i iveomunieare, Par am
viizut un decor care si sugereze cu atita co-
plesitoare pregnan{i idees spectacolulud @ acel
spalin vast si desert, pe care prezenia oame-
nilor nu reuseste si-l Inedlrzeased, acel inte-
rior, conceput de lon Popescu-Udriste, eun
penumiirate ugi, prin care se circuli necon-
tenit, §1 unde, totusi, cum spune Andrei,
desi fi gtil pe toli, te simfi ,siriin i sin-
gur®, Dar eroii cehovieni se tem de singu-
ritate, fug de ca. Pin& gi sceptioul Cebutikin
spune : Singuriitatea e groaznicl, ce si mai
vorhbim...” De aceea, fiecare pemonaj, in loe
si se retragh in ofte un colf si s& monolo-
gheze, a dost cilituzit en obstinatie si ia
parte la existenia comund, eare ¢ de fapt o
sumi de singurititi. De acl, vologia de s
prafajii si disperarea din adine. De la petre-
ceren aniversard din primul act, continoind
cu petrecerea carnavalescd din actul II, pina
Ia despiirtirea de militari, presfiraii cu glu-
me ciiznite, mimate, §i pind la muzica ob-
sesiv-veselit din final, comedia imbraci dra-
ma ca un linjoliu ¢u paiete avrii. Mal dir-
ziu, asistind la reprezentatii, am constatat ea
publicul ride mult la acest spectacol si, din
cind in eind, se inficari...

rebuie si Impirtisesc aci o stare de

spirit a tuturor celor care ne-am ocu-

pat, sub o formid sau alta, de pregi-
tirea st realizarea acestul spectacol. Un sen-
timent oareenm spontan, dar de eare Gior-
chesen ne-a fiicut congtienti {inei din faza
in eare lueram la nowa versiune rominenseld
o testului) si pe ecare el a stint si-l trans-
forme dn adevir scenic. Cu it ne apropiom
arlisticeste de personaje, ne distantam tot
mai mult de ele pe plan afectiv. Crestea in
nod dezaprobarea, sarcasmul, atitudinea amar-
satirie. In wcord eu aceastd vizinwe, a fost
necesardi de da bun inceput o de-sentimentali-
zare a ftraducerii, trecerea la un stil mai
abrupt, cu fraze mal seurte, mai tdicase, eu
accente mai dure, Rostite de interpreiii nos-
tri, aeeste repliei si-au pierdut en desiivirsire
tonalitatea idilied a wvechii teaduceri, Cu et
ii cunosteam mai bine, eroii piesei ne api-
rean goi, ridicoli, giunosi, rii, inveninali, ¢a
si dumea in eare trijau. Simleam i mai
ales astiizi, dupit 70 de ani, nu mal pulem
avea penlru ei nicl un fel «le simpatie, res-
peet: sau compilimire — st spectaeolul de-
venea din ce in ce mai mult, pentru noi, o
teagici. si crudd comedie. Incepeam. si inte-
fegem de ce alirma Cehov e a seris un..
vodevil. Sfsietoaren dezniidejde, distilata in-

..Ereii cehovieni

se tem de singuri-
jaie..

tr-o0 comict ineonsgtientdi, a luat forma sce-
nici a unui aptentic vodevil al iresponsabi-
litatii, punctat de Cebutikin, nu intimplitor,
prin acea arie vodevilesedi a vremii : ,Tara-
ra-bumbia, ce hine e pe canapea®, pe eare
noi am tradus-o pentru prima oard integral
si care @ chpiitat in speetacol multiple si
subtile nuante.

alefituit din nepfisare sl riutate reci-

M odul de existen]d comun personajelor e
proci. Se adondt laolaltd

pentru  a-gi

dezvilui unual altuia ratarea st nimienicia
Nu se iarth §i nu se menajeszd. Nu pierd
nici o oecazie si-si adreseze lovitari  Lsub
centurd”, Subalternii #1 ironizeazi permanent

pe colonel. Andrei si Kualighin sint {inta bat-
joeurit generale, dar nu ezild si-gi arance
si intre ei infepiituri pline de fiere, Ofiferii
beau si minined in casa Prozorovilor, comen-
tind, in acelasi Hmp, cu aeidd ingratitudine,
loate slibiciunile gazdelor. Vechiul prieten al
familiei, Cebutikin, azvirle Masel aluzii riun-
ticioase in elipa ei de supremit suferingi.
$i i se rispunde eu aceeasi monedd. S asga
mai departe, si asa mai departe. Pind si su-
rorile, intre ele, se mused, se tortureazh. se
persifleazi. In puternica si eruciala lor see-
nit din actul III, sfigierea reciprocii umbreste
afeetinnea. Masa aruned sfiditor in obrazul
surorilor el o dragoste pe care ele n-o pot
intelege ; Olga o admonestenzi ou asprime,
inr sfatul pe care -1 di Irinei este inspirat
de o acreald personali, earve slirneste risul
Masgei si consternarea mezinei,
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Desi alelituiese, mai teti, un fel de mare
familie, putin le pasi unora de ceilalii. Lo-
cul fiecliruia In acest ,vodevil al iresponsa-
bilit#tii“ a determinat, fireste, si alegerea
distributiei. Kulighin, de pildi, nu este aici
pur si simplu un prost gi un incornorat ri-
dicol. El are o filozofie a lui, un ,modus
vivendi” exprimat prin maxima -— subli-
niati in spectacol — ,Fsentialul in viafd e
forma®. Kulighin isi giiseste o victorie sui-
generis in acceptarea infringerii. Era nece-
sar, agsadar, un actor de pondere, de echili-
bru. Cebutikin se afli la antipod : nimic nu
conteazli, nimic nu are importanii. Frecven-
tei imagini a bitrinului bonom, pitorese, pu-
{in ramolit, i-a luat locul o vivacitate riutd-
cloas#, agresivi, un spirit distructiv. Andrei
nu are niei un fel de filozofie. E cel mai
sters, cel mai cenugiu, cel mai neinsemnat,
cel mai neputincios dintre tofi. Toemai de
aceea a fost ales un interpret masiv §i dina-
mic §i i s-a acordat o prezen{d mult mai ac-
tivi decit in alte spectacole cu Trei surori
pe care le cunoagtem. Mereu intrdi §i iese din
scendi, are cele mai numeroase §i mai zgo-
motoase izbueniri de minie. Agitatia lui, pe
cit de izbitoare pe atit de inutili, culmi-
neazit cu acel du-te-vine, cu ciiruciorul, din
actul 1V, ilustrind una din metaforele para-
doxale ale spectacolului : maximum de dina-
mism seenic echivaleazi cu maximum de
pasivitate spirituali §i sociali.

Nimeni nu este in stare s# facd ceva pen-
tru ceilalfi. Se cearti pentru fleacuri, dar
nu intervin niciodatd in lueruri sericase §i
grave. Singurele personaje ecare se dovedesc
capabile si treacd la [fapte, determinind
schimbiiri efective — dar in rin! — sint
Natasa si Solionii. Toti eceilalii se limiteazi
la deeclaratii, deseori mairinimoase, insi fard
apoperire.

Ba nu ! Mai existd si Tuzenbah. Generosul
Tuzenbah, care se fincumetd si piriiseasci
armata, si& se aventureze in cumpirarea
unei fabrici de efirfimizi si s-o cheme si pe
Irina spre aceastii aventuri. Tuzenbah, eare
incearci mereu si se apropie de Sofionii, de
Irina — §i e mereu respins. E aunieul per-
sonaj eare incearcli cu adevirat si se ridice
deasupra acestel lumi — §i poate de aceea
a trebuit s% moard in final. Dar inainte de
a merge da o ‘moarte sigurdi, de care erau
avertizati toii cei din jurul sdu, Tuzenbah
vine in fata femeii care a acceptat si devind
sofia Jui §i o implori: ,Spune-mi ceva [
lar Irina, .pura® si ,luminoasa® Irina, nu-i
poate spune mnimic, Felul cum este jucatd
aceastdl scendi, de o cruzime fird apel, di,
ered, o cheie a fintregului speectacol.

*

E una din interpretiirile posibile ale capo-
doperei lui Cehov. Ea existd, in intregime,
in Tret surori, alituri de altele. trecute, pre-
zente §i viitoare. Noi n-am {icut decit si
citim atent piesa. Cu ochii timpului nostru.

Voiosia e de suprafati, disperarea din
adine...

B SANDA
TOMA

,,Cenusiul coftidian
alungd vise,
speranfe, nddejdi

indva, intrebat ,cum si-a ecreat

rolul®, un mare actor romin

a rispuns: ,Asa mi-a venit,
Mi se pare cel mai concis §i, totodatd, cel
mal amplu interviu care s-a dat, sau luat,
vreodatd. Logie, explicalia este consecinja
fireasci a neputinfei de a te face fineles.
Deci, explic numai atunei cind eu, actor, nu
m-am ficut inteles, adied atunci cind nu
mi-a ,lesit” rolul.

Asadar, n-am si explic nimie, i doar wvoi
ingira citeva din nenumiiratele ginduri care
mi frimintd si efte ceva din sentimentele
care mi Incearc, ori de cite orl lucrez la
un rol.

Le wvoi insira ..asa ,eum o s¥-mi vini“..

*

ngz ruginea mea, din vechiul speectacol
Trei surori de la National, nu-mi mai aduc
aminte mare luern ; finalul Olgdi  (Aura
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