
CRONICA 

DRAMATICĂ 
P I E S A R O M Â N E A S C Ă P E S C E N Ă 

S i l v i a G h e l a n , Ton T u d o r i c ă , G h e o r g h e J u r c ă , C o r n e l S a v a , C o n s t a n t i n 

A d a m o v i e i , E u g e n N a g y 

UIATA UNEI FEMEI 
de Aurel Baranga 

• TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CLUJ-NAPOCA 

C u p r omp t i t u d i n e şi ob iec t i v i t a te c r i t i c a 

faţă de v a l o r i l e d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e , co lec

t i v u l N a ţ i o n a l u l u i d i n C l u j -Napoca , p r eo cupa t 

de ac tua l i t a t ea r e pe r t o r i u l u i s ău , a p rezen ta t 

p u b l i c u l u i , l a n u m a i c î t e va s ă p t ă m î n i d u p ă 

p r e m i e r a b u c u r e ş t e a n ă , cea m a i recen tă şi 

m a i i n t e r e san t ă d r a m ă po l i t i c ă a c t u a l ă — 

Viaţa unei femei d e A u r e l B a r a n g a . A m 

s p u s ,ydramă p o l i t i c ă " n u c u i n t e n ţ i a d e l im i 

t ă r i i de spec ie a l u c r ă r i i , c i p e n t r u a c c e n 

t u a r e a i d e n t i t ă ţ i i e i de c o n ţ i n u t , p r o f u n d po

l i t i c , oa re o î nscr ie ca p e u n e v e n i m e n t şi 

c a u n m o m e n t d c re fe r i n ţ ă î n c a p i t o l u l c r e a 

ţ ie i d r a m a t i c e c on t empo r ane . D e a l t f e l , o a n a 

l i z ă s u b s t a n ţ i a l ă a t e x t u l u i a fost f ă c u t ă î n 

pag in i l e aces te i r e v i s t e * şi n u v o m r e v e n i , 

c i v o m face doar , î n c omp l e t a r e , m e n ţ i u n e a 

că f o n du l d r a m a t i c a l l u c r ă r i i , a t î t de dens 

şi a c u t anga j a t , s e e x p r i m ă cop l e ş i t o r de 

* Teatrul, n r . 2 /1976 . 
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Si lv ia Ghelan (Femeia) 

s implu, parcă de l a sine, într-o structură 

compoziţ ională atât de expresivă încît parcă 

nici nu se observă. Cîteva răsturnăr i abile 

în suita investigaţiei punctează, în special 

spre f inal , desenul acestei compoziţ i i , care 

asigură, în totalitate, f luenţa conţ inutu lu i , 

forţa lu i de penetraţie. 

Ca şi l a Bucureşti , spectacolul de l a Gluj-

Napoca n-a fost pus în scenă de un regizor 

profesionist. Direcţia de scenă e semnată , 

nici, de actorul Mar in D. Aurel ian. Fap tu l 

a r fi fost în măsură să asigure, cel puţ in 

ipotetic, ma i mu l t ă autenticitate expresiei 

scenice şi ma i pu ţ i nă teatrabtate. E r a acesta 

cazul piesei Viaţa unei femei, d upă cele 

spuse în paragraful anterior ? Da . Da şi nu . 

Pentru că ceea ce o reuşit Marin D. Aure

l ian , cu concursul unor interpreţi de valoare 

a i scenei clujene, n fost mai ales t imbrul 

de autenticitate şi de vibraţie omenească al 

reprezentaţiei, i a r ceea ce încă nu s-a împ l i 

nit şi nu şi-a găsit un coeficient de expresi

vitate pe măsură a fost impl icarea teatrală 

a personajelor într-un joc auster de confrun

tări şi gradaţia respectivă. 

Spectacolul începe s implu , cu o intenţie 

vădi tă de a nu crea momente de surpriză, 

efecte premeditate. Dar . poate, a r fi fost ne

voie de ele. E ro ina , interpretată dc Si lv ia 

Ghelan , intră în scenă însoţită de prietenul 

ei dramaturgul şi începe să-i spună de cc 

1-a invitat aici şi pe cine a mai invitat, cu 

un aer pu ţ in detaşat şi obosit, ca înaintea 

Data premierei : 11 martie 1976. 

Regia : M A R I N I ) . A U R E L I A N . De

corul : M I R C E A M A T C A B O J I . 

Distr ibuţ ia : S I L V I A G H E L A N (Fe

meia) : R O M E O P O P . M A R I N D. A U 

R E L I A N (Autorul dramatic) : COR

N E L SA V A (Primul iubit) ; I O N T U 

D O R I C Ă (Prunul bărbat) : G I I E O R -

C H E J U R C A (Primul judecător de 

instrucţie) ; C O N S T A N T I N ADAMO-

V I C I (Primul avocat) ; E U G E N N A G Y 

(Ultimul îndrăgostit) . 

nuci operaţ iuni dificile. Senzaţia dc firesc e 

bănu i t ă — dar aici e un moment strict tea

tral ,; în cîteva cuvinte se stabilesc premisele 

unei investigaţii pe care numai teatru] o 

poale imagina, şi aceste premise trebuiau 

subliniate cu efectele corespunzătoare. Apoi , 

unu l cîte unu l , la chemarea eroinei, cele 

cinci personaje implicate îşi fac. apariţ ia, de-

asemeni cu o naturaleţe de dincolo de toa-

Iralitale, şi procesul lor moral începe, paralel 

cu f irul biografic a l eroinei care îi acuză. 

Atmosfera e, însă. incertă, personajele n-au 

destulă prezenţă şi personalitate şi o buca lă 

de vreme nu ştun, totuşi, ce urmează a se 

petrece şi de ce e ntîta lume rigidă şi st in

gheră în preajma unei femei, într-o noapte 

de Am i l nou. Odată cu depănarea f irului bio

grafic, justif icarea dramat ică a situaţiei în 

cepe să se clarif ice, să se i m p u n ă , ou o forţă 

a insinuări i pe care o imp r imă măiestria 

unei actriţe ca S i lv ia Ghelan . I n ce constă 

particularitatea jocului c i ? In sinceritatea 

profund omenească pe care o conferă măr tu 

risiri lor, în vibraţ ia cu care reface, sugerînd, 

imagini rupte din amint ire, cărora le d ă , 

printr-o dicţic şi gestică expresiv gradate, 

deosebită plasticitate şi gravitate dramat ică . 

Un timp, forţa actriţei se exercită cu priori

tate în sugerarea acestei suite dc tablouri , 

care copleşesc prin tragismul lor, şi perso

najele pe r înd implicate nu fac decît să dea 

nuanţe unor sensuri generate dc un moment 

sau de al tu l . Apoi , tot cu o aparentă deta

şare, forţa actriţei se exercită în direcţia de

nunţăr i i partenerilor ei, dar nu cu impetuo

zitatea inchizitorială n unui om care şi-ar fi 

câştigat acest drept, c i ca o purif icare, ca o 

eliberare de coşmar şi abjecţie. Condamnate 

moral , 7x ,rsonajcle dispar într-o mişcare uşor 

fantastică, însoţită de fur tună şi de/ frângerea 

crengilor unui arbore care se profi lează, meta

foric, deasupra siluetei acestei v i le convenţio

nale în care se petrece acţiunea. Ca nişte 

fantasme, ies din scenă fi inţe dezumanizate, 

dintr-o lume care nu e a p ă m î n t u l u i nostru 

cald şi v i u , şi aceasta e, poate, cea mai 

sugestivă imagine regizorală a spectacolului. 

E o uşoară diferenţă de ton între evoluţia 

interpretării şi imaginea scenografică. Mircea 

Malcaboj i a creat un de«en convenţ ional al 

vi lei , pe un spaţiu larg, deschis, care lasă să 

se proiecteze pe fundal l ini i le zvelte ale unor 

ramur i simbolice. într-un moment anume, pe 

fundal sînt proiectate şi siluetele prelungi, 

ameninţătoare, ale celor cinci bărbaţ i incri

m inaţ i a ic i , şi tabloul c semnificativ pentru 

rezonanţa pe care a r fi putut-o avea imonla-

rea, dacă ar fi fructificat aceste posibilităţi 

într-o alternanţă echilibrată de p lanur i şi 

st i lur i de joc. Uneor i , personajele se pierd 

în acest spaţiu generos şi, odată cu ele. ecoul 

pe care a r fi putut să-1 a ibă o insinuare 

sau alta. 

Cei cinci bărbaţ i sînt bine aleşi ca fizio

nomii şi mu l ţ um i t o r conduşi ca inculpaţ i în 

tu lburătoru l proces a l conştiinţelor care se 

desfăşoară. Sînt mai pu ţ i n reliefaţi ca perso

nalităţ i cu orgolii strivite, şi, uneori , c a pre-
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zenţe, ou excepţia lui Guistnntin Adnmovici , 

oare împl ineşte şi aceste deziderate în rolul 

Primului avocat. E i sînt : Cornel Snva (Pri

mul iubit). Ion Tudorică (Primul bărbat) , 

Gheorghe Jurea (Primul judecător de instruc

ţie), Eugen Nngy (Ult imul îndrăgostit) . Ro lu l 

dramaturgului a fost dat unui actor t înăr, 

Romeo Pop ; rol foarte ingrat, e-adevărat, 

pentru că interpretul are de spus doar cîteva 

cuvinte (dar cu miez) şi stă de la început 

piuă la sfîrşit în scenă (dar part icipă) . Ceea 

ce actorul a făcut prea puţ in . Dar putem 

considera, in ansamblu , spectacolul clujean 

ca un moment «artistic izbutit a l stagiunii ; 

el transmite cu vigoarea autenticităţi i un 

mesaj profund umanist a l vremi i noastre, 

pune în valoare calităţile de înaltă expresivi

tate dramatică ale actriţei S i lv ia Ghelan şi 

certifică, prin cîteva elemente notabile, în

vestitura regizorală. Mai rămîn părţ i albe şi 

neîmpl ini te în structura montăr i i , care ţin 

de reticenţa faţă de tealrolitatc manifestată 

tocmai în momentele cînd ea or fi trebuit 

să se releve, eehilibrînd factura joctilni şi 

măr ind forţa de pătrundere specifică în rîn-

durile publ icului . 

C. Paraschivescu 

• TEATRUL 
„MIHAI EMINESCU 
DIN BOTOŞANI 

lu lu i , nutrit în exclusivitate dc piesa româ

nească contemporană. Pentru realizarea ei 

scenică, teatrul a recurs, cu fericite rezul

tate, la aportul unor colaboratori externi 

(şi-i numim pe regizorul Cristian Munteanu. 

pe scenograful Vasi le Rotaru şi cîţiva actori 

din Bucureşti). A apelat la aceşti colaboratori 

nvind însă în colectiv „materia p r imă " nece

sară, şi anume protagonista, şi o numim pe 

Despina Marcu . Tînăra absolventă a I .A .T .C . 

(pe care ne-o amint im de la examenul de 

absolvire juc înd în 0 noapte furtunoasă o 

Vetă de o plastică expresivitate) a realizat 

în acest spectacol u n joc de performanţă. 

Aspră, rece, severă, demonstr înd o inteli

genţă modelată dc o tragică experienţă, o 

demnitate cîştigată în traversarea unei Gol-

gote a umi l inţelor , Despina Marcu impune 

un personaj de o autent ică factură eroică şi 

nobleţe spirituală, cenzurînd pateticul gran

dilocvent şi spir i tual iz înd amănun t u l anecdo

tic. Interpreta a găsit tonul bun şi necesar 

piesei lu i Baranga, o naraţ iune „a lbă" ce 

dezvăluie, la anumite intervale, dramatic do

zate, tensiuni răscolitoare ; întreg spectacolul 

este o aspră şi denunţătoare confesiune, 

punctată epic şi demonstrativ dc intervenţi i le 

funcţionale ale celorlalţi. Trebuie însă spus 

că „ceilalţi", personaje relativ schematizate, 

nu fost destul de uniform, de sărac interpre

taţi ; aici , l in ia epică aleasă de regie izbu

teşte să atenueze ne împl in i r i lc unei distri

buţi i , util izîndu-le in puncte de reper nle 

unui rechizitoriu. 

Inlr-un aparent plan doi, cu semnificaţie 

plantat în afnra spaţ iu lu i de joc, în afnrn 

„vieţi i" acestei femei, dar cu o prezenţă preg-

Data premierei : îl apri l ie 1976. 

Regia : C R I S T I A N M U N T E A N U . 

Scenografia : V A S I L E R O T A R U . I lus

traţia muz ica lă : T I M U Ş A L E X A N -

D R E S C U 

Distr ibuţ ia : D E S P I N A M A R C U 

(Femeia) ; C I L H A L C A (Primul iu

bit) ; C A Z I M I R T A N A S E ( l in bă rba t ) ; 

I U L I A N V O I C U (Anchetatorul) ; 

N . L U C I I I A N R O T E Z (Avocatul) ; 

D O R U B U Z E A (Ult imul iubit) ; SO

R I N G I I E O R G I I H Î (Autorul). 

Despina Mnrcu (Femeia) , Sor in Gheor-

ghiu (Autorul dramatic) şi Iul ian 

Voicu (Anchetatorul) 

l ltima piesă a lui Aurel Baranga, premi

eră programată în cadrul unei săptă in în i săr

bătoreşti, în zilele „Festivalului teatrelor din 

Moldova", s-a bucurat dc un puternic inte

res din partea publicului local, excelent au 

ditoriu, care s-a constituit ca un real parte

ner în relaţia eu teatrul, ump l î nd p înă la 

refuz sălile la toate spectacolele scenelor ve

nite aici în turneu. Drama politica a lui 

Baranga, străbătută de un puternic spirit 

justiţiar, s-a încadrat armonios şi semnifica

tiv in afişul substanţial şi var iat a l festiva- www.cimec.ro


