GEORGE VRACA

Actorul si arta sa

Talentul este flacdrd vie, este forta cea mai puternicd ce-1 duce pe artist spre
culmile artei sale. Fara talent, nu existd adevdratd creatie artistica.

Dar vremea cind talentul era socotit un har divin si cind domnea atotputernica
prejudecata cd acel care posedad ,darul" devine de la sine si in mod obligatoriu, un
mare creator, un mare artist, f&ra sa mai depunid nici un fel de efort, a trecut. Con-
ceptia aceasta, care a ddinuit pind nu de multd vreme si la noi, reducea problema
educdrii- actorului numai la chestiunile practice in legatura cu dobindirea unei tehnici
profesionale, a unei rutine scenice. De aceea, singura grija a unor astfel de actori
era de a-si ,lustrui* talentul, de a ajunge la insusirea unor practici mestesugaresti,
care sd le dea posibilltatea de a obtine ,efecte de teatru" mai sigure, in cutare sau
cutare situatie. '

Actorul invédta sa declame, sa rosteasca fraze cu intonatii savante, sa plinga
sau sd rida la comandd. El invdta sa se miste pe scena, sa faca gesturi impre-
sionante si dobindea o adevdratd perfectiune in a-si varia mimica dupd imprejurari.
De viata lui launtrica, de cultura lui generald, de educatia lui etica si intelectuala,
nimeni nu se preocupa.

Era vremea cind teatrul insemna, mai ales, conventie, formalism, cind arta
scenicd abunda in retete prefabricate, cind jocul actoricesc se baza, indeosebi, pe
.meserie** si rutina...

Dar era si vremea cind orinduirea sociald si politicA nu hardzea actorului alt
rol decit acela de miscérici, bun pentru distrarea acelora ce-si puteau ingadui luxul
sd meargd la teatru. Era vremea cind actorul era un element cu totul descon-
siderat.

S-a vorbit adesea de situatia grea si umilitoare pe care o au, in general,
creatorii — si intre ei, artistii scenei — in regimurile bazate pe exploatare. S-a
vorbit de situatia nedreaptd, lipsitdi de demnitate, pe care o au, in zilele noastre,
actorii din tarile dominatiei capitaliste. Dar prea putin s-a insistat asupra faptului
cd existd o strinsd corelatie intre aceastd situatie rezervatd de patura exploata-
toare slujitorilor scenei si lipsa de grija pentru educatia lor intelectuald, morald
si politicd. Tinut departe de tresburile obstesti, departe de viata publicd a tarii,
nu exista nici o necesitate ca actorul si fie o minte luminatd, un caracter... Pe
de altéa parte, dacd ii lipsea pregétirea necesara, era firesc sa nu poatd juca nici
un rol in viata publica a statului...

»Spiritul veacului — a spus Puskin la vremea lui, dar cu geniala previziune,
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adresindu-se parcd tuturor vremurilor revolutionare — cere schimbdri importante si
pe scena dramatica®.

Conceptia noastra actuald ne duce la cerinta unui teatru al adevarului vietii,
la un teatru cu adinci raddcini in realitate. Arta actorului, in acest caz, nu poate
fi decit traire sincerd si autenticd. Ca atare, acela care ar dobindi doar o tehnica
perfectd a mestesugului scenic, nu poate ajunge la crearea unor adevidrate valori
artistice.

Nu mestesugul scenic, ci inalta madiestrie actoriceasca ; nu un mim, ci un artist
un creator; nu un mascarici farad suflet, fard caracter, fara culturd, ci o perso-
nalitate complexd, care sa poata indeplini nu numai pe scend, dar si in viatd,
in societate, un rol de seama — iatd ce se cere astdzi, in tara noastrd, actorului.

Pentru ca talentul — flacara aceasta vie, care std la baza oricdrei mari creatii
in arta — sa ajunga la o desdvirsita plenitudine, e nevoie sa fie ajutat de o suma
de alte virtuti, pe care actorul nu le poate dobindi decit in urma unei munci
staruitoare. Talentul are nevoie de o intinsd gama de resurse, de coarde — am
putea spune — care odatd atinse sa puna in:miscare resorturi, sd facd sa tisneasca
alte si alte armonii.

Cu cit mai intinse si mai variate vor fi cunostintele unui actor, cu cit mai
diverse directiile in care se va fi perfectionat, cu cit mai multe ramurilé de studiu
pe care le va fi abordat, cu cit mai profundd, mai valabild conceptia lui despre
viatd si lume, cu cit mai format si mai sigur gustul sau artistic, cu atit inter-
pretarea sa va fi mai desavirsita.

Acestei pareri a noastre, i s-ar putea raspunde cu exemplul unor actori
mari, al caror nivel intelectual a fost totusi minim si al caror orizont a fost
cu tébtul redus, — ei neusind creatii memorabile numai prin ihstinctul lor, prin
minunatul lor talent. Lucrul este adevadrat, in oarecare masura. Dar exemplul
unor creatori exceptionali, al unor genii, ce nu se nasc decit foarte rar, nu poate
avea valoare de generalizare. Si apoi, dacd flacdra talentului acestora, dacd geniala
lor intuitie ar fi fost ajutata si de o pregatire serioasd si multilaterald, realizarile
lor ar fi fost de o mai mare inaltime artistica.

Inchipuiti-vda un interpret —oricjt de talentat ar fi el — care ar juca rolul
lui Faust, dar n-ar avea rosibilitatea sa priceapa filozofia lui Goethe, nici sensul dat
de autor eroului si gestului pe care acesta il face, atunci cind isi vinde sufletul
diavolului. Inchipuiti-vd un actor care ar intruchipa o 'personalitate istoricd, Ivan
cel Groaznic sau Petru cel Mare, de pilda, si care n-ar cunoaste importanta epocala
a luptei dintre acestia si fortele reactionare reprezentate de boierime. Ginditi-va
la un artist care ar trebui sd redea imaginea interioard a unui savant, pasionat
de o anumitd descoperire stiintificd, dar in acelasi timp, ros de indoieli cu privire
la urmarile nefaste pe care le-ar avea aceastd descoperire pentru umanitate; iar
acest artist sa fie un om care n-a avut niciodatd in miini un manual stiintific, un om
care n-are nici cea mai vagd idee despre problemele ce se dezbat in piesd. Inchi-
puiti-vd un actor care ar trebui si fie pe scena Cidul, eroul tragediei lui Corneille,
si care n-ar cunoaste nimic nici din traditia istoricd a acestui personaj  nici din
semnificatia lui, nimic din epoca in care se petrece actiunea, nici n-ar sti cd In
artd existda un stil anumit, stilul clasicismului francez, in care autorul si-a scris
piesa. Inchipuiti-va, in sfirgit, un interpret, care, jucind pe Hamlet, n-ar avea
mintea destul de slefuitd pentru a sezisa toate nuantele gindurilor -chinuitului
print al Danemarcei, n-ar intelege sensul ascuns al vorbelor amare sau de haz,
intelepte sau nebune — asemenea vorbelor unui om cu mintea ratacita — pe care
acesta le imparte, din belsug, celorlalti eroi, n-ar putea face diferenta intre replicile
in care isi marturiseste cu adevarat sufletul, si acelea in care se preface.
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»Fédrd sd intelegi faptele — scria cindva V. I. Lenin lui Gorki — nu-i poti
intelege nici pe oameni decit superficial. Pédtrunzind intelesul faptei ,unui om,
poti intelege nu numai psihologia omului, nu numai sensul luptei sale, dar si insem-
natatea ei sociald si politica".

Sint roluri pe care un actor — oricit de inzestrat ar fi — nu le poate duce
pind la indltimea unor adevirate creatii, dacd nu e ;inarmat cu o anumiti sumi de
cunostinte teoretice, dacd nu are o culturd generald. Sint nenumdirate cazuri, cind
interpretarea unui rol, corespunzind in totul insusirilor scenice ale actorului care
joacd, rdmine totusi la un nivel scazut, fiind un lucru dorect si onest, dar atita
tot. Faptul ar putea sd pard fard explicatie, mai ales cind e vorba de un actor
talentat, dacd n-am intelege cd actorul nu s-a putut ridica la nivelul personajului
interpretat, slaba lui pregétire intelectuald nedindu-i rposibilitatea de a se descurca
in problemele puse de piesd. Fiindcd in orice proces de creatie actoriceascd, pe linga
talent si madiestrie profesionala, trebuie s& mai existe si un cap care judeca bine
lucrurile, cintareste faptele, le patrunde sensul adinc. In personalitatea unui mare
actor, profesionistul scenei trebuie sd se uneascd cu ginditorul carz cultiva ideile
generale ale filozofiei, esteticii, politicii, istor¥i, du poetul- de marzs sensibilitate
artistica, cu criticul care posedd, pe lingd cunostinte in domeniul artei, si un gust
sigur, un simt al frumosului deosebit de dezvoltat.

Arta actorului, care rpresupune intruchiparea in diferite roluri, intrarea in
pielea celor mai felurite personaje, cere posibilitdti multiple, insusiri si resurse
bogate si variate, pe care interpretul si le poate desfasura din plin... Caci nu exa-
gerdm atunci cind spunem ca arta aceasta, atit de mult legatd de vremelnic, care
trdieste de fapt doar clipa cind actorul insufleteste o flctiune, clipa in care un
chip creat de imaginatia scriitorului si asternut pe hirtie respira si se misca
cu adevarat prin actorul care-i daruie inima, plamini, nervi, singe si muschi, arta
aceasta care mai ddinuieste poate — foarte putine clipe dupa adeea — in amintirea
spectatorilor, este totusi deosebit de complexd si deosebit de pretentioasa. In pere-
grinarea actorului prin diferite suflete, prin diferite exlstente, in faptul cd asta
seard este un mare general, iar miine un bandit, cd in luna aceasta interpreteaza
pe un medic, iar in cea viitoare apare in rolul unui revolutionar, in faptul ca
poartd, rind pe rind, chipul atitor si atitor eroi cu preocupédri diferite, cu deprinder
deosebite, apartinind fiecare altui mediu social, altei epoci istorice, altei meserii
— std obligatia actorului de a-si insusi toate preocupérile si cunostintele persona-
jului sdu. Ar fi o exagerare sid sustinem cd actorul trebuie sa urmeze un curs.
de strategie pentru a-l interpreta pe Napoleon, un curs de compozitie pentru a-l
juca pe Wagner sau sid-si termina facultatea de medicind pentru a aparea in rolul
savantului doctor Babes. Dar el trebuie sid aibd cunostinte generale din domeniile
cele mai variate si sd poatd cu usurintd sd inteleagd anumite probleme specifice,
sd se familiarizeze cu preocupdrile si viata interioara a oricdrui personaj intcuchipat.

O preocupare de cédpetenle atit a viitorilor actori, cit $i a maestrilor care le
indrumeazd pasii, este formarea gustului artistic. Simful frumosului, siguranta in
aprecierea culorilor, tendinta spre liniile frumoase, simple, priceperea in a aprecia,
creatii valoroase din domeniile cele mai variate, prin indelunga si continua frec-
ventare a unor spectacole de inalt nivel, prin vizionarea prelungitd, in muzee si
expozitii, a pinzelor sau a statuilor celebre, prin lectura repetatd a capodoperelor
literaturii universale... Sim{ul proportiilor si al armoniei, ochiul sigur in alegerea si
aprecierea culorilor, tendinta spre liniile frumoase, simple, priceperea in a aprecia,
din punct de vedere estetic, atit ceea ce fac altii, cit si ce faci tu insuti, — toate
acestea se dobindesc printr-o lungd si permanentd raminere in preajma creatiilor
care reprezintd chintesenta frumosului.
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Dar gustul artistic mai este si rezultatul unor anumite principii ideologico-
artistice, este rezultatul perceperii legilor unei anumite stiinte despre frumos, al
unor anumile criterii in judecarea si prefuirea unei opere literare, a unei picturi,
a unui decor de teatru.. Simtul frumosului trebuie s& se impleteascd in chipul cel
mai armonios s$i mai organic c¢u conceptia actorului despre artd si despre frumos —
si aci, deci, -experienta practicAa se imbind cu cunostintele teoretice. Uneori,
cnd educatia practicA nu se imbind cu cea teoreticd, vedem oameni de teatru,
actori sau regizori, care — ori stiu foarte bine sa teoretizeze, dar, cind e vorba
sé judece concret propria lor cneatie sau a altora, nu sint in stare s-o facd, ori
simt doar instinctiv cd un lucru e frumos, dar nu stiu sd spund de ce.

Un artist al scenei nu trebuie 'si dea gres in nici una din aceste privinte.

Numai asa va exista garantia cd in tot ce face el — in alegerea rolului, in pre-
gatirea si dozarea efectelor, in felul cum foloseste gestul sau mimica, in intona-
tiile vocii, in grima, in costum — nu e nimic deplasat, nimic care si strice echili-

brul si desavirgita frumusete a unei autentice creatii scenice in care atitea si atitea
elemente se imbina.

Toate acestea dovedesc cit de complexa trebuie sa fie educatia unui actor.
Ea 1i cere sa imbine armonios cultura de ordin teoretic cu formarea Ilui din punct
de vedere profesional. In facultdtile ce pregatesc viitoare cadre actoricesti, filozofia
si estetica, economia politica si istoria artelor, istoria teatrului si a literaturii
isi impart de aceea orele de studiu cu cele de maiestrie actoriceascd, cu tehnica
vorbirii scenice, cu gimnastica, cu dansul, cu scrima...

Cum se invata iInsd altadata arta aceasta ? De obicei, cel ce voia sa sa
dedice scenei si avea vocatie, se adresa unui mare maestru, un actor de renume,
iar acesta il mustruluia, pina scotea din =l un actor.. dupa chipul si asemanarea
sa. Desigur ca un exemplu desavirsit poate avea o bunad influentd asupra unui ince-
pator, dar lucrul acesta omoara creatia, care e o experienta personald, unica si vie.
De asemenea, se mai intimpla ca discipolii sd imite nu ceea ce era exceptional la
magistrul lor, ci tocmai ceea ce constituia un defect. In aceastd privinta, Stanislavski
ne povasteste urmatorul caz, pe cit de comic, pe atit de plin de invataminte :

»un alt profesor, dupa ce a vazut o parte dintr-un spectacol de proba, a venit
indignat in culise : — Dumneata nu dai de loc din cap. Omul, cind vorbeste, trebuie
sd dea neaparat din cap...

»Datul acesta din cap isi avea mica lui povests. Pe vremea aceea, era un
minunat actor, care se bucura de un mare succes si al carui joc isi gasise multi
imitatori. Din pécate, el avea un neajuns supdrator : dadea din cap. Si toti adeptii
lui, uitind cu deséavirsire cd modelul lor era in primul rind un talent, cu minunate
calitati si o tehnicd stralucitd, au luat de la el nu calitdtile lui, rar intilnite, ci
numai defectele... adicd datul din cap, care nu era greu de imitat, Promotii intregi
de elevi ieseau din scoald cu aceasta meteahna”.

Grija noastra, astdzi, este sé& inlocuim lipsa de metodd si diletantismul cu
o pregitire temeinicd, organizatd dupéa criterii precise si in care sd se impleteasca
educatia teoretica cu cea practica.

Educatia teoreticd a actorului va porni de la studiul invataturii marxist-leni-
niste, Marxism-leninismul duce la o adincd cunoastere a lumii si a tuturor fenome-
nelor sale. El contine datele necesare actorului pentru a-si explica fenomenul arta
in general si pentru a lamuri problemele cele mai gingase ale spectacolului. Insusi
procesul creatisi actoricesti se incadreaza perfect in limitele i caracteristicile spe-
cifice ale cunoasterii prin intermediul artei. lar drumul pe care un actor il par-
curge pentru a ajunge la realizarea puternicd si valoroasa a unui rol, drumul pe
care-1 parcurge pentru a (tdlmici, cu mijloacele specifice ale artei sale, esenta
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realitatii, nu. este altceva decit respectarea atit de precisei definitii pe care Lenin a
dat-o procesului cunoasterii: ,De la dontemplarea vie la gindirea abstractd si de la
ea la practica — iata calea dialecticd a cunoasterii adevarului, a cunoasterii realitatii
obiective”.

Teoria marxist-leninistd pune la indemina actorului si datele pentru o buna
solutionare a unor chestiuni de mare subtilitate, cum ar fi: realizarea unitatii
dintre actorul-interpret si actorul-creator, transpunerea — in limbaj scenic —
a unitatii dintre natura fizicd si cea psihicd, imbinarea cit mai perfectd intre ceea
ce este general si ceea ce este individual intr-un personaj.

In ce priveste educatia profesionald, ea se bazeazd pe sistamul lui Stanislavski,
cel dintii care a inlocuit improvizatia si haosul unor metode de teatru invechite
cu o suma de principii stiintifice, menite si realizeze aplicarea realismului socialist
in arta teatrala.

Baza metodei lui Stanislavski este adevarul. Adevarul wvietii trzbuie sa fie
temelia oricdrei creatii artistice, deci si a treatiei actorului. Spre acest scop trebuie
sd tindem cu totii: sd stim sa distingem, in ceea ce realizam, ce anume tine de o
interpretare falsd sau ,facutd” si ce anume ne aprople de adevir, c¢e realitatea din
viatd. In directd legaturd cu acest principiu si ca o urmare a lui, std un alt prin-
cipiu, conform céaruia ,personajele si sentimentele nu trebuie sa le joci, ci sd le
traiesti”.

Acest proces al {rairii rolurilor, al trairii personajelor respective, respinge
tot ce e teatral si superficial, tot ce e artificial si mecanic, tot ce tine de meste-
sugul actorilor meseriasi si nu se ridicad pind la arta adevdratd a creatorilor, In lega-
turd cu aceasta, Stanislavski ne aratd ce inseamnd adevarata infruch’pare a actoru-
lui in personajul respectiv. El combate cu asprime tendinta multor actori si actrite,
care nu fac decit sa se ,auto-arate" pe scend si care, de fiecare datda cu prea
mici variztii, nu se joacd decit pe ei. Artei de ,intruchipare a actorului”, ii acorda
Stanislavski o uriasd insemnéatate. Caracterul, cind e vorba de ‘intruchipare, este
lueru mare. $i pentru ca fiecare artist trebuie sa creeze pe scend un personaj
5i sa nu se arate numai pe el insusi spectatorilor, inseamna ca toti artistii, fara
exceptie — ' creatori de personaje — trebuie sa intruchipeze si sa fie caracteris-
tici. Roluri firad caractere nu existd. In sfirsit, prin notiunea de supraproblemad,
Stanislavski mai aduce un indreptar pretios artei actorului. Spre deosebire de pro-
blema piesei, de ideea ei centrald, supraproblema desemneaza acel lucru in baza
cdruia un actor, ajuns la insusirea perfecta a tuturor mijloacelor de expresie sce-
nicd, face ca ideile din pfjesa sa treaca in masa spectatorilor, sa lumineze, sa infla-
cédreze constiintele lor. Ideea unei piese nu devine supraproblema — in arta acto-
rului — decit atunci cind acesta dovedeste prin intreaga lui creatie ca participa la
promovarea ei, cd militeazd pentru ea. ,Supraproblema”, in sistemul lui Sta-
nislavski, presupune, asadar, combativitatea slujitorilor scenei, angajarea lor intr-un
front de lupta.

Acestea sint citeva din principiile mari care se cuvin sa stea la baza pregéa-
tirii profesionale a actorului.

Dar e cazul sd spunem ca nu existd nici un sistem si nici o scoalda de
teatru care sa poata pretinde cad posedd retete si recomandatii ce urmeaza a fi
aplicate mecanic. Educatia profesionald nu trebuie sa tinda la altceva deqit la
usurarea procesului de creatie, la asigurarea unor conditii care sa-1 aduca
pe actor in situatia de ' a-si pune in lumind posibilitatile creatoare. Asa trebuie
privite ‘metodele menite sa duca la perfectionarea laturii launtrice (psihice) a acto-
rului si la perfectionarea celei exterioare (fizice), la fehnica interioara care tinde
la crearea conditiilor necesare pentru nasterca procesului de creatie, si la
tehnica exterioard ce urmareste realizarea unui aparat fizic in stare sa traducd
in expresie subtilitatile procesului de traire. Importanta educéarii laturii exterioare
-este lesne de inteles: fara perfectionarea aparatului fizic, bogatia creatiei launtrice
ar ramine muta, neimpartasita.

Tahnica exterioara presupune o serie intreaga de studii si exercitii - practice
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pentru dozarea vocii, pentru dobindirea unei maiestrii verbale, pentru deprinderea
scrimei, a dansului etc. Toate acestea, bineinieles, se cer privite si practicate in
strinsa legatura cu tehnica interioara.

In ce priveste munca actorului pentru atingerea adevaratei maiestrii, poate
nu e lipsit de interes sd-1 ldsdm iardsi pe Stanislavski sd povesteascd despre
intilnirea avutd la inceputul carierei sale cu marele tragedian Rossi si despre reco-
mandatia facutd de acesta:

»— Dumnezeu te-a inzestrat cu tot ceea ce trebuie pentru scend, pentru rolul
lui Othello, pentru intregul repertoriu shakespearian.. Acum, totul depinde de
dumneata... Mai trebuie si arta. Va veni si asta, desigur...

— Dar unde si cum poate fi invatatd arta, de la cine ? il intrebai eu.

— Hm-m. Dacd n-ai aldturi de dumneata un mare maestru, cédruia si i te

incredinfezi, eu nu {i-as putea recomanda decit un singur profesor — imi ras-
punse celebrul actor.

— Pe cine ? Cine anume ? — mad 'repezii eu.

— Chiar pe dumneata — isi sfirsi el cuvintele, intovarasindu-le cu cunos-

cutul sdu gest din Kean".

Intr-adevar, cel mai bun profesor iti esti pind la urmd tu insuti, cu munca
ta staruitoare si pasionata.

Ne-am ocupat aci — ce-i drept, numai fugar, atit cit ne-au ingdduit limitele
unui articol, — de diferite aspecte ale acestei probleme : educarea unui actor pentru
a deveni un creator de valori artistice. Ar mai trebui addugat un lucru: ca toate
acestea sint zadarnice, dacd actorul nu pune pasiune in ceea ce face, dacd nu lasd
flacdra fierbinte a talentului sdu sa tisneasca liberd, dacd nu face din fiecare rol
un proces de viatd. Una din cele mai mari primejdii ce pindesc arta noastrd, ceea ce
ar duce chiar un mare talent la lucruri plate, lipsite de emotie, este sd te situezi
ca actor pe pozitia unui simplu interpret, a unui executant nepéasitor. In tot ce facem,
In studierea rolului, in alegerea mijloacelor artistice, in intruchiparea scenicd a
unui personaj, in integrarea noastrad in ansamblul spectacolului, trebuie si se simta
participarea noastra vie, pasionatd. N-avem voie sd reproducem pur si simplu un rol ;
nu trebuie sd copiem mecanic §i plat realitatea ; ci, urmind sfatul lui Cernisevski,
trebuie si dam o ,sentin{d“ asupra fenomenelor infatisate. Publicul trebuie si fie
cistigat de noi. Trebuie s& mearga cu noi. Sa ia parte laolaltd cu noi la ceea ce se
petrece pe scend, la fragmentul de viatd pe care-l talmacim.

Intr-o scrisoare a lui N. Oganev cdtre A. Herzen, gdsim, printre alte ginduri :

.Delectarea poeticd existd numai acole, unde existd sentimentul infinitului.
A sta la addpost si a privi in tavan e ceva neghiob si prozaic. Unora le place da,
in acest fel, sid fie feriti de arsitd si de ploaie. Acesti oameni, insd, sint prozaiki.
Dar dacd vei ridica acoperisul si wei privi cerul albastru, atunci ochiul tdu se va
pierde, se va pierde in departare, tu vei ndzui undeva, spre infinit, iar sufletul ti se
va umple de fericire. Aceasta este delectarea poetica".

Acesta este si lucrul pe care trebuie sad-1 realizeze fiecare actor: sa emo-
tioneze intr-atit pe spectatori, incit acestia sa aiba impresia ca li s-a deschis cerul si
ca sint purtati spre infinit. El trebuie, in creatia lui, s& puna atita farmec, incit sa
se poata spune, imprumutind ideea lui Gogol: ,Dintr-o datd a fost vazut departe,
in toate partile lumii®.

As vrea sd mai amintesc, inainte de a incheia, cd noi, in zilele de azi, reludm
si dezvoltdm o veche menire a actorului: menirea actorului care nu se multumeste
sd fie doar un slujitor al scenei, ci care, slujind scena, e totodatd un patriot, un
cetdtean. Continuind traditia vechilor actori, care in momentele de rascruce ale
istoriei noastre au transformat teatrul in tribund si si-au pus arta in slujba ideilor
celor mai inalte ; amintindu-ne de actori ca C. Aristia si sotia lui, care de pe scena
au trecut pe cimpul de bataie, trebuie sd tindem spre idealul de a fi cetdteni de
frunte ai tarii noastre si slujitori devota{i ai idealurilor poporului. Fiecare actor
trebuie sa foloseasca talentul pe care il are, trebuie sa foloseascad arta sa in asa
fel, incit sa serveascd, mai presusygey. eiisec.ertriei.
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