FLORIN TORNEA

,Horia”, prizoniem[ mitului

Dupa ce se ldsase cortina peste ultimul tablou din cele 12 cite numird noua
drama — Horia — a lui Mihail Davidoglu, cineva m-a intimpinat, cerindu-mi
pérerea. Intrebarea venise pe nepregitite. Eram incid buimécit de invalmaseala multor
lucruri frumoase si pretioase, insotite de altele multe mai putin remarcabile la
cite asistasem. Am rédspuns, trecind peste faptul ca finalul spectacolului venise ca
0 ugurare, in¢elung — vreme de aproape 5 ore — asteptatd: ,e un spectacol mare®.

Mult timp, dupa aceea, am meditat la acest raspuns, fatd de care interlo-
cutorul meu ramésese, pe drept, nemultumit. Astazi, materialul dramatic al recentei
cpere a lui Davidoglu si viata scenicd pe care i-au dat-o Dan Nasta (directorul
de scena si scenograful ei) si colectivul Municipalului, se lasd cumpaénite, la rece,
pe indelete. Formula ,spectacol mare” imi apare si mie prezumtioasa si vaga.
In locul ei, se insinueazd ca un atribut de ansamblu al dramei si al spectacolului,
monumentalul. Nu ezit sd-l folosesc. Atributul e numai in aparentd darnic de elogii.
In realitate, e un punct de rpornire in aprecierea ce avem indatorirea sa facem
si nu priveste, in definitiv, nici drama, nici spectacolul, ca o insusire proprie lor.
Monumentalul copleseste ; dar nu intotdeauna ceea ce copleseste intr-o opera de
artd e artd. Urmeazd sa ne dam seama ce naste si cum naste acest monumental.
Fe de altd parte, drama si spectacol de evocare istorica, Horia raspundes prin
,monumentalitate” unei ceri.nté elementare artistice. Trecutul vrednic a fi evocat
se profileazd maret in contemporaneitate. Daca sint lipsiti de grandoare, eroii st
faptele vremilor apuse nu pot strapunge perspectiva ineguratd a istoriei. De aceza,
si cadrul artistic in care sint asezati se cere construit pe dimensiuni corespun-
zatoare, si substanta artisticA din care sint plasmuiti se pretinde crescuta dintr-un
aluat generator de prestantd. Drama istoricd tine in aceastd masura de epopee:
dacd nu izvordste din legendd, ea se configursazd oricum la modul legendei. Pe
aceste coordonate, s-a dezvoltat traditional la noi, ca si aiurea, drama istorica.
Si pe aceste coordonate au inteles fireste si Mihail Davidoglu si Dan Nasta sa miste
faptele si sd prezinte pe eroii marii rédscoale a iobagilor din Transilvania vremii
lui Tosif al II-lea.

Intreprinderea nu a fost lipsitd de curaj. Exista o uriasa literaturd in jurul
lui Horia ,,iobagul fiscului de la Riul Mare”, si in jurul miscérii justitiare pe care
a insufle{it-o. Ea se intinde, in timp, din anul indltatoarei prabugiri a eroului, pind
in zilele noastrs, iar in spatiu, de la poezia populard a motilor, pina departe,
in Olanda si Franta anilor premergétori caderii Bastiliei. Proslavit ori hulit, numele
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nCraigsoruiui** sau ,rebelistului Horia" s-a inconjurat de un nimb aproape mitic
si a umpluts rascoala, care il revendica drept initiator si conducédtor, de o nebuloa3i
stralucitoare ce ingreueazd si astdzi incd istoricilor discernerea limpede intre faptele
verificabile si faptele imaginare.

Pentru tumultoasa lui trecere in istorie, ar fi fost de aceea firesc ca persu-
nalitatea si faptele lui Horia s& fi ispitit cu osebire creatia dramaticd. 11 vom
cauta insa zadarnic intr-o alcatuire dramatica valabild, pe acela care impresionase
tineretea poeticd a lui Eminescu (..Horia pe un munte falnic std cdlare: [o coroand
surd muntilor sd pare..] lo am — zise-un tunet — suflet mare, greu/ Dar mai
mare suflet bate-n pieptul sdu..) si care a intrat ca un principiu izbdvitor in
cintecul poporului (Hora sade pe rdzor, /| Domnii fug de se omor, | Hora sade pe
butuci, | Domnii fug fdrd papuci..). Freamitul dramatic al rascoalei lui Horia s-a
topit, pind azi, doar in citeva inspiratii de mdarunta — didactica ori sentimentald --
insemnatate, la unii scriitori ocazionali cehi, germani sau maghiari din secolul
trecut si nu a stirnit la noi decit condeiul fara prestigiu al unui Ghitd Popp si
flacdra creatoare a lui Zaharia Birsan (dar pentru un episod ce priveste pe Crisan,
wsotul” lui Horia intru insufletirea rascoalei).

Faptul nu e, poate, lipsit de explicatie. O figurd de proportiile dobindite
de Horia se oferd viziunii creatoare, de-a dreptul — finitd si neschimbatd in
maretia ei — si solicitdA mai degrabd exaltarea si contemplarea lirica. Drumurile
strabatute de o asemenea figurda in viata si in istorie apar, oricit de involburate,
mai degraba stépinite, decit infruntate de dinsa si de aceea, mai potrivita infa-
tisdrii lor se aratd curgerea largd si adincd a eposului. Dar Crdisorul care imgpresio-
nase lumea caldilor lui prin linistea de cuget cu care isi primise moartea si care,
in clipa cind se stingea sub loviturile rotii, se aratase in ochii acestei lumi ,un
om.... mai mult decit un om' (Liviu Rebreanu), tocmai prin aceastd omenie ce-]
caracterizeaza in esentd, revendica de mult descoperirea si urmérirea bogatulul
filon dramatic ce-1 ascundea.

Sintem convinsi ca Davidoglu — ca si fauritorii spectacolului de la Municipal
— de la aceastd viziune gorkiand a omului maret prin omenia lui, au pornit sa-l
monumentalizeze pe Horia. Cum au izbutit s-o facd e intrebarea cheie de raspunsul
careia depinde pretuirea cu care sintem indrituiti sa& vorbim despre drama si spec-
tacol.

*

Constatam din pacate — si relevam nu fara regrete, din capul locului aceasta
constatare — ca omul in Horia lui Davidoglu ne apare mai mult ca o intentie ades de-
clarata, decit ca o efectiva realizare. Aici sta insa nodul unui sir de consecinte pentru
valoarea operei si spectacolului.

Existd in dramd un moment puternic de frumos. In tabdra lui Horia, des-
cumpdnit de revelatia perfidiei imparatesti, care slabeste in rasculati avintul luptei,
»oamenii", | fratii" lui, se retrag unul cite unul sau pilcuri deodatd, spre vetrele
lor, tematori de represiuni, neincrezitori in puterea lor de a dobindi prin ei insisi
dreptatea, impotriva domnilor si imgotriva imparatului, ,care e domn si el*. E un
moment greu, de dezagregare, la care Horia asistd, hértuit de necesitatea istoricd
a actiunii si de intelegerea sufletului tadranului, zdrobit de seculara deznadejde
ce-l1 trage inapoi spre resemnare si supunere. Sentimentul acesta de hértuire, care
1i rapeste liniara pondere de conducdtor, e in adevdar de profundd esentd umani
si de profundd esentd dramaticid. Pe acest sentiment, se inaltd scena faimoasei
intilniri cu trimisul ,guberniului” in vederea tratativelor. Scena aminteste, prin
substratul ei tulburadtor, de schimbul de vederi, imaginat de Eminescu, intre Mircea
si Baiazid.

SECRETARUL : Voi sd ma duceti la Horia, la cdpetenia cea mare a tumultuantilor.
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HORIA : Spune, omule, ce ai de spus
(simplu) eu sint Horia.

SECRETARUL : (oamenilor !) Dinsu-i
Horia ? (lui Horia, cu neincredere): Egsti
dumneata, cu adevdrat, cdpetenia cea
mare ?...

Acest moment conclusiv al umani-
tatii lui Horia, e, din pécate, vaduvit de
rodnicie emotionald. Stralucirea si grandoa-
rea simplitdtii la care ne asteptam se te-
sesc in simplificare, intr-o estompare a
prezentei eroului, vecind cu inexpresivul
(Si aceasta este de remarcat mai cu ose-
bire pe planul interpretarii scenice : Toma
Dimitriu a fost in adevar, in acest moment,
greu incercat de dificultatea simplitdtii pe
care 0 cerea autorul). Lucrul nu este in-
timplator. De-a lungul a sapte tablouri,
pina la acesta ce s-ar fi dorit al madretiei
in simplitate, si dupd acest tablou, in alte
sase, nu-l cunoastem efectiv, in ceea ce il
defineste ca individ, pe acela caruia oame-
nii de rind ii spun ,,Créisorul”, pe care il
socotesc soarele lor, steagul lor. Il stim Toma Dimitriu (Horia)
dintru inceput icéldat de ochii altora in
baia de lumina a’legendei. ,,Cind dd tata glas, se opreste si vintul sa-l1 asculte” ; aceasta
vastd hiperbola — firesc sa infloreasca in inima unui fiu — séldsluieste pe tot parcursul
dramei, nu ca un semn de dragoste indreptdtitd, ci ca o idolatrizare generald
in rindul tardnimii ce-l inconjurd si ii urmeaza cuvintul. David Mérian, pina a nu-l
vedea aievea pe ,unchies”, il stie ,om al dreptatii”. Il stie, fireste, din faima, calit
in durere, .ars cum arde gorunul traznit” si ,rdmas carbune tare”. Il cunoaste mai
de-aproape Ilacob Todea, cd este ,om ca noi’, deosebit doar prin firea lui, ,altcum
jobag fdrd numai sufletul din el si mina datd la cioplit". Cu aceastd faima panteica
de glas care covirseste stihiile, trece Horia printre oameni. Aparitia lui se petrece
»pe nesimtite” ; e o aparitie solard care iscd miscare si emotie, apoi tdcerea pros-
ternarii. Horia insusi pare constient de aceastd prestantd de care se bucura. ,Simplita-
tea” asupra céreia insistd mereu, parentetic, Mihail Davidoglu, apare mai curind de or-
dinul condescendentei. Reglicile lui au calmul apelor adinci. Sint sententioase, retinute,
distante, chiar cind se vor calde si mingiietoare. Maria Paven_ femeia cédreia domnii
i-au ucis barbatul, asteaptd raspunsul razbundrii de la Horia: ,Pe dumneata, (e
gtiu oamenii §i te ascultd, de la dumneata astept rdspuns®. Iar raspunsul lui Horia
e alb, duhovnicesc, mai aproape de ratiune decit de compasiune si revolta: ,Te-am
ascultat, femeie, si nu te-am impiedicat sd-ti spui durerea care ti-a impietrit inima.
Astepti rdaspuns. La vremea potrivitd, ti-om rdspunde”. E, desigur, aici omul politic,
care nu-si poate ingddui expansiuni si poticniri sentimentale in fata cazurilor
personale, oricit de dureroase. Pe el, il framinta principiul. Cind David Marian
il cheama sa rdzbune naprazna de foc si omor pe care domnii au zvirlit-o asupra
casei si familiei sale, Horia ii replicd: ,Nu-i vorba de unul, de doi: ma chemi
pentru dreptatea casei tale si eu pornesc sd aduc dreptate pentru toata tara..”
Dar Horia, chiar om politic, nu poate fi impiedicat de preocuparile legate de cauza
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ce slujeste, sa fie om, pur si simpilu. Nu-l cunoastem si, poate, nici nu era nevoie
sa-1 cunoastem in postura de cap de familie. Stim numai, din relatdri, ca sotia
l-a lasat, jar el ,n-a luat seanfd”. Davidoglu ni-1 prezintd insd ca tati. Dar
gi in fata problemelor aspre care se pun inimii feciorului sdu (dragostea lui Ionut,
primejduitd de poftele ascunse ale spanului Incze), Horia e gata sad treacd, tot fara
sd ia seamd: ,dar ce sfat sd-ti dau eu, bdiete, ce sfat ?” Ionut, feciorul, indragos-
titul, omul, sta pe planul al doilea, pentru Horia ; pe primul plan, std Tonut, viitorul
aghiotant al ,Craisorului*: ,Tine-{i viafa, baiete. Tine-o §i n-o ddrui cu usurintd.
Poate, cindva, ne-o folosi mai mult decit crezi..” Fiorul périntesc il strabate o
singura data, dureros, in clipa in care i se westeste, mincinos, tocmai pentru a
descumpani in el hotédrirea de a duce pina la capat rascoala, cd Ionut este ostatic
in mina grofilor, gata sa fie osindit. Vestea il atinge ca un junghi. Dar numai pentru
o clipd; atit cit, dupd indicatia lui Davidoglu, sd-si treacd mina inaintea ochilor
si apoi, ,cu glas stins“, invocind iertarea cereascd, sd treacd peste durere si sa
stringa mai avan frinele réascoalei. Lupta interioard, dincolo si dupd aceastd grea
clipd, nu se vede existind in Horia. Dovadd cd nu ia in seaméd nici cealaltd veste —
imbucurétoare si totodatd amar inaltatoare — c& feciorul sdu Ionut, trdieste si cd
in locul lui a fost tras in teapd, dindu-se drept. Ionuf si pastrindu-se eroic, pina
si-a dat duhul, ,tfare.. ca §i cum cu adevdrat era feciorul' lui Horia, viteazul Urs
Uibariu. E drept, vestea vine intr-un moment greu pentru réscoald, cind tdria ei
atirnd de un fir de pai. E, totusi, peste fire sd reduci toatd bucuria de a-ti sti
in viatd un fecior pe care ,pind mai ieri" l-ai pling ca pe un mort, si toatd grati-
tudinea pentru Uibariu, al cdrui gest rar de eroism n-ar fi meritat sd8 ramina
strecurat doar intre doud replici, e peste fire sd reduci totul la un marunt complex
mimic : la o privire uscata in gol, la incercarea de a spune ceva si de a nu gasi
ce sd spui. (Vezi indicatiile lui Davidoglu.) De altfel, eroul isi tréce propriile sale
probleme pe planul al doilea. Maria Paven se leagd — nu intelegem cum, nici cind
(dar aceasta e o chestiune de amanunt prea putin de seamd aici) — de viata
intimd a lui Horia, cu o pasiune oarbd, de indragostitd si de sclavd. Este un
rrilej de clocotire sufleteascad intensa, care se manifests insa unilateral, din partea
Mariei. Horia pare sd accepte, sirdin de propria lui fiinta, pe aceasta femeie alaturi
de dinsul, desi e cert ca o pretuieste mai mult decit ca pe o ibovnica trecatoare
si oarecare. Maria Paven 1ii cunoaste gindurile, planurile, nadejdile, dezamagirile,
inainte ca Horia sd le fi impartasit chiar celor douad cépetenii, Closca si Crisan,
care poarta pe umeri, solidari au el, raspunderea rascoalei. Maria Paven isi ingaduie
chiar sd-si impuna, cu mijloace proprii exaltarilor femeiesti, puncte de vedere per-
sonale, sa declanseze ori sa reteze din fasa, hotariri capitale pentru desfasurarea
rascoalei. La cuvintul ei, stapinit de viziunea cumplitei morti a sotului — ,ca nici
domnii nu-s fdard de moarte” —, se deschide ca o necesitate in fata sfatului de
capetenii, dar si in cugetul lui Horia, pind atunci tergiversator, perspectiva imi-
nentd si singeroasd a insurectiei. La cuvintul Mariei Paven, imbibat de o mistica
religioasa inapoiatda — ,pe Viddica! vai mie! infige-{i junghiul in mine, nu-mi
cruta singele nici viata, da’ nu te atinge de omul sfint“ — Horia se indupleca, lasind
astfel rascoala sa fie, cu bunéd stiintd, strdpunsd de unul din vrdjmasii ei cei mai
perfizi — ,,boaitele’ bisericesti. Ea singura, Maria Paven, pe de altd parte, e in stare
sd stoarcd din umbra statornicd a fetei si privirilor lui Horia, zimbetul si lumina
voiei bune. Si totusi, despartirea de ea, in pragul prabusirii réscoalei, e seacd de
orice freamat personal din partea lui: ,Du-te si tu, femeie*. Maria, e insd caldi,
apropiata : ,Sa te insotesc”.. ,Nu md alunga! Pentru cine sda traiesc ? Pentru
cine?...” Raspunsul lui Horia planeazd peste micimile vietii diurne, proiectat in perspec-
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tiva vremilor ce-i vor continua drumul si-i vor relua, victorios, fapta justitiara :
»Ori tu, femeie, nu crezi c-om porni iara ?”

Horia e construit, pare-se, numai pe atitudini largi, publice, agitatorice. Chiar
cind il cdutdm in orele lui de reculegere, cind credem ci singur cu sine insusi e miscat
de framintdri de naturd s&-1 desprinda din cadrele unor imagini de circumstant3,
Horia se fereste parcd de indiscretia noastrd si ramine strdin de sine insusi, daruit
istoriei si posedat de istorie. Monoloagele lui sint ostentative — ,cu fruntea rizi-
mata de copac”, ori cu pruncul lui Ionut si al Floarei in brate, aratindu-1 muntilor.
Sint monoloage hieratice, incdrcate parcd de mistica unei chemari istorice, mai
mult decit de constiinta unui om maécinat si impins spre actiune de stirile de lucrurl
si de nerdbdarea oamenilor ce pretuiesc in el virtutile unui exponent. ,,Chemarea®,
aceasta se alimenteazd, védit, din prosternarea unanima ce-l intimpind in sinul
iobagilor care-l cintd, in viafd fiind, ca pe un personaj de legenda si care-i incu-
nuneaza numele §i persoana cu aurd voievodald. Horia se arata Craisor nu numai
in vorba si cugetul multimilor ce-1 aclami, ci, nu o datd, in chiar felul sau de
a se purta. El foloseste nestingherit, firesc — am spune, ,cu simplitate” — pluralul,
de maiestate (pe care, intelegem, uneori il poate indreptdti o imprejurare sau alta),
dar si formule voievodale: ,Eu, Horia, Vasile Nicula, prolica Ursu, ii dau poruncd
sd intindd focul neintirziat..” Voievodal sund, in ordinul de bidtaie al rascoalei,
fixarea statului major al miscérii: ,Si filnded mai bune ziduri ca muntii nici cd se
afld, Riul Mare il socotim ca pe o cetate a poastrd. Acolo ne veti trimite vesti
si stafete.” Umbra aceleiagi vrdji voievodale invaluie pind si cuvintul impovarat
de viziunea roadelor amare ale greselilor faptuite in conducerea rascoalei: ,Tu nu
stii, Closcut, ce blestem e sa fii capetenia cea mare. Capeteniei nu i se ingaduie
slabiciune in nici un fel..” De aici, pind la sentimentul indltarii si supraviefuirii
peste veacuri in constiinta oamenilor, nu e mult. Tédria de caracter, pilduitoare
in eroismul ei, pe care o demonstreazd in ultimele lui ore de viatda si pe care,
intr-o aridtare de vis, incearcd s-o ‘inculce si lui Closca, apare de aceea frustata
de maretia cuvenitd : ,Trebuie tdrie, Clogcut !... Oamenii s-or uita la noi..", sint
vorbe incédrcate de pacatul luciditatii; ele par sa pregadteasca, pentru posteritate,
gestul acelei intinse si cutremuratoare linigti sufletesti cu care Horia, intimpinind

moartea, a intrat in adevar pilduitor in

istorie. Septimiu Sever (Clogca), Toma Dimitriu (Horia)
5 b > - Titus Lapteg (Crisan)
Lipseste in aceastd wuriasd persona-

litate care a fost Horia, asa cum ne-a
prezentat-o Davidoglu, firescul gestului
mérunt si spontan al omului de toate zi-
lele, firescul acelui gest aparent periferic
si asezindu-se abia perceptibil pe linia
centrald de conduitd a personajului, care
sd-1 distingd de alti oameni si care —
dincolo de prestigiul la care l-a indltat
fapta si cu care l-a aureolat si pastrat
istoria — sé-1 distingd si de alti eroi
In ambianta vastd a istoriei, din asemenea
gesturi marunte isi cresc si-si coloreaza
eroii marefia lor; ele dau prestantei lor
larg cuprinzatoare, tinctura singuraliza-
toare care ne ingaduie s& ne apropiem de
ideea si imaginea sublimului <ca de o
treaptd si o valoare eticd umana, accesibila
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Schitd de decor pentru tabloul 1

fiecdruia dintre noi. Pe Horia, il consacrad istoria. Dar istoria nu e indestulitoare
pentru a-l1 defini ca om. Horia nu face, in cadrul istoriei, gestul care si-i apartina
numai lui si care, dezlegindu-1 de principiul eroic ce-1 reprezintd, sa-l1 concre-
tizeze ca pe o individualitate unicd. De acest lucru si-a dat, de altfel, seama si
Mihail Davidoglu, atunci cind a fost sd ne infatiseze figura cinicd si dupla a
impédratului Iosif al II-lea (jocul acestuia pe struna durerii pricinuitd de imbol-
navirea canarului, cind are de luat hotdriri in problema rascoalei, e edificator si
plin de tilc). De ce a fost, totusi, Horia vaduvit de asemenea gesturi ?
*

Davidoglu s-a apropiat de Horia, indreptdtit, cu negraiti pietate si admiratie.
L-a vazut acoperind cu personalitatea lui, si vremea, si pe oamenii vremii sale.
Privirea dramaturgului l-a urmérit pas cu pas, prizonierd desfasurdrii efective
istorice, din ajunul ultimei audiente la imparat si din clipa marii hotariri — ,Na,
c-a venit si vremea de faptd” — pind la risipirea in derutd si tradare a ,faptei”
si pind la stingerea sub roatd a eroului. Acest viforos drum se consumi istoriceste
in citeva luni. Dar ,fapta™ Jui Horia cuprinde in esentd zvicnetul unor nemulfumiri
si asteptari seculare si rabufnirea unei uriase si complexe constiinte colective.
Davidoglu a véazut tot acest zvicnet al iobdgimii asuprite si toatd constiinta ei
exasperata filtrindu-se in structura intimd a eroului si concentrindu-se pe fata si
in atitudinile lui. In chipul acesta, Horia a fost purificat pind la abstractizare de
tot ceea ce este frust si primar in lumea care-l revendica drept interpretul ei
cel mai indicat ; el se infatiseaza astfel ca virful ideal si idealizat al unei piramide

la baza céreia, pulverizate, se miscd datele istoriei — oamenii si imprejurarile
care au creai-o si mobilat-o.

Asemenea viziune nu poate fi osinditdi ca o viziune neindicatd in arta.
Dimpotrivd, ea inaripeazid opera pentru zborul inalt si pentru plutirea largd a poe-
mului; ea degajd ca pe o sevd fierbinte, elanul romantic. Si, marturisim, daca
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drama lui Davidoglu izbuteste si ne invaluie adesea cu aburii unor amotii reale,
aceste emotii isi afld obirsia in altitudinile si in suflul de poem in care a fost
conceputd si in care se complace drama. Nu e vorba doar de expresia ei imediata
si aparentd. Ci de insdsi osatura si carnatia ei.

In adevar, prin freamatul liric de care mustesc, si ascultind, in suita lor,
mai mult de fiorul liniar si egal al evocérii, tablourile dramei sint mai degraba
cinturi ce incearcd si reconstituie unele aspecte ale rascoalei de-a lungul rastimpului
scurs intre izbucnirea si stingerea ei, Ele se ingird, autonome, pe un filon dramatic
avident, dar neexplorat si neexploatat indeajuns. Céci tablourile nu se iscd unele
din altele, nu se pregitesc si nu se anuntd, cu necesitate dramaticd, unele pe cale-
lalte, ci se pastreazid respectuoase si subordonate unei succesiuni in fond stridine
actului creator : succesiunii istorice. In imaginea globala care se naste, din aldturarea
acestor tablouri, mai pot incdpea, si din ea mai pot fi reduse o seamid de imagini,
fard ca intensitatea emotionald si sufere de pe urma sgoririlor si fdard sa se pro-
voace hiatusuri evidente de pe urma reducerilor. Toate aceste tablouri-cinturi sint
imaginile maiestuoase si incdrcate, in ambianta cdrora a fost vizuti si aratata
de Mihail Davidoglu, »fapta® réascolitoare a lui Horia.

Cu scrupulos respect fatd de viziunea si aratarile amanuntite ale autorului,
Dan Nasta a cheltuit, in plasticizarea acestei ambiante, elanul unei imbelsugate palete
de culori si lumini si al unei prodigioase inventivitati sculpturale si arhitectonice.
Spectatorul e cucerit de forta picturald a decorurilor, ca si de greutatea sugestivd a
unora din ele. De pild4, tabloul stincos al Cimpenilor, unde se petrece actul Jureros
al surpdrii prin trddare a insurectiei ; ori, momentul in care cotropit de piedici si de
demoralizarea oamenilor lui, Horia vesteste rasculatilor minciuna sprijinului impéa-
ratesc si ii leagd cu jurdmint in hotdrirea de a nu inceta lupta : asezat ca sé&
domine crestele Cimpenilor §i multimea iobagilor ce-1 ascultd, Horia e inconjurat,

Schitd de decor pentru tabloul 10
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in acest intunecat moment, cu un vestmint invapaiat de lumini care-i contureaza
fata si statura ca pe a unui simbol stralucitor al puterii, asupra céaruia beznele
noptii si ale vremii sint nevolnice. (O anumita alunecare spre amestecul de stiluri
— bundoard, fisiile de perdele rosii, strabadtind si fluturind peste piata supliciului —
este de domeniul altei discutii privind decoratia la Horia). Dar Dan Nasta n-a izbutit,
imprumutind fird rezerve viziunea lui Davidoglu, s elibereze aceste tablouri de
functia lor pur spectaculoasd. Mai putin convins decit Nasta, de necesitatea valo-
rificrii scenice a tuturor aspectelor réscoalei, reconstituite ori imaginate de
Davidoglu, Al. Toscani, la lasi, n-a ezitat sa
elimine din spectacolul reagizat de dinsul, unele
tablouri. A izbutit insd si el, doar o wusgurare
tehnicd, poate si una de un anumit ordin artis-
tic. Spectacolul nu s-a resimtit de pe urma a-
cestor eliminari. El a rdmas, ca si montarea lui
Nasta, profilat pe un sirag de tablouri aspec-
tuoase, golite, in ceea ce priveste decorurile, de
o functie activa, integratd in viata dramei.

Viata dramei.. Numai cd poezia cadrului
invadeazd piesa lui Davidoglu dincolo de elemen-
tele plastice. Ceea ce s-ar dori sau s-ar numi
viatd dramaticd in Horia — omul, infruntarile
de atitudini, de mentalitati si de constiinte, pro-
blemele de principii si problemele individuale
iscate in jurul unui conflict si dezlegindu-se
odatd cu el — se infatiseazd din pécate doar
intr-o bogatd si stufoasd ebosd, tot pe linii, am
zice, de atmosferd, intregind si alimentind prin
miscare si prezentd umana, alcatuirea in poem a
dramei. ’

E adevarat, vina dramatica, recunoscuts,
a lui Davidoglu a fost evident incitatd de ne-
numarate situafii si caractere, in investigarea
si dupa cuprinderea documentard a marii invol-
burdri sociale pe care a abordat-o. Ele i-au su-

Schita de costum tardnesc gerat motivele unei puzderii de conflicte. Aces-

tea ndpddesc, indeosebi, tablourile expozitive
$i poartd in ele insele fagdduinta unor nespus de semnificative si puternice drame.
Sd ingirdm citeva, la intimplare : drama casei David Mdrian, al cédrui aprig si eroic
sfirgit e strabatut, ca intr-o veche tragedie, de o simbolisticAi a jertfei inaripate ;
drama lui Ionut, in care pornirile unei iubiri pure, dar pindite de sfisietoare descum-
paniri, dau, dincoace de temeiuri ideologice, rost si justificare atasarii sale de cauza
epdratd de pdrintele sau; drama gornicului Uibariu, cel care, fost slujbas al dom-
nilor, care rapus de domni, ocrotind cu moartea sa, viata lui Ionut, tihna péarin-
teascd a lui Horia, prestigiul si tdria rascoalei; drama Cimpoiesului, iobag
cu sufletul ndpadit de intrebari, ravasit de elanuri si retineri, de entuziasme si
temeri, peste pleoapa murindd a cdruia se asazd ca o rezolvare finald a zbuciumului
sau steril si ca o regasire, credinta jn potolirea setei dupd dreptate prin ,fapta”
lui Horia; drama lui Closcut, care cautd, in tovdrasia lui Horia si in focurile ras-
coalei, sa-si dobindeasca demnitatea omeneascd pe care mdirimile i-o refuzd; drama
Mariei Paven, fascinata de apropierea lui Horia, poate pentru cd — pe lingd atractia

personald a Crdisorului — ea vede cumulindu-se in actiunea lui razbunarea si con-
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solarea atit de trebuincioase sufletului ei, strdpuns de wuciderea primului ei so};
drama acelui lago lipsit de duh, Grigore Nicula — neinteleasid, nejustificatda si
pind la urméd needificatoare drama@ —, in care totusi esti dispus sa afli roadele
viermédnoase pe care le pot pirgui uneori obida si nevolnicia... Drame, toate umbrite
de nourii unui tragism apdsator, zvircolit, tipator, care se anuntd insd numai in
cite un schimb de replici, in cite o scend (uneori, poate si de-a lungul mai multora)
si care se consumd apoi, mai curind pierzindu-se, ca niste suvoaie in albia mare a
rascoalei, decit rezolvindu-se in ea. Independente fiecare una de alta, ele merg
paralel sau se incruciseaza, voind prin multitu-
dinea lor, care si ea, ca si tablourile poate fi
oricind sporitd sau reduséd, sd ilustreze doar dra-
matismul rascoalei si sd incadreze ori sa justi-
fice drama propriu-zisd, centrald, a lui Horia.

Dar aceastd dramad e numai aparentd. Am
vizut cd Davidoglu l-a crescut in propriile sale
vederi pe Horia, in asa mdsurd, incit l-a oferit
vederilor noastre, din capul locului, ca pe un
dat legendar si istoric, ireversibil. In chipul a-
cesta, Horia nu poate ajunge valabil un rper-
sonaj dramatic, nu poate sd ne releve o drama.
In adevir, care e conflictul in drama Ilui Ho-
ria ? Ca individ, el pare confundat cu marile
si involburatele unde ale ,faptei” sale. Intrucit
insa aceastd ,faptd” 1ii apartine ? Ce a facut
Horia, de fatd cu noi, inainte de a patrunde
in istorie si de a se justifica in maretia pen-
tru care il cintam, c¢a sa dobindeasca increderea,
dragostea idolatrd, prosternarea fara rezerve a
maselor, in numele cédrora a fost si a vorbit
imparatului din Viena si in numele si pentru
dreptatea carora, a ajuns Craisor, capetenia
cea mare ?

Nici dintru inceput, nici de-a lungul pie-
sei, nu aflam decit din vagi relatdri neconclu-

dente. Ceea ce aflam din actiunea lui Horia — Schita de costum pentru losif al 1I-lea
aceasta, mai totdeauna risipitd in belsug de

patos verbal — e departe, in masura in care sintem lectori sau spectatori, sa
ne convingd asupra temeiniciei inaltului soclu pe care l-a asezat Davidoglu.
Horia e, in primele momente — dar in momentele cruciale ale declansarii
rascoalei — rapit de actiunea maselor, supus lor, pe urmele lor. Dar nu este

un exponent al lor. Spirit tergiversator sau intelept calculzt, el primeste cu mihnita
reprobare (pe care n-o vedem, despre care ni se relateaza numai) initiativa nedis-
ciplinata a Iui Crisan de a declansa inainte de vreme insurectia — si o supra-
liciteazd mai apoi. Hotarit a inlatura cu tarie piedicile vrdjmase, se indupleca,
am vazut, la un cuvint exaltat al Mariei Paven, sd greseasca in privinta ,boaitelor”
bisericesti. Constient de firea ascunsd si primejdioasa a lui Grigore Nicula, iscoada
dusmand si vinzdtor al rascoalei, el il accepta totusi in miscare, asa cum accepta
in preajma-i, drept caligraf, — in ciuda atitudinii dusmanoase pe care i-o arata
fatis — neispravita si vinduta fatd bisericeasca a pedagogului. La curtea impéra-
tului, intr-o audientd (noua ni se pare putin conforma cu adevérul istoric si, pe
plan artistic, distonantd cu obiectivul audientei), in fata unor dansatori nobili si in
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toiul unui bal de curte, lidsind sa fie intrerupt
cind de zimbetzle unei curtene, cind de batjocura
unor curteni, Horia expune lui Iosif durerile si
nevoile iobagilor. Care este atitudinea unui expo-
nent al maselor ce-si vede pledoaria — lupta
lui — incadratd in zimbete si asigurdri in doi
peri (cum sint cele ale imparatului, care uréaste
pe nobili dar ,,izbucneste in ris" cind, fard a da
nimic in scris, lasd sa se inteleagd o incuviin-
tare echivoca a réscoalei iminents a iobagilor) ?
Ce spirit de patrundere dovedeste un asemenea
exponent al maselor, cind in loc de a simti bat-
jocura ce planeazéd asupra lui si in loc de a simti
ca impdratul are intentia sa foloseasca nevoile si
nerdbdérile igbagilor — cauza lor dreapta —
drept simplu santaj impotriva feudalilor, el lasd
sd se trimbiteze cd impdratul s-a aldturat cinstit
acestei nefericite cauze a iobagilor ? Nepatrunza-
tor in fond (mai patrunzator se arata David Ma-
rian sau Gheorghe Marcul) si doar aparent tacti-
cian, Horia se aratd slab si in hotéririle pe care
le ia. Dupd ce, neavind cum sd i se impotrivea-
scd, acceptd, sustine si avinta pretimpuria ac-
tiune insurectd a lui Crisan, el acceptad si faptele
obiectiv dusménoase cauzei rascoalei, pe care le
sdvirseste Closca cu naivd pornire conciliatoare
fatd de nobilire si lasd totusi pe Closca sda con-
ducd mai departe aripa dreaptd a frontului réas-
coalei.
Schita de costum pentru Maria Paven Afirmatia Mariei Paven — ,,pe dumneata te
stiu oamenii §i te ascult@” — apare astfel cel
putin lipsitd de temei spectatorului care nu poate urméri pe Horia decit in
accentele lui retorice si mai niciodatd in actiunea unei adevarate céapetenii.
Nu ne punem aici Iintrebarea wunde -2 Horia, mitul, legenda. Davidoglu mic-
soreaza ori trece cu vederea aceste atitudini, care fac din eroul siu un personaj
contradictoriu si slab. Sintem dispusi sa socotim aceastd atitudine drept drama Iui
Horia — draméa a aripilor ce se fring, in plin zbor, prea fragile si neincercate cu
adversitatea inaltimilor, drama a aripilor care, desi frinte, simt totusi cd in ele
nu traieste alt sens, inafara zborului si in afara inaltimilor ce nu vor putea sa
ramina multd vreme necucerite.

Horia apare insd mai curind un rezoner al propriei sale drame, decit un erou
al 2i. Ar fi fost, de altfel, si greu sa realizim efectiv intensitatea si adincurile
umane ale unei atari drame, caci lipsa de actiune a eroului si prezenta Jui, totdeauna
egald, in actiunile altora, sint strins legate de confuzia pe care Davidoglu o face,
intre conflictul istoric, de clasa (care a generat rascoala, dramatismul ei), si con-
flictul dramatic propriu-zis, care ar fi fost sd genereze drama lui Horia. Davidoglu
ne propune in lucrarea lui, drept conflict, opozitia iobdgime — feudalitate (de o
parte nobilii : spanul Incze, contele Csizar, Iankovics, curtea imperiala, slujbasii
domnilor ; de altd parte, iobagii: Horia, Closca, Crisan, Madrienii, Ionut, Unochi,
Cimpoiesul, apoi baiesi, tirgoveti, lucritori, calfe...) Opozitia aceasta poate fi insa
doar sursa bogatd a unui conflict si cadrul lui. Dar neconcretizatd intr-o imagine
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dramaticd certd, unitard, intr-o ciocnire de caractere limpede si bine precizate,
ea duce, artistic vorbind, la istorie literaturizatd si surpa preocupédrile de a descoperi
si releva din cite oferd istoria, adevarurile umane, particulare, singure chemate si in
masura sa poarte emotionant si convingator privirile noastre spre esente, spre
principiu, spre generalitate.

Prizonier al madretiei nediscutate a eroului sau, ale carui limite politice
si omenesti cearcd sa le ascunda, de teama poate ca altfel s-ar chirci mitul,
autorul lui Horia e totodatd si prizonierul istoriei. El se strdduie s-o interpreteze
cu justete (ba, cu prea multd ,justete', cdci Horia sfirseste prin a gindi, ca un
comunist de astdzi, la o aliantd a ,baiesilor din mine", iobagi si ei, identificati
de autor cu clasa muncitoare si a ,téranilor de pe ogoare*..); o urmadareste
apoi cu fidelitate, dar aceastd fidelitate paralizeazd, prin autenticitatea docu-
mentara la care obliga, putinta investigatiei artistice creatoare, in fenomenul uman.
(Cu toate acestea, o singurd abatere de la aceastd fidelitate fatd de documentul
istoric supdra: nascocirea unui personaj — Gheorghe Marcul — pe care istoria
il consemneazd ca nume real al lui Crisan. De c2 era nevoie de dublarea Ilui
Crisan, nu intelegem. A existat fpoate efectiv un omonim al lui Crisan ? Oricum
prezenta lui, pretabild la confuzii, nu era hotaritor necesara in drama.) Fide-
litatea fata de documentul istoric a dus la pietrificarea conflictelor, a dramelor mar-
ginase pe care le-am vazut nascindu-se la inceputul lucréarii; ea miscd ceea ce
am fi dorit sd socotim draméd propriu-zisa, prin meandre si lungimi aspectuoase
si incdrcate. Ea nu urcad insa actiunea la o culminatie dramatica, ci la una a adeva-
rului istoric, ca sa spunem astfel; nu duce la un deznodidmint al dramei, ci la
deznodamintul istoric prea bine stiut.

Consecintele nu se opresc aci. Lipsa unui
conflict real si chingile fidelitatii istorice au a- Schita de costum pentra Ionut
tins si lumea de caractere destinate sd populeze
si sd4 dea viatd dramei. In adevéar, eroii nu cu-
nosc efectiv procese de constiintd, deveniri ge-
nerate de framintari direct legate de dinsii, ca
individualitati osebite, decit in masura ingaduita
de poetizarea istoriei. Davidoglu i-a constituit in
masti pasionale ori ilustrative. Nu vom tagadui
realizarea unor caractere. losif al II-lea este unul.
Dan Nasta, interpretindu-l, a scos cu valo-
roasd discretie in relief liniile cinice, dublate de
felonie ale acestui ,popular” si ,voltairian” im-
parat, care stia sa poarte cu tinuta virtutile si
tarele locului si rangului ce ocupa in istorie. Cim-
poiesul e iardsi un caracter. Si Grigore Nicula. Si
David Marian. Si Maria Paven. Benedict Dabija a
surprins in Cimpoiesul trasatura neincrederii : cu-
vintul i-a fost oscilant, purtat spre tinguire si ex-
pansiuni necontrolate, privirea sfios-cercetatoare,
risul silit, prea vadit artificial insd. Dinu Dumi-
trescu l-a descoperit pe Grigore Nicula prea de-
vreme cu petele nefericite ale tradatorului; prea
devreme iscoada domnilor si vinzatorul rascoalei
si al lui Horia s-a lasat demascat in ochii spec-
tatorilor, cu privirile lui umbrite si reci, cu apa-
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ritia lui respingdtoare. Important personaj, Da-
vid Mairian, pe care Dan Nasta l-a urmdrit cu
staruintd pentru prilejul plastic pe care-l ofe-
ra ; aldturi de feciorii lui, David Marian inchipuie,
intr-un fel, un grup Laokoon in continud miscare
si destramare. Ion Manta, din pdécate, l-a vazut
insd palid, cu o prezenta circumstantiala de re-
plicant, nu de périnte ocrotitor al feciorilor lui,
nu de ,haramin' razvratit cistigat la cauza si per-
sonalitatea lui Horia. Marturisim ca aprehensiu-
nile ce nutream la gindul ca Maria Tanase, mae-
strd in mlddierea viersului popular, a fost che-
matd sa joace rolul Mariei Paven, s-au topit in
surpriza unei satisfactii. Covirsitoare in scena bo-
cetului, Maria Ténase a cucerit si dupa aceea, a-
desea, centrul dramatic al scenei, cu o nebdnuitd
stiinta de a imbina feminitatea caldd cu accen-
tele dure, cerebrale ale neindurérii virile. Fara in-
doialéd, dictia si atitudinile vizibil construite, amin-
tesc in jocul ei multe din specificul artelor reci-
tative. Totusi...

Am fi dorit sa fi fost caractere si gorni-
cul Uibariu, si Vizitiul. Primul, pentru frumuse-
tea unui gest de indltdtor eroism, care se pierde
pagubitor intr-un episod maérginas si care ar fi
prilejuit lui Mircea Basta o intrare mai subli-
niatd in scend ; celalalt, pentru semnificatia rolu-
lui, nu numai pentru culoarea lui, de altfel cu
efecte expresive irezistibile, fixata de Stefan Ciu-
botdrasu intrz eroism si adinca si bonoma umani-
tate. Farda schita maiastrd a lui Ciubotarasu, a-
cest erou pasager ar fi trecut ca mulfi altii —
Gheorghe Marcul, Iacob Todea, Unochi etc. — prin-
tre mastile ce se pot lesne confunda si substitui
intre ele, asa cum, exceptie facind pentru contele
Csizar, datorita calitatilor mobile si subtile ale in-
Schita de costum pentru gornicul Uibariu  terpretului (F. Etterle), tabara domnilor, dese-

natd pe dimensiuni monocorde si monocrome - -
cruzime si lasitate —, lasa loc deschis intervertirilor.

A fost poate intenfia lui Davidoglu sid reduca si din personajele-cheie sub-
stanta personald, pentru a sublinia pe plan global uman, contrastul social, avut
de dinsul in seama. Caci, efectiv, ceea ce domind in Horia, in lipsa devenirilor
dramatice individuale, este miscarea si culoarea maselor, substanta dramaticd si
umand a marelui @nonim — multimile. Freamdtul lor, cind molcomit, cind dezlantuit.
cind compact, cind razletit, compenseaza caracterul doar schitat al vietilor individuale
cu aceastd inspumatd contopire a lor in spiritul unei rézvratiri comune. Acest
freamat absolva si prezentele ce s-ar fi dorit centrale — a lui Horia, Closca si
Crisan — de sarcina unei reliefari deoszbite. Titus Laptes, cu toatd aspra-i gravi-
tate vocald, ramine de aceea prea putin cdpetenia Crisan, in rind cu ,0amenii”
ce-1 inconjurd. lar Septimiu Sever (Closca), tot din aceeasi pricind, nu izbuteste,
in ciuda prestantei izbitoare care-l recomanda cu autoritate chiar de la intrarea in
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scend, sd detalieze feluritele ipostaze in care il vede Davidoglu: cind crud peste
masurd, cind pornit spre candida incredere conciliatoare cu nobilii, cind patruns
de sobra eticd a cauzei rasculatilor, cind iardsi, cabotin, induplecat de strélucirile
ieftine ale straizlor nobilitare.

Acest freamét si clocot al multimilor se oferd in schimb scenografului ca un
al doilea prilej de performante plastice.

In adevar, pe fundalul culorilor decorative, Dan Nasta a asezat cu un remarcabil
lux de varietate si potrivit wunui ritm unitar acele culori, grupuri si evolutii
umane, realizind adeseori puternice momente dinamice ori statuare. Aceste momente
sint fard indoiald de valoare intrinsecd. Dar ele au pregédtit si mentinut maiestuoase
— dincolo de justificdrile sau lipsa de justificdri din text — aparitia si evolutia
scenicd a lui Horia (Toma Dimitriu). Ne gindim, de pildd, la momentul din piata
Cimpenilor, in care alertetea, suculenta si asezarea semnificativ razletita a gru-
purilor umane anuntd apropierea Crdisorului si cresc apoi, dupa venirea lui, treptat,
la o formuld din ce in ce mai febrili, mai gravd si mai solidara, pesntru a se
sparge, in cele din urmd, din nou, de astd datd vijelios, in trei valuri grandios
avintate spre luptd. Cortina cade retezat peste aceste infierbintate wvaluri umane,
lasind pe retina spectatorilor sd stdruie ceva din imaginea prea bine cunoscuta
a pinzei ,,1907“ a Jui Bancild. Ne mai gindim apoi la momentul apasator din dimi-
neata supliciului, pe Dealul Furcilor. Grupurile distincte — al iobagilor si al nobi-
lilor — cata la Craisor intr-o impietritd asteptare, pe doua planuri vizibila. Freamatul
anonim e vatuit si inclestat de o parte, fals expansiv, sfredelit de ascunse temeri,
de alta. Indemnul la veselie al contelui Csizér.' izbucnirea razbunatoare si sinu-
cigasd a lui David Marian nu izbutesc, ca interventii personale, sa risipeasca
atmosfera grea, cernitd, adunati de masa umané, fprezenta la ramasul bun al
Craisorului.

Acest puternic erou’ — masele — Davidoglu si Dan Nasta au inteles si stiut
sd-1 miste ca pe o individualitate complexa. El valorifica, prin densitatea si greutatea
lui, pe Horia, inaltindu-1 ca pe un rezultat al framintarilor si asteptarilor lui
E, fireste, in bund madésura, vorba de o valorificare scenicd, de tribun; de valori-
ficarea chipului de legenda al eroului. Toma Dimitriu a fost imbiat sa adopte,
in interpretarea lui Horia, aceste dimensiuni aureolate dar uniforme, de om al mul-
timilor, creat de ele dar crescut deasupra lor, ingaduindu-si prea arar solilocvii
ori atitudini care sa-1 coboare in propriile lui zdcdminte omenesti. L-a indemnat
spre aceste dimensiuni, inainte de toate, poemul lui Davidoglu care-l1 cinta ca atare.
L-a indemnat limbajul construit pes cadente fluvial poetice, in care Davidoglu il
aude pe Horia vorbind. Nu ne oprim la arta cuvintului in Horia. Ea oferd material
pentru o cercetare osebitd. Dar socotim necesar sa subliniem ca limbajul se
adaugd tuturor celor ardtate mai inainte, pentru a conferi lucrarii lui Davidoglu,
alimentatd dz monumentalitatea legendara a lui Horia, insusirile unui vast si fier-
binte, dar declarativ poem. Coordonatele poemului nu puteau decit anevoie sa prile-
juiascd lui Toma Dimitriu putinta interiorizarii, refuzul gestului marcat si al
expresiei sprijinite pe date exterioare personajului...

..Asa cum, nici spectacolul nu putea realiza monumentalul decit uimind prin
varietate plasticid. Ceea ce nu e putin. Dar ceea ce nu ‘e, fard indoiald, nici destul..

*

Am vazut Horia in ultimele seri ale stagiunii care s-a scurs. E o circum-
stantd care ne ingdduie s& asteptam, pentru stagiunza de fata — si de la autor,
si de la regizor — indestularea pe care stim ca, de-a lungul verii, s-au straduit

sa ne-o pregateasca.
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