RENEE GEORGE SILVIU

Elemente de expresie in teatrul de papusi

Daci pe scena cu oameni vii ,actorul — artistul prin intermediul caruia
teatrul exercitd o influenta directd asupra  spectatorului — este interpretul ideii
piesei, creatorul concret al figurii scenice, constituind in acelasi timp esenta ei
materiald" (Anastasiev), in teatrul de pépusi actorul, creind personajul, ramine inter-
pretul ideii din piesa, insd exponentul scenic prin intermediul caruia teatrul exercita
o influentd directi asupra spectatorului este papusa. Din faptul céd pdpusa reprezinta
esenta materiald a figurii scenice, ia nastere caracterul conventional al artei noastre,
apar o serie de particularitati si de posibilitati proprii genului si rezultd acele mij-
loace si elemente de expresie specifice artei papuseresti, cu ajutorul cdrora aceasta
reflecta viata.

Este clar cd teatrul de pépusi nu infdtiseazd numai ceea ce se numeste
yrealitate- nemijlocitd", ci si ceea ce trdieste in fantezia noastrd. Insufletirea diferi-
telor obiecte din jurul nostru, materializarea unor idei sau notiuni (anotimpuri, ele-
mente si fenomene ale naturii, pacea, binele si rdul etc.), umanizarea oricérei fictiuni,
precum si a animalelor sau plantelor s.a.m.d. oferd teatrului de pédpusi forme mult
mai variate de prezentare a operei dramatice. Facultatea pe care o are teatrul de
papusi de a da forma si viatd — mai mult decit celelalte genuri de arta teatrald —
naturii inanimate si notiunilor abstracte, umanizindu-le, nu exclude aducerea pe sceni
a unor eroi care reprezintd oameni adevdrati si nici tratarea problemelor privitoare
la raporturile dintre acestia. El poate prezenta, convingdtor si atractiv, personaje cu
stari sufletesti nuantate.

In cele ce urmeazd, vom céuta si vedem in ce constd specificul elementelor de
expresie teatrald — mimica, vocea, miscarea — in arta pidpusereascd, oprindu-ne
ir; sptiaLcial asupra migcédrii, deoareds aceasta conditioneazd insdsi prezenta pe scend a
papusg

Oricine stie cd papusa nu posedd mimicd. In schimb, ea are o masca realizata
prin modelarea precisd si bine accentuatd a trasaturilor esenfiale ale personajului.
Aceastd mascd are un caracter special, datoritd intregii constructii conventionale a
pépusii. Confectionatd din lemn, cirpd sau carton presat, cu un corp alcatuit din ca-
masd si costum, fara picioare, pdpusa se miscd totusi pa o podea imaginari, intr-o
lume de decoruri si recuzitd, din aceleasi materiale — elemente scenice create la
scara ei, sau la o voitd lipsa de proportie. Datoritd constructiei genzrale a pépusii,
masca isi pierde rigiditatea, cu doua conditii : atunci cind este rezultatul unei gene-
valizdri reprezentind un ,tip” si atunci cind s-a obtinut trairea scenicd a persona-
Jului.
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Masca va ramine rigidd nu
numai daca se va limita la prezen-
tarea realitdtii in mod fotografic, la
o copiere naturalistd, ci si daca fi-
zionomia ei va contrazice, ca as-
pect plastic, continutul personaju-
lui. Cédci una din caracteristicile tea-
trului de papusi, aceea care-i per-
mite sd se impund ca o arta realista,
este tocmai posibilitatea pe care o
are de a crea prin masca péapusii
forma plasticdi cea mai corespunzé-
toare, imaginea perfectd a persona-
jului — posibilitate pe care alte
genuri teatrale o posedd intr-un grad
mai mic.

Atunci insd cind trairea sce-
nicd devine miscare dezordonatd si
inexpresivd, masca isi mentine rigi-
ditatea.

‘Desigur cad canventionalismul
ce std la baza teatrului de pdpusi
cere contributia de imaginatie
s1 de participare a spectatorului. Ori de cite ori vom izbuti si prezentim per-
sonaje vii, il vom transforma pe spectator intr-un participant activ la pro-
cesul scenic, cdci, dupd primele momente de surprizi ce urmeazd ridicarif
cortinei — odatd acceptatd prezenta pédpusii ca exponat sdenic — spectatorului nu
i se mai parea nimic conventional ; masca papusii isi va pierde imobilitatea, daca
imbinarea elementelor de expresie cu cele scenice va fi artisticdA si veridicd. In
timpul spectacolelor, nu arareori ne este dat sa auzim comentariile spectatorilor —
copii si adulti —, reflectii ca, de exemplu: ,uite cum cascd gura !”, ,tii! ce ochi
face !...”, ,li vine sa plinga !, ,face .fete-fete”, ,a strimbat din nds ! s. a.,, cu toate
ca nimic nu se modificase in masca papusii.

In ceea ce priveste abuzul de gesticulatie, el se datoreste — desigur, in mare
masura — accesibilitatii imadiate in minuirea péapusii, accesibilitate ce constituie una
din calitatile genului, dar care poate fi comparatd cu facilitatea folosirii, de cdtre
oricine, a clapelor unui pian sau a corzilor unei viori.. Papusa animatad nu este un
scop in sine. Ratiunea ei de a fi este in functie de adevarul de viatd pe care-1 poate
exprima si reprezenta. Se cunoaste afirmatia formalistda a lui Gordon Craig, care
considera actorul ,o0 marionetd sau o supramarionetd” la dispozitia regizorului.
Aceastd teorie este nu numai fundamental eronatd fatd de arta actorului, dar con-
tine si o gresitd intelegere a raportului dintre papusd si animatorul ei. Papusa
este instrumentul actorului minuitor, si numai un adevarat artist este in stare sa-l
faca sa vibreze...

In functie de conceptia, sistemul de minuire, imaginatia si mdiestria minui-
torului, personajul-papusd poate exprima intr-un limbaj propriu, adeseori naiv — dar
fermecator tocmai prin aceastd naivitate — o gaina intreaga de sentimente, stari
sufletesti, reactii si atitudini. Este interesant de remarcat cd una si aceeasi papusd
capatd un aspect diferit, in functie de personalitatea minuitorului; cé& ,orice minui-
tor simte papusa ca pe o fiintd deosebitd, cu toate ca el e acela care o pune in
miscare” (Obraztov), si ca logica obiectivd a vietii personajului indrumeazd si corec—
teaza munca de creatie a actorului-minuitor.

Scen# din ,Casa pisicii®
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S-ar putea chiar spune cd un
pépusar indragostit de arta sa incepe
sd creada in viata proprie a papusii
pe care o minuieste. S& ne amintim
replica pdpusarului italian Lupi, in dis-
cutia sa cu Gaston Baty — atunc
cind acesta ezita sd incerce minuirea
unei pédpusi al cdrei joc il admirase :
»Haideti ! incercati! are si mearga !
e 0 papusd béatrind si are experien-
$a L.

Tot secretul vietii de care poate
da dovadd pédpusa constd in aceasta
contopire dintre instrument si instru-
mentist. Putem deci trage concluzia
cd dacd educarea actorului de tea-
tru in domeniul tehnicii exterioare
are scopul de a face aparatul fizic al
acestuia permeabil tehnicii sale ldun-
trice, educarea actorului-minuitor in
domeniul tehnicii exterioare are de Scend din ,Casa pisicii
scop dezvoltarea tehnicii minuirii si
pregdtirea papusii pentru a deveni permeabild impulsului sdu creator. Constructia
gi sistemele de minuire ale unei pdpusi sint concepute tinindu-se seama
deé exigentele personajului; ele constituie un mijloc de a mari gama expresivitatii
sale, avind ca tintd finald individualizarea. Astfel, constructia padpusii pentru execu-
tarea unei singure miscdri caracteristice — uneori intr-o singurd aparitie episodicd —
ne poate sugera intreg personajul respectiv, in orice moment si in orice situatie a
vietii sale. De pildd, in piesa Fratii Liu, dramatizare dupa un basm chinezesc, de Al
Popovici, unul din negutétorii din tirg isi atrage clientela agitind cu dreapta citiva
clopotei si prezentind cu stinga niste umbrele de vinzare. Constructia papusii este
atit de reusitd si miscarea atit de convingatoare, incit — cu toate cd personajul
nu face si nu ar putea executa alte sarcini sgenice — spectatorul si-1 poate inchipui
stringindu-si marfa, socotind bani, impachetind obiectele vindute s.a.m.d. Acelasi
Iucru se poate spune despre nenumarate personaje din tirgul chinez si din scena
~Sdrbatorii lanternelor”, din aceeasi lucrare dramaticd, despre citiva ,spectatori”’
ai meciului de fotbal din piesa Doi la zero pentru noi de V. Poliakov si despre multe
alte personaje secundare din spectacolele teatrelor de papusi.

Uneori insd multiplicitatea sarcinilor impuse personajului determina con-
struirea pe mai multe sisteme de minuire a uneia si aceleiasi papusi. Viktor Plato-
novici Pescereakov, eroul principal al piesei Doi la zero penfru noi — personaj com-
plex care trece prin stdri sufletesti foarte variate, transformindu-se dintr-un bolnav
inchipuit intr-un sportiv desdvirsit — ne-a obligat sd intrebuintdm constructii dife-
rite si sd@ ajungem la solutii de ordin tehnic impuse de actiunile lui scenice.

Solutionarea acestor constructii si a sistemelor lor este adeseori extrem de ane-
voioasd. ,De citeva ori au fost refacuti lupii, caprioarele, maimufele. Abia al pa-
trulea urs a fost reusit. Abia dupd trei refaceri, Bacheira a iesit asa cum ne gindeam
noi”’, imi impéartdsea S. Obraziov in scrisoarea deschisd in legatura cu montarea
spectacolului Mawgli, dupa Kipling.

Care este cauza pentru care multe din teatrele noastre de pdpusi, desi cunosc

si aplicd sistemele valabile de constructie, nu reusesc sa creeze «totdeauna personaje
convingéitoare ?
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La barza acestor insuccese std lipsa de cunoastere a mijloacelor de indivi-
dualizare si a cailor ce duc la expresivitatea scenicd. Expresivitatea scenicd implicd
cunoasterea specifidului miscarii pdpuseresti, care trebuie sd izvorasca dintr-o con-
ceptie artisticd necontenit cdlduzitd de simtul adevarului si al formei. Aceastd con-
ceptie isi va gdsi expresia — in functie de genul operei reprezentate — intr-un stil
care, exteriorizindu-se prin esentializarea miscarii, se reliefeazd prin posibilitatile
proprii artei papuseresti si se exprima prin amdinuntul caracteristic si prin actiunea
fizicd, avind ca linie cdonducitoare succesiunea gindire - sentiment - gest - vorbire.

Prin esentializare, intelegem economia si concentrarea miscdrii, in asa fel ca
plasticitatea ei sd se armonizeze cu puritatea expresiei staticde a trasaturilor fetei
papusii. Pdpusa nu este legatd de nici o lege anatomicd si de aceea ea poate, dupd
vointa noastrd, sd execute o serie de miscdri irealizabile de cdtre actorul viu. Prin
anumite mecanisme, aceastd gama se poate imbogati, pdpusa poate ajunge la miscari
pe care omul le poate doar imagina: la cele mai fantastice transformari executate
chiar in fata publicului. Personajul-pdpusd nu intimpind nici o dificultate in a-si
lungi gitul sau bratele sau intreg corpul; el se poate umfla si dezumfla sub ochii
spectatorului ; poate zbura sau pluti prin aer; el sare dintr-un copac intr-altul,
smulge arborii din rédacind sau ridicd cu usurintd coscogeamite palat cu miinile
sale ! Intr-un numéar experimental de estradad realizat la teatrul , Tdnd&ricd”, satiri-
zindu-se betia de cuvinte, sz vedeau péapusi scotindu-si inima din piept, despicin-
du-si capul in doud, raminind fara cap, luind foc la tocurile ghetelor etc., oglindind
cu umor, in imagini plastice, formulele bombastice utilizate de doi indragostiti in
expresii ca: ,iti dau inima mea”, ,i-am deschis capul”, ,,i s-au aprins célciiele” s. a.

Exemplele pe care ni le ofera istoria teatrelor de pdpusi din lumea intreaga
sint nenumadrate — de la trucurile folosite de pépusile antichitdtii pind la cele ale
zilelor noastre. Vom inssmna aci pilda grditoare a pédpusarului Reibehand (1782 - 1852)
din Hamburg, care prezenta publicului pe eroul sdu, spinzurat, fécindu-l sa se pré-
buseasca in farime si sd se refacd sub privirile publicului, ca si aceea a lui Gene-
sius din secolul al XVIII-lea, care aducea pe scend o dansatoare ce se transforma
intr-un balon, sau o radacina de vitd de vie ce devenea pitic etc.

Limitindu-ne numai la posibilitdtile exterioare ale papusii, considerind, valoros
numai ceea ce poate diferentia arta pédpusereascd de celelalte genuri de artd tea-
tralda, vom transforma arta noastra intr-o simpld demonstratie, intr-o acrobatie,
intr-o exhibitie pur formaia, lipsitd de orice continut de idei, care poate suscita cel
mult un interes trecator din partea spectatorului. Puse insd in slujba ideii operei
dramatice, posibilitatile papusii constituie un mijloc puternic de imbogétire a expre-
sivitatii sale. Astfel, multora din personajele ce asistd la meciul din tabloul II al
piesei Doi la zero pentru noi li s-au aplicat unele mecanisme menite a le prezenta
intr-un mod satiric : un cetdtean isi lungeste gitul ca sd& poatd urméri jocul din

arend ; un altul, furios cd nu poate vedea

Scen# din ,Bibi Aiga“ din pricina lui, ii turteste » capul ; unui al

treilea, lovit cu termosul de catre un ve-
cin, i se invirteste capul ca o sfirleazd etc.
In aceeasi piesd, eroul principal, care nu
stia sd inoate, se antreneaza in baie pen-
tru a se pregati in vedersa unei sarituri
de pe trambulina, facind niste tumbe ne-
realizabile de cédtre un om in carne si
oase. Efectul este pe cit de hazliu, pe atit
de reusit, subliniind, tot pe plan satiric,
eforturile eroului nostru in cada sa de
baie... Miscarile spectaculoase pe care ace-




lasi personaj le face la bard scot in evidentd, in continuare, psihologia acestuia —
si, fard sa fi fost indicate de text, nu sint in afara actiunii. Si cu toate ca nici
un indragostit nu-si va putea exprima exuberanta — dupd ce va fi auzit la tele-
fon mult agteptatul glas'al ijubitei sale — incdlecind pe o minge de antrenament si
pendulind, cédlare pe ea, de la un capdt la altul al camerei sale.. acestz actiuni fizice
nu tradeaza personajul.

Putem deci conchide cd miscédrile proprii pdpusii urmeaza si fie in asa fel
utilizate, incit comportarsa personajului si rezulte — asa cum se intimpld si in
viatd — din legdtura dintre actiune si scop. Utilizarea chibzuitd a acestor miscari
specifice va contribui la reliefarea continutului ideologic al. personajelor si al mo-
mentelor dramatice, dar nu ne va impinge pe o pozitie opusd realismului, caci —
fard sa reprezinte o imitare naturalisti — ea va reda prin hiperbola, esenta mis-
carii omenesti. Spunem aceasta, deoarece credem cd& miscarea pédpusii trebuie si
redea nu aspectul exterior si mecanic al miscdrilor omului, ci esenta lor emotiva.

Metoda realistd presupune o mare varietate de procedee artistice si nu pre-
tinde in mod obligatoriu reproducerea exactd a infatisarii exterioare a fenome-
nelor si nici proportia la care ni se prezintd obiectele in realitate. Exagerarea
constientd este, in arta pdpusereasdd, un mijloc de valorificare si subliniere a
plasticii papusii si — inteleasd just de cdtre regizor, pictor-scenograf si artist-minuitot
— constituie unul din mijloacele prin care se scoate in evidenta tipicul, dezvaluind mai
adinc trasaturile si metehnele omenesti, fdrd a le denatura. Intemeiatd pe ceea ce
este firesc si tinind seamd de ,toate tendiniele ce se ascund in om”, cum spune
Scedrin, exagerarea constientd ne va ajuta sd sporim nemasurat eficacitatea imagi-
nilor noastre artistice.

Dacd ,materialul artei actorului sint actiunile sale” (Zahava), materialul artei
actorului-minuitor sint actiunile e care le exercitd prin intermediul papusii. Nu
numai ca ,gesturile papusii devin, prin repetare, monotone” — dar, dupa cum observa
pe drept cuvint S. Obrazfov — ,sintem adesea siliti sad inlocuim gesticulatia prin
indeletnicirile fizice”. Intr-adevdr, lipsa mimicii ne impune gasirea unor detalii de
comportare a personajului si a unor forme de actiune cu un caracter vizual clar
exprimat si lesne de perceput. Totul trebuie sd fie atit de limpede, atit de precis
si atit de plastic exprimat, incit sa putem intelege czea ce se petrece pe scend chiar
dacd nu s-ar auzi de loc textul lucrdrii dramatice !

S4 dim citeva exemple. In piesa Casa tepurasului de T. Novoseletskaia, la
un moment dat, cind soarele ii topeste locuinta de gheatd si zdpada, vulpea exclama :
..Prlmavara asta imi incurcéa toate socotelile " In cadrul decorului, regia a plasat
un singur ghiocel asupra cdruia avea sd se reverse, la aceastd replicd, intreaga furie
a personajului negativ: rostind cuvintele de mai sus, vulpea smulge din réddacina
si aruncé cu dusmdnie floricica ce simboliza sosirea primaverii.. Tot in Casa iepura-
sului, vulpea il induiogeazd pe harnicul si
naivul iepuras, facindu-l s-o pofteascd in Scend din ,Frafil Liu*
casa pe care si-o construise cu trudd, in
cursul iernii, pentru ca apoi sa-1 izgoneascéa
fird mild. Pentru a sublinia vizual viclenia
vulpii, regia a ficut-o sd se foloseascd de
o0 ,indeletnicire fizicd” : ea pune in capul
victimei un ceaun care, acoperindu-i in
intregime capul, o orbeste in clipa eva-
cudrii din casd. In piesa Mos Gerild de M.
Surinova, ca sd& subliniem atitudinea ba-
bei si sd ardtam contrastul intre felul ei
de a se comporta cu fata cea bund a
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mosului, pe care o terorizeazd, §i cu fata sa Pasa, pe care o ridsfatd, am introdus
in scena in care isi trezeste propria fiicd, o actiune precisi: Baba isi trezeste fata
din somn in sunetele melodioase ale unui ceas cu cuc, inginind la capéatiiul ei glasul
acestei péséri. Tot astfel, pentru a reda cit mai plastic| zdpdceala indragostitului
Pescereakov din Doi la zero pentru noi — in tabloul de la spital, cind i se anunti
vizita Verei — i s-au creat actiuni menite sa redea plastic starea sa sufleteasci :
isi scoate bandajul, nu stie unde sa-si ascundd stergarul, pensula si aparatul de ras,
aruncd o parte din obiecte pe sub pat si prin camera, si — desi lungit in pat
— Isi pune palaria batrinului sdu prieten Podnebeskin.. De asemenea, indiscretia su-
rorii de ocrotire, care se uita prin gaura cheii la ceea ce se petrece in camera
bolnavului, este incd o actiune de felul celor mentionate aici.

Amiénuntul caracteristic duce la individualizare si ajuta la valorificarea plas-
ticitatii personajului si, imglicit, la realizarea imaginii artistice si tipice. Iar economia
si alegerea actiunilor, motivarea lor in functie de momentul dramatic, convingerea
cu care sint executate vor sluji la intelegerea starilor sufletesti ale rpersonajului,
aplicarea lor judicioasa fiind calea cea mai sigurd de a reda fondul, viata ldun-
tricA a personajului, precum si adevarul intregii scene. Bineinteles c& numai
o adinca cunoastere a wietii, analizata de pe pozitia unei conceptii progresiste asupra
lumii, ne poate conduce la acest lucru.

Nu fantezia regizorului s§i nici o anume situatie scenicd néscocitd ad-hoc,
ci insasi opera dramaticd, specificul vietii feudale din China umilitd si exploatatd de
odinioard, a determinat aspectul, comportarea si alegerea actiunilor pe care le inde-
piineste, de exemplu, mandarinul din piesa Frafii Liu. Conduita sa scenicd se carac-
terizeaza prin monotonie. Actiunile sale au rolul de a sugera apatia tiranului abru-
tizat de opiu, trinddvie, mincare si bauturd excesivd, pe care numai viziunea bogi-
tillor izbutegte sd-1 mai trezeascd din cind in cind: Mandarinul isi are obiceiurila si
preferintele sale, si nu intimplator bea, méaninca, fumeazd, joacd sah, invirteste intre
degete boabele unui sirag de chihlimbar, se leagdnd cu aerul cel mai nepasator si

Sceni din ,Géinuga harnici
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dormiteazd mai tot timpul, chiar atunci cind rostesfe cuvinte aspre si sentinte
crude. Dacd am fi pornit de la o generalizare abstractd, n-am fi reusit sa indivi-
dualizdm personajul si am fi creat doar imaginea platd a unui tiran schematic.

Prin cohlportamentul papusii, nu intelegem numai actiunea, vorbirea si atitu-
dinea ei, ci si ritmul acestora, imprimat de obiectul urmarit in momentul scenic
respectiv. Este clar deci cd aceleasi actiuni fizice se vor diferentia in raport cu
tema personajului. Atit Zagogulin si Podnebeskin din piesa Doi 1d®zero pentru noi,
cit si Mandarinul din Frafii Liu, ca si Vrajitorul din Gurd-Cascd de Ciornii fumeaza.
Primul igi exteriorizeazd gelozia fumind nervos si agitat ; bétrinul astronom Podne-
beskin trage visdtor din lulea, in timp ce rosteste cuvinte pline de omenie si inte-
lepciune, amestecind poezia gindurilor sale cu fumul tutunului; Mandarinul fumeaza
si el, dar pe aripile unei cu totul alte visdri: el se lasd rapit’ de imaginea nestema-
telor ce-i apar prin fumul de opiu, trddindu-si ldcomia si cruzimea ; in schimb,
Vrajitorul ne transmite, prin felul cum fumeazi, ingimfarea si poza cautata. Jocul
de sah dintre mandarin si sfetnicul sdu ne face sd intuim servilismul si teama de
care e coplesit sfetnicul, pe de o parte, si furia retinutd, da o primejdie iminenta, care
ciocoteste in sufletul mandarinului, pe des altd parte. Fiecare miscare a pieselor pe
tabla de sah ne impértdseste zbuciumul launtric al fiecdruia din cele doud personaje.

Gestul este legat in modul cel mai direct de sensibilitatea minuitorului. Exem-
plele acestea ne aratd ca el este exponentul exterior al stdrii emotionale. Iatd ce ne
spune in aceasta privintd cunoscutul pdpusar francez Rousset : ,In clipele de emotie,
cind Guignol facea sa plingd intreaga salda, simteam fiori prin degete... Toatd lumea
era de acord cd papusa mea traieste. Trebuie sa ai o voce flexibild, capabilda sa
provoace risul si plinsul — dar mai ales, sd ai emotie! Imi amintesc cad intr-o
seard, timp de peste cinci minute, fard sd spun nici un cuvint, numai prin miscarea
si atitudinea pépusii, am facut publicul s& ridd cu lacrimi”. Nu este oare aceasta o
convingédtoare exemplificare a adevarului formulat de Serghei Obraztov, care afirma
ca ,emotia actorului d& viatd personajului” ?

*

Mdiestria artisticdA in teatrul de papusi cere forme proprii si indraznete de
exprimare. Teatrul de papusi nu este si nu poate fi copia in miniaturd a teatrului
cu actori vii. Noi nu cerem pdpusii sa imite pe om, ci sd i se substituie, facind
tot ceea ce ar putea face un actor-om si eventual mai mult, insd numai tinind seama
de specificul sdu papuseresc. 1i cerem sa se comporte ,ca si cum™ s-ar servi de
propriile ei simturi, pe care, de fapt, nu le are «gecit prin impulsul creator al
minuitorului. Acest ,ca si cum” constituie cheia de boltd a solutiei regizorale si
a creatiei actoricesti, cuprinzind in el insdsi esenta realistd a vietii pdpusii; tinind
seamd de el, vom fi in stare si punem pépusile in situatii veridice corespunzitoare
textului si sa le transformam din simple aparitii scenice in personaje autentice, caci
in afara vocii, pe care i-o imprumutd actorul, papusa isi are mijloacelel sale de
expresie specific pdpuseresti, de multe ori naive, adeseori surprinzdtoare, cu ajutorul
cédrora se pot obtine solutii neasteptate dar logice.

Cu acestea, noi nu am epuizat fireste toate particularitatile artei noastre.
Bazati si pe mijloacele ce ne stau la indemina, noi putem azi intrezari posibilitati pe
care pdpusarii de altddatd nici nu le banuiau. Fard indoiald, noi putem construi
papusi minunate, le putem face sa se miste, insufletindu-le prin transfuzia de fiecare
7zl a entuziasmului nostru, imbindm materiale, sunet2, culori si emotii, dam viata
lemnului si cirpei, cu mindria de a vedea biruinta puterii de creatie a omului. Dar, cu
toate acestea, n-am ajuns sd cunoastem si sd putem prevedea tgate insusirile de care

dispun papusile... WWW.cimec.ro
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