PUNCTE DE VEDETRE

TONI GHEORGHIU

Regie §i scenogra{ ie

Dupé lectura articolului lui Liviu Ciulei, care sustine necesitatea unui decor
reapropiat de teatru, incerc sa analizez acel complex de factori care, determinind
insusi procesul de creatie, conditioneazd, prin chiar acest fapt, posibilitatea apari-
tiei unui atare decor. Ajung astfel la colaboratorul cel mai direct al decoratorului,
la regizor. Plasat in spatiu, acesta are in dreapta pe autor, 'la stinga, cred, pe
decorator, iar in fatd actorii. Spun in fatd, pentru cda, totusi, eu cred cd asa ar
fi bine.

Din acest punct de vedere, problemele artei mele apar deosebit de variate si
de complexe ; iar dacd la mine, in cap, numai unele din ele, foarte putine, sint
aproape de adevar, cele mai multe rdmin incd abia formulate. De aceea, parca imi
vine sd rog frumos ca, pentru acestea, sa fac mai bine.. un decor.

latd-md, de fapt, in fata unui sentiment adevdrat, modestia, conditie absolut
necesara creatorilor unui spectacol. Pentru cd modestie inseamnd proportie — si
frumosul nu e altceva decit proportie. Iar un spectacol este o proporfionare intre
actori — autor — regizor — decorator. Cind fiecare si-a gasit locul precis in
aceastd mica masindrie, spectacolul este gata si poate deveni opera de arta. (Ce
simplu pare!)

Incerc sa limitez acest mare cimp la lungul nasului meu (tot o proportionare
este si asta), adicd la relatiile directe ale decoratorului cu directorul de scena. In
principiu, acesta raspunde si de munca mea. Raportul dintre acesti doi factori pri-
lejuieste tot felul de interpretdri si de ,formule” de lucru. Trei posibilitati se
impun :

1) Regizorul subordoneazd decoratorul, impunindu-i solutia scenografica, in
doud moduri : a) activ, cerind un decor pe plantatie datd ; b) pasiv, ldasind decora-
torul sd faca ce vrea si operind schimbiri in scend dupa necesitatile sale (si uneori
ale piesei).

2) Regizorul subordoneaza creatia sa, creatiei pictorului.

3) Regizorul colaboreazda cu pictorul.

Evident cd primele doud situatii, care pot fi exemplificate din belsug, consti-
tuind solutii infructuoase, nu ar trebui urmate.

Dar, chiar atunci cind regizorul colaboreazd cu pictorul, adicd in cazul ideal
(de fapt normal), adicd in cazul cind principiul modestie-proportie std la baza
intregului, colaborarea lor mai depinde de datele prime pe care le aduce fiecare
din ei. Cred cd nu trebuie trecut cu usurintd peste lipsa de orientare in domeniul
plasticii a unor regizori, deficientd care, dacd nu e suplinitd de un bun gust plastic
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perfect (lucru foarte rar, nu numai la regizori), va duce implicit la o nesiguranta,
Ja o tendinid spre neutral, la desconsiderarea cadrului plastic sau (si) la formula.
De aceea, la noi, un bun timp s-a mers pe o singura solutie de decor. In genere,
acesta este motivul care justificdA metoda echipelor fixe : siguranta, odata obtinuta,
cd decoratorul suplineste lipsurile regizorului cu care lucreazd il va pune pe acesta
la adédpost de riscuri inutile.

Unii regizori recunosc toate acestea in forul lor interior, dupd cum altii, cu
un subconstient mai incédrcat, le incearcda sub formad de cosmaruri.

Cele de mai sus ar trebui sd dea de gindit si decoratorilor. In tagma noastra,
se spune, talentul este totul. Evident, fara talent, nu e posibild nici o creatie
artistica. Dar pe de altd parte, un decorator fird cultura plasticd bogatd, lipsit de
elementele de bazi ale culturii generale, lipsit de ceea ce se intelege — indeobste
— prin nivelul ideclogic, nu poate fi un bun pictor de teatru, oricit de talentat ar fi.

Aceeasi nesigurantd, simptom al lipsei de orientare, std si la haza alunecarilor
spre formalism ale unor regizori si decoratori. Caci, dacd, pe de o parte, cautarea
disperatd a unei solufii salvatoare duce la un decor neutral, pe de altd parte dorinta
de ,nemaivazut" trage intreaga echipd spre o rezolvare formalisté.

De cite ori am auzit exclamatia: ,Lasd-1 cd-i formalist” ! Refularea pricinuita
de utilizarea pind la exasperare a decorului inchis provoacd sérituri dincolo de
realism. lata de ce, in colaborarea dintre regizor si scenograf, mai este nevoie de
o contrapondere, care trebuie sd vind din ambele parti, de stabilirea unui echilibru,.
deci de realizarea unei proportii.

In sfirsit, solutiile neclare, ldsind la o parte rezolvirile in general necon-
forme cu textul, mai duc — in piesele cu decoruri multe — si la solutii plastice
neunitare in cadrul unui aceluiasi spectacol (perdele, constructii, elemente, picturd).

Regizoral vorbind, asta ar suna cam asa: actorii vor juca un act in stil
modern, altul in gen declamator, iar al treilea total mimat !

Un exemplu concludent l-ar putea constitui spectacolul Zorile Parisului, unde
chiar dacd ludm numai citeva dintre decoruri, semnate de M. Rubingher — intilnim

Decor la ,Zorile Parisului* (Teatrul Tineretului)
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Sceni din ,S3 nu spui vorbia mare* (Teatrul Municipal)

urmaétoarele rezolvari : un tablou (exterior) in perdele laterale, cu fundal pictat si
elemente construite ; apoi altul (interior) cu un soi de flancuri-paravan proiectate
pe acelasi fundal (decor inchis lateral, tot cu perdele, avind pe o portiune a lui
chiar un mic plafonag, totul cu detalii in relief), urmind, mai apoi, alt interior (o
camerd a Marguerittei de Valdy) rezolvat numai in perdele (cu ambrazuri) si un
element liber in scena, pentru ca, in fine, hanul sd ne prezinte un plafon greu, din
hirne, pe un decor de un naturalism izbitor.

Separat, fiecare din acestea pot constitui rezolvari valabile, fiecare in genul
sau, dar, impreund, nu pot da un spectacol. E inutil sd spun cd o asemenea lipsd de
unitate in prezentarea plasticd va dduna spectacolului intreg, iar un regizor, de toate
raspunzétor, va trebui s mediteze asupra cauzelor care l-au dus in impas.

Un tindr regizor, foarte ingrijorat, care urma sd punid in scend un spectacol
in provincie, aldturi de un decorator necunoscut de el, mad intreba : ,,Ce crezi, sa-i
dau o plantatie, sau sa-l1 las sd-mi aduca el una ?“

Eu consider ca orice conceptie regizorald ar trebui si se nascd in aceleasi
framintdri si incercdri cu ale decoratorului, ca si cind cei doi creatori ar fi o
singurd persoand. Decoratorul, strdin de f{ramintérile regizorului, va da un decor
intimpldtor si independent. Pentru cd decorul nu este un tablou — si numai atit.
Decorul in sine, gol, reprezinta valente. Sensurile i le acorda prezenta umani. Va-
loare plasticd completd va cédpita cu omul in el. Problema aceasta va trebui sa fie
astfel rezolvatd, incit miscarea si opririle actorilor sd reprezinte componente ale
lui. Repet, pentru a fi inteles pe deplin: miscarea luatd ca traiect (deci ca linie)
trebuie s& compund ; opririle, luate ca scend in sine, trebuie sd fie ficcare cite o

“ opera finitd (cadrele de film ale lui Figueroa sint strdlucite exemple in sensul acesta).

Iatd de ce, munca regizorului si a decoratorului trebuie dusa impreuna si
paralel, aproape confundatd la un moment dat. De aceea, ea nu trebuie intrerupta
nici un moment, pind la premierd. Piesele cu actori multi si figuratie au pretentii
mai mari, la prima vedere, decit cele cu actori putini (vorbesc tot din punct de
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vedere plastic). Doi-trei oameni in
scend sint mai usor de compus si
implicit coloristic, ei ,se vor tine"
mai bine. :

In schimb, in piesele istorice,
de exemplu, unde costumele au for-
me si unde sint culori variate, mis-
carea maselor trebuie facuta cu o
mare stiintd, nu numai a compunerii
lor ca volum in scend, ci si a cro-
matologiei, ele constituind un element
plastic de mare importanta.

Dacé pictorul Marosin ar fi co-
laborat mai strins, pina la sfirsit,
cu Marietta Sadova la piesa Apus
de soare (Teatrul National), este pro-
babil cad dizarmonia dintre costumele
grupurilor de boieri in miscare s-ar
fi evitat si, poate, o suma de in-
tentii ar fi aparut. Ma refer la ga-
mele de rosu, utilizate in grupurile

Sceni -din ,Mincinosul“ de C. Goldoni din actul I, care, cred, au fost puse
(Teatrul C. Nottara) ca un leit-motiv de culoare, dar care

nu puteau sta in nici un caz alaturi.

Ele ar fi trebuit — static si in migcare — utilizate ca un liand plimbindu-se printre
celelalte costume, ca mortarul in rosturile dintre caramizi. De asemenea, in sala
tronului — rosie — pe al carei ton puternic cu greu se mai pot asorta culori,

mai ales niste costume, ele insesi cu multe nuante de rosu, punerea in pagind colo-
ristic a facut ochiul sd sufere.

Nu e deajuns ca regizorul sd aibd idei, si ca acestea sa fie 'expuse ; dacd
pictorul are idei, nu e deajuns ca ele sd apara plastic pe o schitd: ele trebuie
pitrunse in esenta lor si integrate organic spectacolului. Ce urit e un decor inde-
pendent care, tot timpul spectacolului, incdpétinat, iti sopteste altceva decit rostesc
actorii !

Un exemplu — de neuitat pentru mine — il constituie in activitatea mea
piesa Mincinosul. ideea de baza : rezolvarea decorului ca o schitd in tus, la mina
libera si cu culori tari — pe plat — usor caricatural (conformi, cred, textului lui

Goldoni) a cistigat la inceput pe Lucian (regizor si interpret). Pe acest decor insa,
stilizat si oarecum de joacd, au aparut costume (Marga Ene) cu detalii de album si
din materiale variate, ceea ce, plastic, spirgea unitatea conceptiei de prezentare.
Dar, fatd de spectacol, cel care a gresit in mod sigur 'am fost eu, dat fiind cid
insusi stilul de joc al actorilor — in afard de unul singur, ritdcit nu stiu cum
(Tudor Popa) — s-a identificat cu costumele si, pind la urmd, si cu conceptia regi-
zorald. Am fost de acord cu o persoand din sald, care a exclamat (nu eram vazut
si nici cunoscut): ,vai, ce decoruri sarace !" ($i totusi, schita de acasd imi place).

De la greselile care rezultd din variatele rezolvdri cu cromaticd bogatd, pind
la neutralizarea totald a decorului, e cale lungd. $i totusi, lipsa culturii generale
face ca ea sa fie strabadtutd intr-o clipd. Solutia in perdele a fost o bund vreme
socotitd ca formalistd. Dar decorul in perdele nu e formalist ca solutie ; el poate
deveni cind e folosit nelalocul lui (iar ajung la proportie !), dupd cum chiar un
decor complet construit poate deveni — si a devenif de multe ori — formalist,
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doar cd nu ne-am dat seama imediat de lucrul acesta. De altfel, in ultimul timp,
toti regizorii vor decoruri in perdele. Cé decorul in perdele e teribil de tentant e
adevarat, atit pentru regizor, pentru decorator cit si pentru.. administratie. Din
pacate, dupd parerea mea, este cel mai greu de rezolvat.

O analiza completd nu e locul sd fie facuta aici. Cit e de greu, ne aratd

spectacolul Cadavrul viu de la Teatrul Tineretului (pictori — Bragalia si Mitrici),
in care perdelele, devenite rigide (ca niste culise), trddind de altfel legile mate-
rialului insusi, se impun cu ostentatie indbusitoare. Or, rolul perdelelor — in decor

— este tocmai acela de a elibera. Ele sint planuri neutrale, pe care spectatorul
poate imagina. Luminile le pot pune in valoare uneori, dar neconcretizindu-le nici
un moment. Fatd de aceste perdele, locurile de joc par dispuse la intimplare, in
acest spectacol, cu mobilier necaracteristic si wurit. Lumina, element important
intr-o rezolvare in perdele, nu exista ca atare. Astfel, jetul de lumind din camera
de refugiu a lui Protasov, care sugereazd fereastra, nu ajutd de loc jocul actorilor
si nici compozitia plastica a decorului. Elementele construite sint si ele intimpla-
toare si puse, parcd, din obligatie. Flancul din salonul Kareninei are rost numai
dacd spune ceva; de aceea se trece pe lingd el ca pe lingd perdele, element care
nu retine nici compozitional, nici plastic si nici legat de actiunea scenicd. In schimb,
fereastra si storul din camera separatd a restaurantului sint cele necesare si carac-
teristice, desi decorul, in totalitate, suferd de acecasi prezentd inabusitoare a per-
delelor-culise, ca si de existenta unui singur loc de joc, masa. Singurul decor rea-
lizat ramine cel pentru tabloul cu corul figdnesc, pregnant si sugestiv.

Intr-o rezolvare in perdele, planul trebuie sd tind perfect spatiul, miscarea
trebuie sd se integreze perfect acestui plan. Intr-un astfel de decor, miscarea

actorilor genereaza elevatiile, ale caror detalii de stil le transmit — tot prin
sugestie — cele citeva elemente caracteristice alese judicios si absolut indis-
pensabil.

Un exemplu foarte bun l-a constituit pentru mine examenul de sfirsit de an
la Institutul de Teatru, cu spectacolul Unchiul Vanea. Decorul a fost realizat in
perdele — din economie, dupd schitele de diploma ale unei studente in scenografie
(Neli Grigoriu). Studiat cu seriozitate, ca pentru un decor in trei pereti, cu locuri
de joc organic rezolvate prin mobilier si flancuri, cu detalii de bund documentare,
epurarea s-a facut normal si adevdrat. Peretii cdzind, spatiul a ramas concret prin
locurile de joc. Detaliile, printr-o atentd selectie, au rédmas tocmai cele caracteristice,
incit spectacolul a avut un cadru plastic sugestiv, plin de atmosferd si usurat ca
pentru a lasa replicile sd urce si poezia sa se infiripe acolo unde e cazul. Desigur,
nu este o metodd, ci o solutie aparte, care a dat un rezultat perfect.

O bunad rezolvare in spatiu a unui atare sistem are decorul al doilea din
Bérbierul din Sevilla la Teatrul Experimental al Institutului de Teatru, unde pictorul
Marosin a dat, printr-un plan destul de simplu si original, o mare varietate de
locuri de joc. (Cred cd elementele construite si de mobilier nu au fost toate cele
dorite.) Rar am vézut un bun plan de decor atit de fecund exploatat cum a facut
Vlad Mugur (regizor) in acest spectacol de tineret. Locurile de joc au fost utilizate
cu atita fantezie si atit de variat, cd nu cred sd se poatd face o noua miscare mai
bogatd pe un acelasi plan. Este un clar exemplu de acord intre regizor si decorator.

Un foarte bun spectacol in perdele si elemente este coupe-ul Musset de la
Teatrul Municipal, unde jocul actorilor, miscarea, luminile, costumele, ca si armonia
de neuitat dintre tipuri, costume si decor, culori $1 detalii au fost intr-o unitate
perfectd. Cazul acesta, ca exemplu, nu are valoare, colaborarea dintre regizor si
decorator fiind la stadiul de ideal (W. Siegfried cu W. Siegfried).
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Dar perdelele nu sint o rezolvare universald, dupd cum nici decorul inchis
nu a putut fi. Un alt exemplu de rezolvare realistd il pot constitui decorurile cu
un singur element construit, cum s-a facut in Arcul de triumf de A. Baranga: o
scard liberda in spatiu, care, prin rotire in diverse pozitii si cu schimbédri de detalii
(balustradd, recuzitd, mici flancuri), realizeazd modificdrile de atmosferd cerute de
cele cinci tablouri, foarte diferite ca loc de actiune, ale piesei. Spectacolul a fost
prezentat de Teatrul din Ploesti in cadrul Decadei (pictor Liviu Ciulei).

Fiecare piesa isi cere rezolvarea sa, iar seria acestor rezolvidri rdmine infi-
nitd in cadrul unei arte realist-socialiste. Decor esential poate fi fdcut si cu flancuri
construite, cu parti in care se insista pe detalii, pierzindu-se in sfumatto-uri, dupi
exemplul atitor tablouri celebre. Totul e ca ideea piesei sd reiasd cit e nevoie si
cind e nevoie, iar decorul, dacd rdamine singur, sd spund si el, poate, o replica.

Caracterizarea tipurilor rdmine o sarcind grea si, in teatrul modern, aproape
imposibild. Costumul modern, destul de putin variat ca form&, duce la o prezentare
cenusie, la o copie nu totdeauna fericitd a jurnalelor de modad. De aceea, regizorul
trebuie sd aiba idei foarte clare, in special in privinta caracterizdrii psihice a per-
sonajelor. Doresc sd dau ca exemplu costumele Cellei Voinescu pentru piesa romi-
neasca La ora 6 (Teatrul Armatei), care caracterizeaza personajele perfect si care
— cu elementele aparent pufin variate ale modei timpului nostru, tratate artistic
si cu un mare rafinament psihologic — aduc In scena adevarate tipuri.

Daca afinitatea de conceptii dintre regizor si decorator ramine baza unei bune
colaborari, echipa fixd isi are de asemenea metehnele ei, ducind uneori la inchistéari
si aceleasi exprimari. Schimbarea echipei, atunci cind se face, trebuie sa se bazeze
de la inceput pe o clard impartasire de idei si de intentii, iar apoi, pe date absolute
de incredere reciproca. Rareori m-am simtit mai ajutat in creatia mea, de cum am
fost, in munca pentru opera lon Voda cel Cumplit, de regizorul George Teodorescu,
cu care lucram pentru prima oara, prin increderea deplind ce mi-a acordat, dar si
prin sentimentul prezentei sale permanente, al constantei ideilor pritocite impreuna
la inceputul colaborarii.

Pentru importanta pe care o are plastica in spectacol, pentru ca aceste
lucruri sa fie intelese si sd-si gdseascd — acolo unde nu au — sensuri si rezolvari,
€1 pentru ca la aceasta sd ajute cit mai multi si priceputi oameni si, neaparat,
critica de specialitate, propun revistei ,Teatrul” inaugurarea unui fel de micéd
cronicd plasticdi a spectacolelor, care, dind analize plastice si argumentind cu
exemple, sd constituie o adevdratd scoald pentru cei chemati sd inmulteascd in cro-
nicile lor rindurile care privesc aceasta parte a spectacolelor.

Poate cd astfel se va intelege de ce aparitia Masei, in ultimul tablou al piesei
Cadavrul viu — foarte frumoasad in sine —, nu trebuia facutd cu un fular de atlas
lucios, alb.
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