Fiecare dintre noi facem citeodatd lu-
<ruri aproximative. Totul e sa o stim si
si nu ne-o iertam. Perspectiva lucrului fa-
cut o capatim numai dupi o pauza de
respiratie. Abia atunci ne diam seama ce
am gresit, ce n-am stiut sau n-am putut
face, cum am face daci am lua-o de In
cap. Nimic nu e prea grav daca se poate
repara, fiindci nimic nu e definitiv.
Steaua fdrd nume de la , Noftara® s2

poate repara, bineinteles dacid cei in drept
gasesc cd e cazul. Si zdu ca e cazul. O spun
cu toata sinceritatea si cu toata simpatia
pentru colegii de la ,Nottara”. Nadajduiesc
ci nu i-am mihnit si ca, in linii mari,
sint de aceeasi parere cu mine.

Pentru ca in fruntea acestor rinduri,
alaturi de ,,Pro Sebastian“ eu as vrea sa
pot adiuga ,Pro Nottara®.

Miron NICULESCU

Divertismentu[ autom[ui

Cu pretul, acceptat, al unei inconsistente
dramatice evidente, Mircea S$tefdnescu a
scris O piesd cu dragoste ca dintr-o rasu-
flare : un divertisment, un joc in dialoguri,
insailat pe citeva melodii ale lui Elly Ro-
man. Totul e conceput in maniera cea
mai putin complicati, mai comodi, cu per-
sonaje putfine, cu un decor unic (mai pre-
cis, reductibil la unul singur), cu un con-
fliot care e mai mult pretext, simbure
elementar de actiune.

Sotii Barbuceanu — el scriitor, ea com-
pozitoare de muzici ugoara — au divortat
dupi un an de casnicie, nu pentru ca
le-ar fi secat sentimentele de iubire, ci
dintr-o neintelegere de principii : Dinu re-
fuza sa serie, in colaborare cu Marieta, o
ncomedie muzicald de actualitate” si, in
ciuda insistentelor ei, se ingroapi cu in-
daritnicie in elaborarea unei drame isto-
rice, negind posibilitatea inspiratiei din
viata contemporand. Dimpotnivd, Marieta
simte contemporaneitatea ca sursa princ’-
pald a compozitiilor ei. Sotii se reintilnesc
intr-o casa de creatie la Sinaia, unde con-
flictul pare si se rezolve in intelegere re-
ciproci. Aparent, insa, fiindca izbucneste
din nou, adincindu-se, dar intirind tot-
odati premisele definitivei pacificari. La
intimplarile familiei Barbuceanu, asista si
contribuie un pictor, Radu, o asistenta
universitara de istorie, Corina, dar mai
ales Matei, scriitor de texte muzicale si
ambitioasa lui consoarti, Sevasta, pasio-
nata a intrigilor marunte. Pina la sfir-
sit, Dinu se convinge de justetea ideilor
promovate de Marieta, aceasta e fericita ca
si-a recistigat, apropiindu-si mai mult, so-
tul ; Radu si Corina au revelatia sentimen-
tului de dragoste ce-i lega nedeslusit !a
inceput ; Matei e promovat de la |, textier”
la autor de comedie — el e de fapt au-
torul Piesei cu dragoste, care se naste in
insusi cuprinsul spectacolului, din conflic-
tul sotilor Barbuceanu — iar Sevasta, dupi
cele citeva urzeli si intorsituri alternative,
se declardi multumiti de finalul fericit si,

mai cu seami, de saltul profesional al
sofului.

Pretext sau divertisment, comedie lirica
sau muzicala, O piesa cu dragoste e intii
de toate un exercitiu, o demonstratie de
abilitate teatrali. Mircea Stefdnescu demon-
streaza aici cum se poate scrie o piesa
jucindu-te de-a si cu teatrul, cu usu-
rintda (nu usuritate) si uneori cu candoare.
Folosind un procedeu de fapt nu cu totul
original (acel exploatat ,hai sa facem un
spectacol® in spectacol); autorul il sal-
veaza in mare masurd prin adresa sau
mai bine zis adresele strecurate in tesa-
tura comediei. Pledeazia pentru actualitate
ca izvor de inspiratie creatoare, combate
prejudecata inferioritatii, ca specie, a co-
mediei muzicale, afirma puterea dragostei
si... descopera publicului mecanismul cons-
truirii unei piese. Bravura ajunge pini la
transiormarea actului III intr-o recapitu-
lare a celor precedente, adici a unor date
complet cunoscute de spectator si gata rte-
zolvate in evolutia actiunii, fird ca faptul
si jeneze prea mult. La lecturd, O piesd
cu dragoste nu e o ,piesi” de rezistenti;
montatd, ea dobindeste culori si lumini
destul de durabile, chiar si in delinierea ca-
racterelor.

Nu stim daci priceperea dramaturgici a
lui Mircea Stefinescu avea nevoie de o
confirmare. In orice caz, O piesd cu dra-
goste — tocmai prin usurinta tramei, prin
inventia si conducerea elementari a con-
flictului si creionarea facili a personajelor
— o confirma. Dupi cum confirmi, ast-
fel, reala capacitate de adaptare a auto-
rului la conditiile specifice ale comediei
muzicale. Oare nu e bine si acordam au-
torului dramatic dreptul si posibilitatea de
a se amuza, de a se verifica intr-un exer-
citiu facil si ingenuu, daci acest exer-
citiu ne amuzi, pind la urma, si pe noi?

Daca autorii si-ar fi conceput comedia
avind in vedere un anumit colectiv tea-
tral, credem ci n-ar fi putut face ab-
stractie de cel de la Braila. In primul
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rind, pentru Tanti Cipifind, parci anume
crescutda din trasaturile Marietei. lar daca
Mircea Stefanescu pledeaza pentru trata-
rea ,majori” a comediei muzicale, Tanti
Capatina ofera exemplul dupa care se poate
crea un rol feminin intr-o asemenea come-
die prin apelarea la mijloacele cele mai
bune ale artei scenice. Ea a interpretat cu
finete si spontaneitate atit textul in proza,
cit si partitura muzicald, a avut suplete in
alternarea scenelor de conflict cu cele de
lirism, dozindu-si jocul cu inteligenta si fe-
rindu-] permanent de orice accent vulgar,
improspatindu-i necontenit farmecul.

Partenerul ei direct, Titu Vedea (Dinu),
a secondat-o deopotrivd in altercatiile fami-
liale — cdrora le-a dat nerv si ritm de
comedie —, dar s-a dovedit mai putin con-
secvent in momentele de ridgaz liric. Pe de
alta parte, in jocul lui Vedea mai transpar
unele tendinte declamatorii (evidente in fra-
zare) si un anumit manierism care-i stir-
beste naturaletea.

Succesul Tantei Cdpatinid fiind mai mult
ori mai putin scontat, revelatia spectaco-
lului a constituit-o Stefan Mihailescu, in-
terpretul unui Matei plin de intelegere prie-
teneasci si de simt al umorului: o reald
si complexd prezenta de comedie. Sereda
Sorbul Varduca, la rindul ei, a colorat cu
savoare ambianta, iar interpretarea ei ar fi
fost integral izbutitd daca si-ar fi controlat
mai riguros respiratia defectuoasid, care pe
alocuri a dat replicilor o sacadare nefireasca
si monotond. In sfirsit, distributia a fost
intregita de Maia Belciu (Corina) si Petre
Simionescu (Radu), care — desi si-au in-
teles rational personajele — n-au fiacut su-
ficiente eforturi ca si-si topeasci in joc ri-
giditatea evidentd a migcarii si a trairii seu-
timentale.

Pentru Aurelia Marcu, montarea Piesei cu
dragoste a reprezentat debutul regizoral. Ti-
nindu-se seama de faptul acesta, ea a rea-
lizat o condifie esentiala : a inteles exact
factura piesei, i-a dat ritm si verva de co-
medie, fidrd sd recurgd la efecte exterioare,
fard si vulgarizeze spectacolul. E un indicin

al masurii si al bunului gust. Remarcabila,
in sensul acesta, a fost conducerea scenei
dintre Dinu si Marieta (actul II), unde ten-
siunea conflictului a fost asimilatd firesc
in cadenti de comedie; de asemenea, sce-
nele de inspiratie componistica a Marietei
si finalul. Ceea ce regizoarea n-a pitruas
sau n-a realizat in masura cuveniti a fost
faptul cid piesa era.. cu dragoste. Scenele
de efuziune — aceasta si din pricina lui
Vedea, Belciu si Simionescu — n-au vibrat
in toati prospetimea implicatd de text. Pe
linga aceasta, deficitard a ramas si fixarea
regizorala a luminii : fundalul s-a sters in-
tr-o tulbure apa verzuie care, intr-un anu-
mit grad, a privat spectacolul de luminozi-
tate.

In aceasta privinti, o egali riaspunderc
peartd si decoratorii (Elena Benedec si Ro-
land Laub) ; cu toate ci si-au conceput un
cadru adecvat actiunii — de o destul de
ponderatid elegantd —, el nu si-au calculat
cu precizie aplicarea lui la conditiile efec-
tive ale scenei briilene.

Un ultim cuvint despre partitura muazi-
cald, Trebuie si precizam ci subftitulatura
.comedie muzicala“ a spectacolului nu e
cea mai exacti. De fapt, e vorba mai mult
de o ,comedie cu muzici®. Comedia muzi-
cald, in acceptia consacrati, presupune
acompaniament de orchestrd i, mai ales,
o demarcare neti a momentelor muzicale
fatd de textul vorbit. Or, aici n-a existat
orchestra, iar Tanti Cipatind si Petre Si-
mionescu au acompaniat §i s-au acompaniat
singuri (si cu multdi muzicalitate) la pian
si la chitard. Ceea ce a fost foarte bine,
fiindca a dat un spor de organicitate si de
firesc intregii montari, inscriindu-se ca un
cistig al conceptiei regizorale. In ce pri-
veste muzica lui EHly Roman — agreabila
si de o certa distinctfie — am observa doar
cia s-ar fi putut inscrie pe o linie melodica
mai accesibild, mai usor de retinut (lucru
dovedit de succesul particular al cintecului
.Un rindunoi si-o rindunica®, alert si can-
tabil).

Fara laa[anté de precizie .

Diversitatea firilor omenesti, cu ceea ce
ele au innascut si cu ceea ce dobindesc
prin educatie, se poate determina inci de
la virsta adolescentei. Iar un prilej de-
osebit, un moment de ridscruce e de naturi
si pund si mai mult in lumind virtutile
si cusururile oamenilor. Examenul de ad-
mitere in facultate e, intre altele, un ase-
menea moment.

Sintem la Moscova, in casa profesoru-
lui universitar Averin. Fiul cel mic al
profesorului, Andrei, a terminat scoala
medie si urmeazd sd-si aleagd o profe-
siune, adici sa intre la o facultate. In
aceeasi situatie sint si prietenii sai, Galea
si Vadim, precum si virul siu Alexei, so-
sit din Siberia impreuna cu doi colegi,
Katea si Afanasie. Sase adolescenti, sase
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