survenite in evolutia celorlalte personaje,
pana Dorothea ramine aceeasi, fara a inte-
lege nimic din ceea ce se petrece in jur,
conferd personajului o nota aparte, care se
cerea imperios valorificata. Eugenia Vlass-
Botosescu a dat insd eroinei o vulgaritate
lipsiti de nuantare, demascind-o ieftin inci
din actul I.

Daca regia a trasat aceasti linie rigida
personajelor principale, trebuie mentionat
ca cele secundare au fost mult mai reali-
zate in spiritul piesei. In rolul batrinului
inovator Petrika, Justin Z. Handoca a iz-
butit o creatie valoroasa, aducind in scena
prezenta autentici a unui muncitor preo-
cupat de problemele productiei, fari ni-
mic ostentativ sau schematic. La fel, in

Réspuns unei

Pe John Mac Hall, autorul piesei T're-
rnul poate fi oprit, l-au facut cunoscut
publicului britanic si, apoi, celui din alte
tari, afisele teatrului , Workshop® situat
in East-End, cartier muncitoresc din Lon-
dra, teatru sustinut de sindicate, al carui
prim obiectiv este luminarea constiintei
muncitorilor pe calea artei. Trenul poate
fi oprit — reportaj dramatic jucat cu suc-
ces in intreaga Anglie — constituie o ex-
presie a luptei pe care milicane de oameni
din lumea intreaga o poartdi impotriva
atitatorilor la un nou razboi.

Piesa porneste de la un simbol : un tren,
traversind cu o vitezi din ce in ce mai
mare tirile europene, se indreapta spre
o destinatie care devine cunoscuti pasa-
gerilor abia in cursul cilitoriei, purtind

Scen# din ,Trenul poate fi oprit*

pana Elia, secretara directorului, Anca Le-
dunca a creat o imagine gratioasa, de un
comic discret in aparenta dragoste fata de
seful ei.

Din aceeasi teama fatai de eventualele
hohote de ris, regia a rezolvat in mod
auster intrevederea explicativi dintre pana
Elia §i Zelinski, ca si finalul comediai,
doua momente care se pretau la o interpre-
tare deosebit de spirituala,

Transformind comedia Asa sint timpu-
rile intr-o piesi de un gen imprecis, in
orice caz cu multe accente dramatice, Tea-
trul de Stat din Petrosani ne-a oferit un
spectacol corect pe linia acestei viziuni, da-
depirtat de adevaratul spirit al piesei.

Mira IOSIF

intrebari majore

cameni foarte deosebiti, cu iluzii si na-
dejdi diferite. Mai mult metafora decit
realitate obiectiva, trenul simbolizeaza
,goana inarmirilor”, incercarea fortelor
agresive si rapace de a indrepta omenirea
spre un nou macel. In felul acesta, titlul
piesei nu constituie altceva decit un ras
puns la intrebarea : poate fi acest tren
oprit ? Da! Trenul poate fi oprit. Totul
este insa ca, din timp, sa se traga sem-
nalul de alarma.

Modul metaforic in care John Mac Hall
intelege sia-si dezvolte tema nu impieteaza,
totusi, asupra realismului piesei. Printre
calatori, intilnim trei categorii de perso-
naje : oameni constienti, pentru care des-
tinatia trenului (spre razboi) nu mai con-
stituie nici un mister (Katherin Lorenz,

Scen# din ,Asa sint timpurile*




Karel Nielsen, Georg Mehring) ; oameni
ingelati, cdrora li s-au speculat atit mize-
ria in care traiesc, cit §i naivitatea poli-
tica (Goriano, Ana Voicek, Gertha Auer-
bach) ; de asemenea, cei corupti de impe-
rialisti (James Stevens, Woligang Eckert,
Pavel Lorenz). Inauntrul acestor categorii,
existdi nu numai o biografie precisa a fic-
carui personaj, ci si un profil etic indi-
vidual, caracteristic. Cinismul lui Eckert,
de pildi, nu seaminia cu cel al lui James
Stevens. Fiind american, Stevens da un
soi de alurd sportivi manifestarilor sale
de grosolinie ; pe linga infatuarea si lipsa
sa de scrupule, acesta posedi si un soi
de ingeniozitate, pe care Eckert, cu gravi-
tatea sa specific germana, nu o poate avea.
Tot astfel, feminitatea Katherinei Lorenz
implica accente de gingisie, care lipsesc
lui Mehring, comunist trait zeci de ani
in inchisori si lagire de concentrare, la
care predomini forta de convingere a ma-
selor si luciditatea politica.

In general insa, autorul se preocupi
prea putin de viata interioard a persona-
jelor sale, acestea par simpliste, lipsite de
o evolutie care si oglindeasci dezvoltarea
conflictului. Aldturi de formule si for-
muliri vagi si generale, menite a preciza
pozitia politici a personajului, individua-
litatea eroilor se reduce la o biografie po-
vestita.

Constructia piesei este destul de intere
santd, In primele tablouri, sintem pusi in
fata unor drame individuale, cu profunde
semnificatii sociale : conflictul dintre Pa-
vel si Katherin Lorenz (cind aceasta isi
da seama ca sotul ei, individualist atroce,
si-a tradat patria, devenind spion ameri-
can), apoi acela dintre aceeasi tinira doc-
toritd englezd, de curind cetifeana a Ce-
hoslovaciei populare, si inginerul construc-
tor Mac Lin, tipul tehnicianului apolitic
ce-si urmeaza stapinii cu credinti, fari si
se intereseze cui va servi constructia la
care lucreazi. Asemenea momente de con-
flict, fiecare avind alt mobil, se succed in
continuare : James Stevens cu Gertha Auer
bach, Wolfgang Eckert cu Karel Nielsen.
Toate aceste destine si drame individuale
se unesc intr-un mare suvoi, intr-o mare
drami colectivi, devenind un simbol al
destinului umanitatii intregi. Personajele —
care pina acum se miscau in cadrul intim
al compartimentelor de clasa intii si a
doua, in cdutarea unor solutii pentru dra-
ma lor proprie, a unui sprijin — se aduni
la clasa a treia. Aici, se gasesc cei mai
dezmogteniti dintre oameni : poloneza Ana
Voicek, luati de nemti la munci fortati
in Germania si inselatd de emigrantii po
lonezi si nu se mai intoarci acasd; fran-
cezul Philippe Maillard, caruia, intr-un

lagar de concentrare, fascigtii i-au ars
ochii cu figara si a cadrui singurd dorinta
este sa se razbune:; Enrico Goriano, mun-
citor italian, somer, care speri si-si im-
bunitateasca intrucitva viata, lucrind la
constructia obiectivului militar citre care
se indreaptid. Printre ei, se afli si comu-
nistul Georg Mehring, care cilitoreste cu
un pasaport fals §i a cdrui unici tinta
este de a-i- ajuta pe ceilalti pasageri sa
se uneasca si sa opreasca trenul. Moartea
Iui (este impuscat de James Stevens) nu
va constitui numai o jertfd adusi cauzei
pentru care luptd, ci si factorul catalizator
care va ajuta la cristalizarea acelei forfe
colective in stare si impuni oprirea tre-
nului.

Valoarea piesei nu sti in profunzimea
sau complexitatea sa, ci in forta mobili-
zatoare, agitatorica a simbolului. Mijloa-
cele folosite de autor nu depisesc pe cele
ale reportajului; accentele de autenticitate
nu se datoresc atit unor situatii tipice,
unor caractere adincite, cit mai ales ade
rentei la actualitate : spectatorul este pus
sad retraiascd problematica unei epoci, fata
de care nu poate ramine indiferent.

Tocmai un asemenea scop a urmirit
regizorul Victor Bumbesti, cind a dat viata
piesei pe scena Teatrului de Stat din Pe-
trosani. Ceea ce trebuie remarcat de la
inceput este ritmul spectacolului. Pe ma-
sura ce trenul isi sporeste viteza, replicile
personajelor devin mai sacadate, gesturile
mai repezite §i mai nervoase, nelinistea
creste. Altoit, pe cit cu putinti, pe ritmul
specific psihologiei fiecirui personaj, acest
ritm general urmireste cu precizie atit lo-
gica individuald a personajelor, cit si tinta
ideologica a piesei.

Regizorul stie sa marcheze rolul si greu-
tatea specifici a personajului pentru fie-
care situatie in parte, prin mijloace sim-
ple.
In tabloul 2, in scena dintre Katherin
si Pavel, regizorul a plasat-o pe eroind in
unghiul cel mai vizibil, pentru a sublinia
ci ea este nu numai purtatoarea de cu-
vint a autorului, ci si factorul decisiv al -
conflictului dramatic. In tabloul 3, care
trebuie sd sugereze anevoioasa clarificare
de constiinta a inginerului Mac Lin, Ka-
therin ocupa, la inceput, locul cel mai pu-
tin vizibil, pentru ca ulterior, in cursul
desfasuririi dramatice, sd treaci in centrul
scenei, concentrind asupra ei atentia spec-
tatorilor. In tabloul 5, in biroul lui Eckert,
regizorul a folosit un scaun turnant. Per-
sonajul se afla cu spatele la public. Cind
intrdi Karel, el nu face decit si se ro-
teascdi cu scaunul, dupd o scurti pauzi.
Astfel, regizorul a incercat si realizeze
caracterul relatiilor dintre cele douid perso-
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naje, justificind in acelasi timp momentul
surpriza pe care il traieste Karel.

Desi ritmul imprimat spectacolului arata
ci regizorul a izbutit si se apropie de
factura piesei, totusi armonizarea mijloace-
lor scenice cu textul dramatic ramine de-
ficitara. Ca gen, reportajul dramatic soli-
cita o mai variata folosire a paletei de
culori regizorale, mai multd vioiciune si
inventivitate, calititi de care directia de
scena pare a se fi ferit.

Ps aceeasi linie pot fi mentionate deco-
rurile (Adalbert Wilke), care nu reusesc
si aibi o functie de caracterizare. Indeo-
sebi, decorurile compartimentelor de clasa
intii si a doua nu au nimic comun cu
specificul unui tren ,expres”.

Regretim ci nu tofi dnterpretii au fost
in masura sa dea viad acestei puneri in
scend. Unii dintre ei dau impresia cd exe-
cutd mecanic o miscare sau spun automat
o replici striina, raminind indiferenti la
ccea ce textul pretinde. Desigur, aceasta
nu constituie regula generala a spectacolu-
lui. Ana Colda (Katherin) si Zizi Barbu-
lescu (Karel) au dat nu numai vibratie
interioara temei fizice puse de regizor, dar
au §i realizat momente pline de intensitate
dramatici. Ana Colda, mai ales, este de
remarcat prin discrefia §i simplitatea cu
care isi executia trecerile de la o stare la
alta. In tabloul 2, intr-o atitudine aproape
complet lipsita de miscare, doar printr-o
gama foarte variatid de tonuri, reuseste si
treaci de la sentimentele cele mai gingase
de dragoste la o stare de framintare inte-
lectuali intensd, dar exprimati deosebit de
firesc. S-ar putea obiecta ca afectivitatea
actritei nu participi deopotrivi si la mo-
mentele ,agitatorice”, la replicile cu ca-
racter politic; cid textele care dezvaluie
credinta politici a personajului sint debi-
tate dur si retoric. De asemenea, actrita
eviti lupta intericari in momentul in care
descopera fapta criminali a lui Pavel, ho-
tarirea ei de a rupe cu acesta exprimin-
du-se prea brusc, prea direct, cu o anume

Sé nu

Psihologic vorbind, orice piesi de teatrn
ccnsemneaza migcarea unor personaje intre
doud praguri sufletesti. Progresivi sau re-
gresiva, ca realizare etici, aceastd miscare
este, din punct de vedere dramatic, o evo-
lutie, in sensul ci furnizeazi necontenit ele-
mente noi. Orice inversiune in suita emo-
tionala da impresia neverosimilului. A oferi
dintru inceput datele psihologice la care
trebuie sa se ajungi abia la sfirsitul piesei

lipsi de wumanitate. Or, dragostea pasio-
nati a Katherinei fata de sotul ei trebuia
sa constituie o considerabila dificultate su-
fleteasca pe care actrita nu a exprimat-o
in joc.

Zizi Barbulescu dovedeste temperament
actoricesc, mai ales in izbucnirile de ura
impotriva lui Wolfgang Eckert. Dar si ea
comite aceeasi greseala ca si Ana Colda :
devine rece, de indatd ce manifestirile de
ura, deplasindu-se de pe terenul relatiilor
interindividuale, capata semnificatie sociala.
in acelasi timp, Zizi Barbulescu nu reu-
seste sia se mentina pe tot parcursul ro-
lului la aceeasi intensitate dramatica : spre
sfirsit, ea pare a-si fi epuizat mijloacele,
forta sa temperamentald scade.

Ion Pavlescu, in James Stevens, si C.
Adamovici, in Wolfgang Eckert, ilustreazi
de asemenea prin mijloace, poate uneori
cam conventionale, fondul sufletesc al per-
sonajelor pe care le interpreteazia. In inter-
pretarea lui Adamovici, amestecul de or-
goliu si cruzime, de bruschete si lasitate
al personajului di, pinda la urma, o ima-
gine de-a dreptul fioroasa. In ultima parte
a rolului insa, pierzind partida, el cedeaza
in chip nejustificat, liasindu-se parca inti-
midat, renuntind la cruzimea sa, care —
totusi — acuma, era singura atitudine [-
reascd pe linia caracterului sau,

Cit despre Elena Antonescu, ea reali-
zeazi cu caldurd rolul Anei Voicek. Gh.
Tordénescu, in Georg Mehring, impune oa-
recurn prin masivitate, dar nu izbuteste
totusi sd ne faca sa simtim forta de con-
vingere a personajului pe care-]l interpre-
teaza. Replica lui este adesea lipsiti de
participare sufleteascid, de credinti in ade-
varurile rostite.

Cu toate lipsurile, generate mai ales de
o interpretare pe alocuri insuficientd, spec-
tacolul reuseste si comunice in parte idei-
le autorului. Aceasta se datoreste faptului
ca spectacolul Trenul poate fi oprit este,
mai ales, spectacolul regizorului.

Livia MARIN

anticipam !

inseamna a anula evolutia interioara a per-
sonajului, a ,bate pasul pe loc“. Nu se
pcate interpreta patima cotropitoare, in ace-
lagi timp jubire si sensualitate, a lui Othello,
din primele scene ale tragediei shake-
speariene, cu nelinistea ucigasa, iscati si
hraniti de viermele geloziei, din final. O
asemenea anticipare produce un decalc in-
tre datele constiintei (logica sentimentelor)
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