
survenite în evoluţia celorlalte personaje, 
pana Dorothea rămîne aceeaşi, fără a înţe-
]ege nimic din ceea ce se petrece in jur, 
conferă personajului o notă aparte, care se 
cerea imperios valorificată. Eugenia Vlass-
Botoşescu a dat însă eroinei o vulgaritate 
lipsită de nuanţare, demaseînd-o ieftixi încă 
din actul I. 

Dacă regia a trasat această linie rigidă 
personajelor principale, trebuie menţionat 
că cele secundare au fost mult mai reali-
zate în stpiritul piesei. în rolul bătrînului 
inovator Petrika, Justin Z. Handoca a iz-
butit o creaţie valoroasă, aducînd în scenă 
prezenţa autentică a unui muncitor preo-
cupat de problemele producţiei, fără ni-
mic ostentativ sau schematic. La fel, in 

pana Blia, secretara dkectorului, Anca Le-
dunca a creat o imagine graţioasă, de un 
comic discret în aparenta dragoste faţă de 
şeful ei. 

Din aceeaşi teamă faţă de eventualele 
hohote de rîs, regia a rezolvat în mod 
auster întrevederea explicativă dintre pana 
Elia şi Zelinski, ca şi finalul comediai, 
două momente care se pretau la o interpre-
tare deosebit de spirituală. 

Transformînd comedia Aşa sînt timpu-
rile într-o piesă de un gen imprecis, Li 
orice caz cu muke accente dramatice, Tea-
trul de Stat din Petroşani ne-a oferit un 
spectacol corect pe linia acestei viziuni, dar 
depărtat de adevâratul sipirit al piesei. 

Mira IOSIF 

R ăspuns unei întrebă an majore 
Pe John Mac Hall, autorul piesei Tre-

nul poate fi oprit, 1-au făcut cunoscut 
publicului britanic şi, apoi, celui din alte 
ţări, afişele teatrului „Workshop" situat 
în East-End, cartier muncitoresc din Lon-
dra, teatru susţinut de sindicate, al cărui 
prim obiectiv este luminarea conştiinţei 
muncitoriJor pe oalea artei. Trenul poate 
fi oprit — reportaj dramatic jucat cu suc-
ces în întreaga Anglie — constituie o ex-
presie a luptei pe care milioane de oameni 
din lumea întreagă o poartă împotriva 
aţîţătorilor la un nou război. 

Piesa porneşte de la un simbol : un tren, 
tnaversînd cu o viteză din ce în ce mai 
mare ţările europene, se îndreaptă spre 
o desitinaţie care devine cunoscută pasa-
gerilor abia în cursul călătoriei, purtînd 

oameni foarte deosebiţi, cu iluzii şi nă-
dejdi diferite. Mai mult metaforă deeît 
realitate obiectivă, trenul simbolizează 
,,goana înarmărilor", încercarea forţelor 
agresive şi rapace de a îndrepta omenirea 
spre un nou măcel. în felul acesta, titlul 
piesei nu constituie altceva decît un răs-
puns la întrebarea : poate fi acest tren 
oprit ? Da ! Trenul poate fi oprit. Totul 
este însă ca, din timp, să se tragă sem-
nalul de alarmă. 

Modul metaforic în care John Mac Hal! 
înţelege să-şi dezvolte tema nu împietează, 
totuşi, asupra realismului piesei. Printre 
călători, întîlnim trei categorii de perso-
naje : oameni conştienţi, pentru care des-
ti'naţiia trenului (spre război) nu mai con-
stituie nici un mister (Katherin Lorenz, 

Scenă din „Trenul poate îi oprit" Scenă din „Aşa sint timpurile" 
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K'ard Nie1sen, Georg M,ehr,ing); oa meni 
înşelaţi, cărora li s-au sÎÎ>ocUllat atît mize· 
ria în care trăiesc, cît ş.i naivâ.U:tea poli­
tică (Gadano, Ana Vokek, Gertha Auer­
bach) ; de as,emenea, cei cor,rupţi de impe­
dalişti (J.alffies Stevens, Wo1fgang Eckert, 
Pavel LoTenz). Înăunt·rul acestor categorii. 
există nu nUlffiai o biografie prec1să a fie­
cărui pe:r.sonaj, ci şi un profil ~ic incli­
viduaJ., cauacteriIstilC. CiniIsmuJ. lui Eckert, 
de pildă, nu seamănă cu oeI al lui James 
Stevens. Fiind amerilioan, Sreverus dă un 
soi de allură sportivă manilfestărHor sale 
de grosolănie; pe lîngă infatu.area şi lipsa 
sa de scrupule, acesta posedă şi un s,oi 
de ingeniozitate, pe care Eckert, cu gnavi· 
tatea sa specific gerlffiamă, nu o ~ate a'vea. 
Tot astfel, fern1nirt:atea KatherJnei Lorenz 
implică aooente de gingăşie, oare lipsesc 
IUti Mehring, comunist trăit zeci de ani 
în închlsori şi lagăre de concentr'alIe, la 
oare predomină forţa de convingere a ma­
selor şi luciditatea politi-că. 

În general însă, autoM se preocupă 
prea puţ1n de viaţa int.edoa.ră a persona­
jelor s.ale, acestea par simp.liste, ljpsite de 
o evdluţie oare să ogHndească d~zvoltarea 
confHctuluJÎ. AlătUlIi de fonmule si f.or­
mulări vagi şi generale, menite a > preciza 
poz1ţia politică a pensonaj.u1ui, individua­
litatea eroilor se reduce la o biografie po­
vestită. 

OonstTuoţia pi·eseâ. este destul de intere 
s.antă. În primele tablourii , S'Întem puşi în 
faţa unor drame individuale, cu profunde 
semnÎJfioatii sodale : confli'ctul dintre Pa­
vel si Katherln Lorenz (-cind aceasta Îsi 
dă s~ama că soţul ·ei, individualist atroc~. 
şi-a trăda.t patpÎ.a, d·e7enind spion ameri­
can), apoi acela dintre aceeaşi tînără doc­
toriţă engleză, de curind cetăţeană .a Ce­
hosllovadei patpuLare, şi inginerul COIllstr.uc­
tor Mac Lin, tipul tehnidanu>1ui apolitic 
ce-şi urmează s tăpînii cu credinţă, fără să 
se intereseze cui va servlÎ CO'IlJStructia la 
oare lucrează . Asemenea momente d~ CQlIl­
Flict, fiecare avînd alt moMI, se s.ucced în 
oontinuare : James Stevens cu Gertha Auer 
bach, WoLtg,ang Eckert cu Kare.l . Nie1sen. 
T oate aceste destine şi drame individuale 
se unesc într-un mare şuv'Oi, într-o mar:f' 
dramă oolectivă, devenind un simbol al 
des tinuJlui umanirtăţ1i întregi. Pernonajele -
care pînă acum se mişcau ;În cadrul intim 
al compartiment,elor de c1aSla întîi şi a 
doua, în căutarea unor soluţii pentru dra­
ma lor proprie, a u nui s'prijin - se adună 
la clasa a treia. Aici, se găsesc oei mat 
dezmoşteniţi dintre oameni: polonelJa Ana 
Voicek, luată de nemti la mU'Il!Că fmtată 
[n Germa,nia şi în.şela tă de emigr'anţi,i > po . 
lonezi să nu se mai întoarcă acasă; fran­
cezul Philippe Ma111ard, căruia, într-un 
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lagăr de OOIllcentI"are, f,a'sciştii i-aJU a'I.s 
ochii cu ţigara şi a cărui singură dorinţă 
este să s·e răzbune; EnrJco Goriano, mun­
citor italian, şomer, care speră să-şi îm­
bunătăţească întruCÎtva viaţa, lu~n.d la 
constructia obiectivului mil1itar către ca.re 
se îndr~aJptă. Printre ei, ·se ~flă -şi camu-
1liÎ.stu.l Georg Mehring, care călătmeşte cu 
un p:3Jşaport f'aJls şi a cărui unică ţintă 
es·te de a-i ajuta pe ceilalţi pasagerJ să 
se uneasrcă şi să oprească trenul. Moartea 
lui (este împuşoat de James Stevens) nu 
va constitui numai o jertfă adu.să cauzei 
pootr:u oare luptă, ci şi foctorul catarlizator 
care va ajuta la cr1stalizarea acelei forţe 
coloctiv,e în stare să impună oprirea tre­
nului. 

. V<aloarea pieseJ nu stă în profunzirmea 
s.au complexitatea SIa, ci în fO'Ita mobili­
zat-oare, a.gdtatorică a simboluLui. Mijloa­
ce:le fo1oshe de au tor nu depăşesc pe cele 
a le reportajului; a'Ocentele de autenticitate 
nu se datoreslC atît unor situaţ!J tipice, 
unor camdere ad:î nrei te , oît maJ ales ade · 
r·enţei la actualitate: spectatorul este DUS 

să refrăialScă problematka unei epoci, faţă 
de care nu poat'e rămine in.difer·ent. 

Tocmai un 3's·em·enea scop a urmărit 
regă.wr.ul Victor Bumbeşti, oînd a dat viaţă 
piesei pe scena Teatrului de Stat din Pe· 
troşa.ni. Ceea ce trebuie remaI1Ca't ' de la 
început este ritmul spectacoluJui. Pe mă­
sură ce trenul î,şi sporeşte viteza, r·eplicile 
per.sonajelor devin mai sacadate, gesturile 
mai repezi te şi mai nervoa.se, neliniştea 
creşte. Altoit, pe cit cu putinţă, pe ritmul 
Sipecifdc psihologiei fi.ecărui per1sonaj, ace3l 
ritm genenall urmăr·eşte cu .precizie atît lo­
gica indivirduală a per.sonajdor, cit şi ţinta 
ideologică a piesei. 

Reg,izoruJ. ştie să mar.cheze ro.lul şi greu­
tatea &pecifică a pel'lsonajului pentru fie­
care situaţie în parte, prin ma.'j;!oaJCe sim· 
ple. 

În tabloul 2, în s,cena dintre Katherin 
şi Pavel, regdzorul a plasat-o pe eroină in 
unghiul cel mai vizibil, pentru a sublinia 
că ea este nu numai pur·tătoarea de cu­
vînt a autorului, ci si factorul d.ecisiiV a'l <"'\. 

conflictului' dramatic. > În tabloul 3, care 
trehuie să S'uger.eze ·a'ilevoioas~ alarifioare /. 
de conştiinţă a inginerului M.ac Lin, Ka­
therin ocu\pă, la început, locul cel' mai pu­
ţin vjzibil, pentru ca ulterior, în cursul 
des.făşt1rării dr.amatice, să trearcă în centrul 
scenei, concen1f.Înd asupra ei at,enţia spec­
ta1:orilor.,În tabloul 5, in biroul lui Eckert, 
!'egizorul a folosit un scaun turn.ant. Per­
sonajul se adlă cu spatele la public. Cînd 
intrră K1arel, el nu face decit să se !l0' 

t-easci. cu .scaunul, după o scurt~ pauză. 
Astfel, r.egizorul a .mrcat să realizeze 
oaracterul relaţHlor dintre cele două perso-
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naje, jus'tHidnd [n acelaşi timp momentul 
surpriză pe care îl trăieşte ' K.arel. 

Deşi ri,tmul imprimat s.,pectacol ului arată 
că regizorul a izbutit să se apropie de 
bctura piesei, totuşi armonizarea mijloace­
lor scenice cu textul drama tic rămîne de­
fllcitaTă . · Ca gen, T~rtajul dra matic sOlli­
cită o mai v.arJată folosire a paletei de 
culori regi~onale, mai multă vioiciune Şl 
inventivitate, CClJlităţi de care direcţia de 
scenă pare a se fi ferit. 

Pe aceeaşi li'lli'e pot fi menţioTI? te deco­
rurd'le (Ada1bert Wilke) , oare nu r~euşesc 
să aibă o functie de oaracterizare. Indeo­
sebi, deco:rurile' compa'rtimentelor de oLasa 
întii si a doua nu au nimic comun cu 
specu.kul unui tfien "eX!pres". 

Reg!I'etăm ·că nu toţi tin tel"preţii au fost 
în măsură· să dea viaţă acestei puneri in 
scenă. Unii dJntr·e ei dau irrupresia că exe­
cută mooanic o mişcare sau spun ~utO\IIlJat 
o I·eplică străină, ,rălmÎDIÎnd indiferenţi la 
ceea ce textu,l pretinde. Desigur, acealS ta 
nu cOlllStÎltuie regula geneI'aUă a spectaoolu­
lui. Ana Cokla (Katherin) ş'i Zizi BăTbu ' 
1es.cu (Kare1). au dat nu numai vibr,aţie 
intedoară temei fizke pUJse de regizor, dar 
au şi realizat momente pline de intensitate 
dr·amatică. .Arrua Colda, mai ales, este de 
remarcat prin discreţ1a şi s'implitatea cu 
care 1.81 execută trecerhle de la o stare la 
alta. În tabloul 2, într-Q atitudine atproape 
complet HpsHă de mişoare, doar printr-o 
gClJIDă fo.arte v,ariată de tonuni, reuşeşte să 
trea·că de la sen timen tele cele maţ gingaş~ 
de dragoste La o st.ar·e de fJrămînţare illlte­
loc~uală intensă, dar ex.primată de.<?Sebit de 
fireSlc. S-ar pul1ea obiecta că af~tivH,atea 
actrăţei nu pa:rtildpă d·eopotrivă şi. la mo­
mentele "agitatordce ", la replkile cu ca­
racter poliltic; că textele eaTe dezvăluie 
credinţa politkă a pel1sonajului si nt debi­
tate dur si retoric. De <lisemenea, actrita 
evită lupta' interioară în momentul în ca~e 
des.coperă fapta crimiIlJaIă a lui Pavd, ho­
tărkea ei de a rupe cu acesta exprJmîn­
du-se prea bru:SIC, prea direct, cu o anume 

lipsă de umanitate. Or, dr<lig.ostea pasio­
nată a Ka)ther:i.nei fată de sotul ei trebuia 
să constituie o considel1ab1Iă diHcultate su­
fletească pe ca,re actriţa nu a ex.primat-o 
în joc. 

Zi'zi Bărbules,cu dovedeşte tempetament 
adordresc, mai ales în izbucnirile de ură 
îm.potr,iva lui Wolf~ang Eckert. Dar şi ea 
comite <liceeaşi greşeală ca şi A~ Colda: 
devine rece, de îndată ce manif,estările de 
ură, d~pI ClJs.îndu.,&e de pe terenul re1aţiHor 
interindividua'le, capă,tă semnilf1caţie socială. 
În ClJoelaş i timp, Zizi Bărbu:lescu nu reu­
şeşte să se menţină pe tot pal'lcur,sul ro· 
lului la aceeaşi i'ntensitate dl'\aJll1ati~că : &pre 
sfiîrş it , ea pare a-şi fi epuiz.at mij,loacele, 
forţa sa temperamentală scade. 

Ion Pavlescu, în James 'Stevens, şi C. 
Adamavici , lin Wolf.gang Eckert, ilustrează 
de asemenea prin mijloace, poat~ uneori 
cam conventionale, fondul suEletesc al per­
s'onajeJor pe' care le inteIjpretează. În inter .. 
pretafiea lui Ada·mavici, <limestecul de or­
goliu şi cruzime, de bruscheţe ş-i laşitate 
al pensonajul'ui dă, pină la urmă, o ima­
gine de-a d reptul Horoasă . În ultirma parte 
a rolului însă, pierzînd paTtida, e~ cedează 
în chip nejU'slrificat, lă-sîoou-se p.G!fiCă inti· 
midat, .roo·un~înd la cruziunea sa, care 
totuş i - acuma, er:a singura atitudine li­
rea scă pe linia caracterului său. 

Cit despre Elena AllItone&cu, ea reali­
zează cu căLdură rolul Anei Voicek. Gh. 
Iordăhescu , în Geor'g Mehring, imp.une oa­
recum prin mCliSivitate, da:r nu izbuteşte 
totusi să ne facă să s.i:mtilm forta de con­
ving'ere a per.s lonajului p'e care-'l interpre­
t e-ază . Replica lui este adesea lipsită de 
particirpare sufletească, de credinţă în ade­
varurile rostite. 

Cu toate litpsuri,Je, generote mai aJes de 
o in t,enpretare pe alocuri insuficientă, siJlec-

" tacoluJ reuşeşte .să comunice în parte idei­
le autorwhri. Aceasta se datoreşte f.ruptulu i 
că spectacolul Trenul poate fi oprit este, 
mai ales, spectacolul regizorwIui. 

Livia MARIN 

Să nu anticipă'm! 

P,sihologk vorbÎlnd, orice piesă de teatru 
consemnează mişcaxea unor personaje între 
două praguri .sufleteşti. Progresi!Vă sau re­
gresivă, ca realizare etică, această mişc.are 
este, din punct de vedere dramatÎlC, o evo­
-lutie, în sen-sul că furnizează neoontenit ele­
m~te noi. . Orioe invensiune în suita emo· 
ţională dă ÎII1lpresÎla neverosimid·ului. A oferi 
dintru începu t da tele ;jxs.ihologice la care 
trebuie să se ajungă <libia la ·sFîrşitul piesei 

·înseamnă a anula evoluţia interiOOiă a per­
sonajului, a " bate pa'SuJ pe loc". Nu se 
poate itntenpreta <particrna cotropitoare, în ace­
laşi timp .i'tlJbir~ şi ISensualitate, a lui Othello, 
d in primele scene ale tragediei shake­
speariene, cu neliniştea ucigaşă, ÎlSoată şi 

hrălruită de vierunele geloziei, din fimJaJ . O 
asemenea anticipare produce un decalc în­
tre datele oonştiinţei (Ilogica sentimentelor) 
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