Dupa citiva ani, politia tarista interzice
teatrul evreiesc in imperiul rusesc. E o lo-
vilura grea pentru scena evreiasca in ge-
nere si pentru Goldfaden in special. In
zadar incearca, in repetate rinduri, si ob-
tina ridicarea interdictiei. Trupele evreiesti,
care se inmultesc totusi, vor juca camu-
flate sub titlul de ,teatrul israelito-german”,
fiind silite sid stilceasd limba si sa intre-
rupa spectacolul la aparifia politiei.

Goldfaden continua si compuna mai ales
operete ca, de pilda, Sulamita, Bar-Kochba,
Porunca a X-a, mai putin legate de viata
poporului. Incearci de doua ori si se sta-
bileasci in America, unde existau mai
multe trupe care ii jucau piesele. , Rechi-
nii* teatrului de acolo nu l-au lasat si se
apropie de scena. Piesele lui Goldfaden se
jucau pretutindeni, dar drepturi de autor
nu i se dideau. A incercat apoi si se sta-
bileasca la Paris, fara a reusi si-si creeze
o situaiie materiali. Un timp, Goldfaden
a fost angajat la teatrul lui Gimpel din
Lemberg ca director de scend, fiind astfe)
cel dintii regizor specializat pe care l-a
cunoscut teatrul evreiesc modern. Intre
anii 1892—1896, Goldfaden se afla din
nou in tara noastria, conducind o trupd
proprie, care i-a pistrat numele si dupa
plecarea lui din tard. Dupa o indelan-
gata pribegie prin lume, Goldfaden —
care incercase intre timp sia editeze dife-
rite reviste, sa infiinteze la New-York o
scoald dramatica evrelascd, unde rezerva
locuri gratuite pentru elevii siaraci —
moare la New York in 1908, sirac, de-
parte de scena pe care o slujise atitia ani.

Avram Goldfaden nu are numai meritul
de a fi ctitoru]l teatrului idis permanent ;
el a luptat pentru un teatru realist, edu-
cativ, lumindtor al maselor, in sensul idei-
lor sale progresiste.

Talentul siu de dramaturg si regizor,
de compozitor inspirat din folclor a adus
pe scena o galerie bogati de tipuri reale,
redind adevirul vietii. Valoarea pieselor
lui Goldfaden, stilul siau original le asi-
gura o actualitate mereu proaspiti. Tea-
trele din U.R.S.S., din Polonia, de la noi,
scenele progresiste din alte tari valorifica
operele lui Goldfaden, care au intrat in
fondul de aur al dramaturgiei evreiesti,

%

Dupi 80 de ani, in gradina ,,Pomul Ver-
de” s-a ridicat bustul lui Goldfaden. In
Iasi, in ,orasul amintirilor®, statuia a-
ceasta va infrunta vremea, fiind ridicati pe
un piedestal trainic, — pe opera aceluia
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care cu ,un ochi a plins, cu altul a ris®,
fiul micului ceasornicar, inimosul anima-

tor de teatru.
I. KARA.

Rolul consiliilor artistice

Constituirea si  funcfionarea consiliilor
artistice de pe lingd directiile teatrelor au
trebuit sd ridice o serie de probleme si
dificultati ce au fost prea putin atinse ca
prilejul discutiei adapostite in ultimul timp
in paginile ,,Contemporanului® sau in alte
reviste. Socotim, de aceea, ca indreptarea
atentiei si catre aceasta laturd a vietii
noastre teatrale nu poate fi decit utili pen-
tru propasirea unei institutii care a de-
venit, astazi, una din tribunele cele mat
irdragite de marele public.

Desigur, prin infiintarea consiliilor artis-
tice, s-a urmérit — in primul rind — spri-
jinirea directorilor nu numai prin sfatul
specialistilor cu experientd, o si prin opi-
niile reprezentantilor organizatiilor de masi
sau ale institufiilor culturale din localita-
tea respectivi. Intentia de baza a lost,
asadar, indoitd : cresterea valorii artistice
a spectacolului si — concomitent — lega-
rea lui de aspiratiile cele mai noi ale pu-
blicului. De aceea, s-a cerut si parerea
consiliului cu privire la repertoriu in an-
samblu sau in pirfi, judecindu-se totdea-
una gradul si modalitatea aderentei la
actualitate.

Din felul cum s-a desfasurat activitatea
consiliului artistic al Teatrului National
din Iasi, la care a luat parte §i semnatarul
acestor rinduri, si — desigur — si aceea
a altor consilii, reiese insa tendinta genec-
rali de a se merge mai adinc catre ele-
mentul artistic, ceea ce e fara indoialad
laudabil, dar mai pufin céitre indeplinirea
ndzuintelor legitime ale publicului, desi
e vadit ca cele doua perspective se pol
acoperi armonios. Reprezentantii diferitelor-
organizatii si institutii nu vorbesc atit in
numele acestora, ¢it in al lor personal, ui-
tind c¢a — de fapt — conducerea teatre-
lor_trebuie sa cunoasca, prin ei, pulsul pu-
blic si si-1 asculte. N-am auzit astfel de-
oit rareori spunindu-se c¢a lucratorii cu-
tarei intreprinderi, cid elevii sau studentii
universitatii, ci functionarii sfatului popu-
lar etc. ar dori sia se reprezinte o anume-
piesi, ca au de fiacut unele observatii cu
privire la jocul actorilor, ca prefera un
anume gen de spectacole etc. Reprezen-
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tangii respectivi trec astfel peste sarcina
lor principali de a inriuri viata teatrului
in sensul nazuintelor maselor de spectatori.

Tot de la consiliille artistice sintem in
«drept si mai asteptim si cultivarea, prin
teatrul local, a traditiilor inaintate ale re-
.giunii, cuprinzind pe clasicii tinutului, te-
‘matica vietii de acalo, eroii luptelor pen-
‘tru libertate ce s-au ilustrat aci etc. Tre-
buie si recunoastem c¢d Teatrul National
din lasi a mers — de multe ori — in
aceasti rodnica directie. El l-a cultivat, de
-pildd, pe Alecsandri si a daruit teatrului
nostru pe cel mai adecvat intenpret al
coanei Chirita, pe Milutd Gheorghiu, dar
— fireste — si pe acest fagas sint inci
multe de facut.

Desigur, apoi, consiliile artistice au da-
tcria si sprijine atent pe autorii locali i
sd-i indrumeze — pe cit cu putintdi —
tocmai spre cultivarea specificului regio-
nal despre care vorbeam mai sus. In a-
ceasti privintd, e util si observam ci nu
s-a inaintat prea mult si cd recolta piese-
lor locale e incd saraca.

Dar, nu cumva isi au aci si consiliile
artistice vina lor ? Una, cel putin, ni se
‘pare de la inceput evidenti.

Munca de imbunatitire a wvalorii artis-
tice §i ideologice a pieselor noi e nepo-
trivit conceputd si uneori gresit organizata.
'S4 aritim cum se desfisoari lucrurile in

fapt.

Autorul isi prezinti — de pilda, prin-
tr-o lecturi proprie — lucrarea. Membrii
consiliului — cei care au putut sa asiste

la sedinta, fiindcd de obicei aceiasi oameni
sint impovirati cu multiple sarcini, ceea
<e ii impiedici sa participe regulat la lu-
crari — asculti cu interes, dar fireste n-au
posibilitatea de a emite decit impresii fu-
gare, de moment, ce se cer verificate mai
adine, ulterior. Bietul autor isi ia insem-
niri, fagiduieste modificiri substantiale, le
si aduce in sedinta urmatoare, dar se po-
meneste atunci cu altd ploaie de obiectii,
apartinind membrilor consiliului ce au lip-
sit la intrunirea anterioara. Rezultatul nu
poate fi decit lamentabil : autorul cade in
neagri desperare si se declara infrint,
nemaiindraznind sa reinceapa odiseea trans-
formarilor piesei sale.

Procedeul descris e desigur arhicunoscut.
El se repeta, citeodati, in acelasi fel, in
«cazul colaboririi cu unele redactii ale edi-
turilor, dar — fireste — trebuie si ciu-
tam o iesire din acest impas. $i, credem,

nu existd decit o solutie : o mai temeinici
organizare a muncii interne a consiliilor,
utilizarea pentru fiecare piesi a unor re-
ferenti competenti care — dupa lectura
autorului — sid-si prezinte pe larg opiniile
bine cumpinite si apoi sa urmeze dezba-
terea plenara in cadrul consiliului, redac-
tindu-se in sfirsit o incheiere care sa cu-
prinda precizarea principalelor obiectii, fara
balast si vinatoare de greseli. Numai in
acest fel, scriitorul isi va redobindi incre-
derea in autoritatea consiliului si se wva
dovedi receptiv fatd de bunele intentii ale
acestuia.

Vom mai ridica, in sfirgit, inca o pro-
blema, legati — de data aceasta — de
munca regizorului, in raport cu sprijinul
ce i l-ar putea oferi consiliul.

De multe ori, regizorul are tendinta de
a lucra de unul singur. Isi studiaza piesa,
se documenteaza in fel si chip, isi fixeaza
cu precizie liniile spectacolului, se con-
sulta cu scenograful, alcatuiesc impreuna
decorurile, nu fari a se contrazice uneori,
lucreazi apoi cu actorii si, cind totul e
gata, iata ci e invitat si consiliul la avan-
premiera, sau — in cel mai bun caz —
cu citeva zile inaintea spectacolului. Atunci,
desigur, nu se mai pot aduce decit unele
modificari neinsemnate si accidentale.

Gasim ca aceasta procedare e fundamen-
tal gresita, exprimind, de fapt, o minima-
lizare a sarcinilor consiliului, aproape o
transformare a lui intr-un organ stricat for-
mal. Noi socotim ca altfel ar trebui si se
lucreze cu consiliul in aceasta directie,

Regizorul ar putea fi efectiv sprijinit si
spectacolul, mai wvaloros, daca inainte de
a se trece la munca practica, la repetitii,
la realizarea decorului etc., s-ar prezenta
in fata consiliului conceptia de bazd a
montarii, viziunea generala la care a ajuns
cel insircinat cu punerea in sceni. Mem-
brii consiliului ar putea interveni viabil ia
concretizarea miezului ideologic si artistic
al spectacolului, ajutind pe regizor, care
n-ar trebui de loc si se socoteasca dimi-
nuat printr-o astfel de colaborare.

O confruntare a conceptiei de bazi =
regizorului cu opinia consiliului inainte de
aplicare e — dupi parerea noastra —
un act menit sa ridice sensibil nivelul spec-
tacolului. Cind, apoi, consiliul va fi che-
mat la ultima repetitie dinaintea premiere’
el va putea compara viziunea statorniciti
prin colaborare, cu realizarea si isi va da
mai bine seama de micile retusuri ale
finisajului.
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Fireste, cu privire la sarcinile consiliilor
artistice se mai pot aduna inci multe ob-
servatii utile, dar inten{ia noastri nizu-
ieste doar spre sezisare si ridicare de pro-
bleme ce se cer mai departe discutate §
solutionate printr-o participare cit mai vie
a tuturor celor ce doresc propigirea tea-
trului nostru,

Al. DIMA

In loc de o discutic la repertoriu

Si anul acesta, actorii, regizorii si sce-
nografii teatrelor au plecat in concediu.
S-au odihnit dupa eforturile fiacute in
timpul stagiunii; e o relaxare binemeri-
tatd. Se presupune ca fiecare a plecat cu
rolurile pe care urma si le studieze, n
timpul odihnei, pentru stagiunea 1956—57.
Regizorii si-au luat piesele, pentru a desi-
virsi caietele de regie incepute inci din
primdvara. Pictorii scenografi au lasat ate-
lierelor instructiuni precise pentru confec-
tionarea decorurilor si costumelor la pri-
mele piese din viitoarea stagiune. Oamenii
de teatru s-au gindit cd nu-si vor strica
de loc concediul, daci in ristimpul celor
30 de zile, se vor preocupa, ,printre pici-
turi®, de sarcinile lor viitoare. Doar asa
av procedat in fiecare vacanti. Pasiunea
pentru profesia lor i-a fdcut in fiecare an
pe toti nerabdatori si afle inci din pri-
mavara ce vor lucra in lunile de toamna.

Tabloul de mai sus exprimd o conditie
normala §i nicidecum ideald. El e foarte
usor realizabil, cind lucrurile se desfisoard
pe fiagasul lor firese. In fond, presupune
un singur lucru implinit din timp : cu-
noasterea repertoriului dinainte de con-
cediu, alcdtuirea planului de munca ce
decurge din acest repertoriu al viitoarei
stagiuni (studiul pieselor, distributia, apro-
vizionarea cu materiale, schite de decor si
costume etc.) si, fireste, comunicarea aces-
tui plan colectivului teatral.

Intocmirea unui repertoriu este o munci
dificili si extrem de importanti pentru un
teatru. Textul dramatic e baza de la care
se porneste in procesul de creatie. La al-
ciatuirea listei de lucrari dramatice de re-
prezentat, trebuie sa se tina seama de mai
multe criterii, printre care: profilul tea-
trului, determinat de specificul regiunii, al
publicului si al formulei artistice creatoare
a colectivului; pe de alti parte, insdsi
componenta colectivului determind alegerea

pieselor. Unii actori §i regizori pot, altif
nu pot sa joace sau sa insceneze um anu-
mit text. Ultimele considerente, care joaca
si ele un rol insemnat, sint legate de di-
mensiunile scenei, de utilajul tehnic si,
fireste, de posibilititile financiare. Aceste
criterii, care fara indoiald nu sint unice,
se pot cunoaste si, mai ales, trebuie sa
fie cunoscute mult inainte de data fixata
de minister pentru inaintarea propunerilor
de repertoriu. Conducerile teatrelor, impre-
unia cu consiliile artistice, trebuie in mod
normal sa inceapd lucrarile lor in aceasta
privinti cu citeva luni inainte de data
ofatidica®, Adici, teatrul trebuie sa stie
mai intii ce vrea, pentru ca si se poala
prezenta pentru discutii la minister, si toc-
mai plutirea in haos, pe care teatrele o
lasa de obicei si fie rezolvati de minister,
e punctul nevralgic care trebuie inlaturat
in aceste luni de pregatire.

Se pare ca anul acesta concediul oame-
nilor de teatru a putut fi total. Directia
teatrelor, cit si conducerile de teatre au
facilitat odihna actorilor, regizorilor si pic-
torilor scenografi prin nefixarea la timp
a repertoriului. E adevarat ci unele teatr2
(foarte pufine) cunosc una sau doud piess
pe care le vor monta in toamni, dar aces-
tea reprezinti in cele mai multe cazur!
ultimele piese ramase in proiect din sta-
giunea trecutd. Celelalte teatre — majori-
tatea — se bazeazd doar pe reluari. Pina
la inceputul lunii iulie, au existat teatre
care nu numai cd nu puteau comunica ce
o0 £i joace, dar nici micar nu-si cristali-
zaseri principiile care trebuie sa stea la
baza intocmirii repertoriului lor. Directorii
Teatrului National-Cluj si Teatrului de
Stat-Oradea au rdspuns la solicitarea revis-
tei ,Teatrul” de a scrie un articol despre
repertorii, prin cite o adresd oficiald, unde
sc ardta cid, deoarece repertoriile nu fuse-
sera incia definitivate, urma sa se raspunda
mai amplu ceva mai tirziu. Presupunem
ci si directorii acestor teatre, ca si cel al
,.Nationalului“ jesan, s.a. care nici, mécar
n-au riaspuns la invitatia revistei, s-au
vdihnit fara griji dupa munca grea pe care
an - desfasurat-o pentru alcatuirea reperto-
riilor !

Este regretabil ca ftraditia fixdrii reper-
toriului din timp nu a fost confirmata si
anul acesta. Stim ci e vorba de un an
special : acum, se trece de la repertoriul
intocmit pe o stagiune la cel intocmit pe
un an bugetar. Adica, teatrele sint obligate
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