fferidiane

Cautari arhitectonice in teatru

in unul din ultimele sale numere, re-
vista ,le Thédtre dans le Monde", edi-
tata de Institutul International de Teatru,
cu concursul U.N.E.S.C.O., abordeaza o
problemi care se pare ca frimintad astazi
in egald masurd pe animatorii viefii tea-
trale si pe arhitectii din multe tari. Este
vorba de gisirea unor forme noi de arhi-
tecturd interioard a teatrelor ; mai precis,
de stabilirea conceptiei generale care sa
stea la baza cautarilor si realizédrilor prac-
tice in acest domeniu. Intr-adevir, la oa-
menii de teatru — si, sub impulsul lor, la
arhitecti — se constati in anii din urmi
o preocupare vaditi de a estompa, sau
chiar de a suprima cu desavirsire orice
barieri intre scend si sali. Cadrul rigid al
scenei ,a l'italienne”, care desparte sala
de spectacol in doua compartimente dis-
tincte, cu ftrairi proprii ce nu se intre-
patrund totdeauna, pare sa aiba asupra
unora darul de a le paraliza elanul artis-
tic. Trebuie spus de la bun inceput i,
in linii generale, nu este vorba aci de o
.doctrina” in materie de arhitecturd tea-
trali ci de dorinta de a se crea, dupi
cerintele operelor dramatice insesi, cadrul-
instrument — adici sala — cit mai per-
fect adaptat acestor cerinte si care si per-

mitd punerea in luminid a sensurilor adinci
ale pieselor, in fata unui public cit mai
numeros. Deci: textul si spectatorul —
iata cei doi pivoti in jurul carora gravi-
teaza problema. De aci, si actualitatea ei,
in epoca de rascruce a culturii, pe care o
triim. C4 asa este, reiese limpede dintr-o
observatie a cunoscutului regizor Tyrone
Guthrie. Constatind ca, deocamdatid, nu
exista o orientare precisi in ce priveste
constructia de teatre si ca arhitectii dibuiesc
inca, el spune ca, pina la o limpezire a
punctelor de vedere, momentul nu i se
pare propice pentru a construi teatre noi,
caci a merge astazi dupa vechile principii
arhitectonice, este ca si cum in a doua ju-
matate a secolului al XVII-lea cineva s-ar
fi apucat, la Londra, sa construiasci un
teatru elisabetan destinat sid gdzduiascd
piese al cdror stil si incepuse sd fie de-
pasit.

In materie de arta teatrala, programul
arhitectonic dupa care s-au construit tea-
trele a reflectat totdeauna, in organizarea
lui, conceptia de viata a lumii cireia acea
arta i se adresa. Constatarea se impune,
incepind cu cele mai vechi ,locuri dra-
matice”, cele de la Cnossos si de la
Phoestos, din epoca civilizatiei cretane,
construite cu cca. 2.500 de ani inaintea
erei noastre; continuind cu teatrele Gra-

Scene de teairu de-a lungul vremurilor :_teatru grec, roman §i elisabetan
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ciei antice, perfect adaptate caracterului
popular al artei dramatice din epoca demo-
cratiei elene, deoarece unele din ele, de
pilda cele din Epidaur, Ephes si Scyon,
aveau o capacitate de 150.000 de locuri
fiecare ; in sfirgit, cu teatrele romane, cars
pastreaza multa vreme acelasi caracter
popular.

Nu intra in obiectivele acestei succinte
consemniri o enumerare — cu atit mai
putin o analizi — a tuturor fazelor arhi-
tectonice ale teatrului. De aceea, vom trece
de-a dreptul la primul teatru de tip- mo-
dern, construit la inceputul secolului al
XVI-lea de Bramante la Vatican; la Tea-
trul Olimpic, construit de Andrea Palladio
la Vicenza (1580) si la Teatrul din Parma
(1618), opera a arhitectului Aleotti, cla-
diri cu care incepe domnia asa-ziselor tea-
tre ,a litalienne®. Aci, scena e delimi-
tati de un cadru, creindu-se efectul ,cutiei
optice”. Vechile gradene sint inlocuite cu
loji, parterul e drept (mai tirziu, inclinat).
Prin capacitatea lor, care nu depiseste
decit rareori 2.000 de locuri, ele pierd din
caracterul popular, devenind de multe ori
constructii rezervate asa-zisei elite.

Salile de acest tip si-au prelungit exis-
tenta pina in secolul nostru, evoluind su--

cesiv in forma teatrului regal si apoi in a
celui burghez. Organizarea lor arhitecto-
nica corespunde conceptiei de viatd a lumii
de atunci; o ordonanta de ceremonie in
jurul unui centru fix (monarhul) si gru-
parea maselor dupid imaginea societatii im-
partita in clase. Perrotet von Laban le
comenteazid astfel : ,Ce se intimpla pe
scenia trebuia si dea nastere iluziei, dar
si ramind ca atare. Limitele intre lumea
ireala a artei si cea reali a societatii bur-
gheze nu trebuiau niciodata sterse sau puse
in discutie”.

Sigur ca de la teatrul lui Bramante la
cele mai noi sali, au intervenit pe ,struc-
tura stabila“ a teatrelor ,a l'italienne”, tot
felul de imbunatatiri si amplificari, in
special cu caracter mecanic. Echipamentul
salilor si al scenei a tinut pas cu progre-
sul tehnicii si, astfel, teatrele de la Dessau,
Saarbriicken, ,Neues Schauspielhaus® din
Dresda, sala ,,Pigalle” de la Paris si altele
sint dotate cu tot felul de scene culisante,

lifturi, turnante, scene combinate etc. Pé
aceasti linie, trebuie mentionata cladirea
Teatrului Armatei Rosii din Moscova, in-

zestrata cu o imensa scena,
culisante dispuse
arierscene, cu O

prevazuta cu
pe ambele laturi, cu
turnanta mare si cu una

Proiect-schita de Ion Sava pentru un ,teatru rotund“

\
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mica, inglobati excentric in prima, precum
si cu o serie de trape-lift hidraulice, a
-ciror pozitie fatd de sala se poate modi-
fica cu ajutorul turnantei.

Pentru omul de teatru este insi impor-
‘tant cu totul altceva. Arhitectul Pierre
Sonrel, autorul unui renumit tratat de sce-
nografie, scrie in acest sens, intr-un stu-
«diu inchinat salilor de spectacol (revista
,.L'Architecture d'aujourd’hui® nr. 23, mai
1949) : ,Oamenii de teatru au uitat cia
rolul magic al arhitecturii nu determina
numai osatura salii
ci constituie un ele-
‘ment al spectacolului..,
Ei se silesc sa re-
zolve  prin  céutari
decarative sau prin
abilititi de masinirie
ceea «ce depinde in
mod unic de dispozi-
tia esentiala a salid,
pe care nici decorul,
nici masinismul (teh-
nica) n-o pot da”.

Pesimismul lui Son-
rel nu este in totul
justifichk. Incercirile
de a iesi din impas
pe o cale mai vala-
bild decit cea a ,,me-
canismului® s-au in-
multit. Artigtii epocii
noastre cauta incontes-
tabil forme care si
le ingaduie sa exprime concepfia noua de
viatd. Fugind de un traditionalism sim-
plist si conformist, care ia ca punct de
plecare arta burgheza a secolului al XIX-lea
si incercind sa se inspire din momentele
de culme ale culturii, ei cauta sa elabo-
reze 0 noud conceptie in constructia de
teatru, si anume conceptia teatrului adap-
tabil.

Principiile acestei noi conceptii s-ar pu-
tea formula astfel :

1) Desfiinfarea barierei dintre spectatori
si actori, creati de cadrul scenic, si res-
tabilirea contactului intim intre acesti doi
factori indispensabili ai spectacolului.

2) Sala sa fie un loc neutru si disponi-
bil reprezentatiei, care ii va da suflet, o va
decora (nu numai prin decor), ii va de-
<cide ,tonul”, ,expresia”,

Teatrul adaptabil este, asadar, o sali
deveniti instrumentul care face posibila
crearea oricirui spectacol, indiferent de
stilul lui, El acordi deplini libertate rea-
lizatorului. Scena este fie centrali, elisa-
betanid sau greceasci, fie in forma de are-
ni, fie ,a litalienne“. In raport cu dis-
pozitia scenei, isi schimba amplasamentul
scaunele. Lumina si instalatiile tehnice

Teatrul Armatei Rogii din Moscova
(planul parterului)

trebuie concepute in asa fel ca sia poata
corespunde in toate cazurile.

Istoria teatrului adaptabil incepe de fapt
cu proiectele lui Walter Gropius (1930)
pentru asa numitul | Totaltheater®, care
prevedea ca scena §i o parte din sali sa
fie montate pe o turnanti, scena putind
fi adusa fie in fata spectatorilor, fie in
mijlocul lor, ca intr-o arena.

Exemple de teatre adaptabile construite
sint deocamdata putine : citeva teatre uni-
versitare din Statele Unite, ca teatrul uni-
versitatii din Los An-
geles (California), a
cirui sala poate fi
amenajata dupid noud
scheme ; teatrul de
la , Antioh - College”
din Ohio si remar-
cabilul ,,Ring Thea-
tre® al universitatii
din Miami situat la
Coral Gables (arhi-
tecti : Robert M. Lit-
tle si Marion I. Man-
ley). Acesta are in
mod variabil 400—
900 de locuri. Poate fi
intrebuintat cu scena
centrala sau cu publi-
cul asezat pe o sin-
gurd laturd a ei, ob-
tinindu-se  astfel o
scena deschisa cu o
turnanta de 10 m.
diametru. In  toa'e
cazurile, scaunul cel mai indepirtat e la
opt rinduri de locul de joc.

in Anglia, la Bristol, o mica sala, ,Dra-
matic Studio®, ofera actorilor posibilitati
diverse si multiple de a juca in toate sti-
lurile.

Ca un stralucit exemplu de formula in-
termediara, in care adaptabilitatea salii se
limiteaza la modificarea de la caz la caz
a numarului de loouri, trebuie amintit
teatrul din Malmé (Suedia). Aci, un vast
proscenium semicircular patrunde 1in pu-
blic. El este asezat pe elevatoare, putind
deveni fosa de orchestra, parter-orchestra,
ca in teatrul grecesc, sau parter cu scauns,
care fiind ascunse chiar in spatiul lui sint
escamotabile. Pereti mobili gliseazd prin
pante anume lasate in tavan si fac ca
sala, de 1.700 locuri pe scaune si 500 in
picioare, sa poata fi redusa, dupid -carac-
terul spectacolului, la 400, 800 sau 1.200
de locuri.

Experiente similare intilnim si in tea-
trul sovietic. In primul rind, sint cunos-
cute straduintele unor oameni de teatru
sovietici de a reda acestei arte si de a-i
dezvolta caracterul de masi pe care il
avea in antichitate, prin mdrirea capaci-
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Avanscena teatrului din Malmd

tatii salii si prelungirea scenei pind aproi-
pe in mijlocul spectatorilor. Meyerhold rea-
lizase la Moscova o sala cu scena si locu-
rile pentru public dispuse in aceeasi nava
de forma eliptici. Dar inovatiille lui in
materie de arhitectura teatrala, nefiind le-
gate de o puternici viziune realista cu
privire la interpretarea regizorala si acto-
riceasci a pieselor, au deviat in abstrac-
tism si experientele nu au mai fost conti-
nuate. Intrd apoi in studiu felurite pro-
iecte interesante, ca de pildi cel pentru
un teatru de masia la Harkov (arhitecti:
Zdenko-Strijici si Ebbeke, 1930) dispunind
de doua scene, una avansind spre public,
cealalta construiti in spatele ei. Un alt
proiect este conceput in acelasi stil de ar-
hitectul Barkin si de marele regizor Vah-
tangov.

Regizorul romin Ion Sava, cautind si
el sa se sustraga rigiditatii cutiei scenice,
a conceput, in colaborare cu arhitectul Be-
dros, un proiect pentru o sald circulara
cu scend deschisi in jurul publjcului si
cu scaunele asezate pe un mare disc tur-
nant, urmarind actiunea fie fix, intr-o
parte sau alta, fie intr-o miscare lenti
panoramicd, simultand cu desfasurarea ac-
fiunii.

In general, toate aceste cautiri de for-
mule noi nu au dus la rezultate concre-
tizate in realiziri care si dea nastere la o
scoald. Ele si multe altele au ajutat, insi,
la conturarea unor noi concepte arhitec-

tonice, care departe de a constitui o rebe-
liune capricicasa impotriva rigiditatii for-
mei, reprezinti dezvoltarea fireasci a unei
conceptii noi despre arta teatrului.

Cind vorbim despre ceea ce s-a reali-
zat practic pe aceasti linie a teatrului a-
daptabil, nu e ingiduit si omitem ci in
multe cazuri — si observatia se aplica

mai ales unora din teatrele universitare
din S.U.A. — conceptia arhitectonicd a
salii a fost dictatd fie de faptul ca ini-
tial localul avea alti destinatie (atelier,
sald de studii etc.), fie ca intentionat se
avea in vedere si o alti utilizare a lui
(ca sald de conferinte, de club); cu alte
cuvinte, ,adaptabilitatea” este impusd ade-
sea de considerente care au prea putin co-
mun cu telurile exclusiv artistice, devenind
o simpld formulid de amenajare lesnicioasa.
De asemenea, s-au produs si inevitabilele
excese : la teatrul , Turnabout™ (literal :
.Intoarce-te”) din Los Angeles, reprezen-
tatiile decurg in modul urmator : se joaca
pe o sceni, situati la un capit al salii;
apoi, la urmitorul tablou, spectatorii fa:
si pivoteze scaunele si urmiresc actiunea
in partea opusi a sialii. Desigur, o for-
muld care nu e din cele mai fericite.

Revista ,Le Théitre dans le Monde” a
intreprins o ancheti printre regizori si oa-
menii de teatru, cu privire la teatrul adap-
tabil. Punctele de vedere au fost impar-
tite.

Adeptii teatrului adaptabil sustin cd orice
piesi poate fi mai bine reprezentati pe o
sceni deschisi decit pe scena ,cutie”. De
altfel, formula teatrului adaptabil permite
si schema ,a l'italienne“. Pe de alta
parte, oponentii sustin cd e vorba de o
.modi®“ treciitoare, care recurge la formele
primitive ale teatrului si cd piesele scrise
pentru astfel de scene, cum ar fi tragediile
antice sau dramele lui Shakespeare, pot fi
montate cu mai multd eficacitate pe scena
inchisa. ;

Unul din adeptii principiului teatrului
adaptabil, cunoscutul regizor si actor Jeam
Vilar, directorul Teatrului National Popu-
lar din Paris spune: ,..asa dupid cum
imaginatia este abstracti si nelimitatd, si
scena trebuie si fie nelimitati, nu inchisa.
si daca e posibil, goali. Atunci, imaginatia
se va putea bucura — cea a poetului, cea
a actorului si cea a spectatorului®.

André Barsacq, pe care publicul nostrur
l-a putut cunoaste din recentul turneu al
teatrului , 'Atelier”, preferi scena deschisi,
care did actorului un relief si o prezentid
imposibil de obtinut pe cea inchisi, cu
conditia sia existe o ariersceni, pentru
plantarea unui decor.

Regizorul american Elia Kazan, cunos-
cut atit in teatru cit si in cinematograf, se
ridica impotriva constructiei rigide, spu-
nind : ,Pentru a juca cele mai bune texles
nou-aparute, ar trebui si dirimim tea-
trele®. lar decoratorul englez Roger Furse,
colaboratorul lui Laurence Olivier, cunos-
cut publicului nostru prin decorurile st
costumele filmului Hamlet, i5i doreste un
teatru ,,usor transformabil®,
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Acelasi punct de vedere il impartisesc
si Kees van Jersel, director al lui ,To-
mneelgroup Theatre® (Arnhem) si Mosche
Halevy, directorul teatrului ,,Ohel® din
Tel-Aviv.

impotriva noii conceptii se ridicd, desi-
gur, valori tot atit de verificate. Decora-
torul D. Oenslager sustine ca e neplacut
«ca. dincolo de suprafata de joc, si
vezi tot spectatori (scena  centrala),
i ar fi o sursa de distragere a atentiei
si de confuzii. W. Unruh afirma si el ca
limitarea optici a scenei ,a litalienne”
ajutd concentrarii, iar André Villiers, direc-
torul ,,Centrului de studii filozofice si teh-
mice al teatrului” din Paris spune ca sce-
na ,a litalienne” va fi mereu valabila,
,prin puritatea traditiei ei si prin intentii".

E greu si formulim o concluzie cu pri-
wire un principiu neverificat inci prin
practita proprie. Sigur e cid felul in care
acest principiu este aplicat are tot atit de
multid importantd, ca si modul in care au
fost transpuse in practici celelalte prin-
w<ipii mai vechi. Doar am avut prilejul
si Inregistrim atitea exemple proaste si
de teatru ,a l'italienne”. Totusi, credem ci
valoarea incercirilor pe linia teatrului a-
daptabil consti in fuga de grandilocventi
exterioar, de fast decorativ, de stil pom-
pier, de parada si, dimpotrivd, in apro-
pierea de autentic, de esential, in axarea
pe idee, in urmirirea continutului. Solutie
tranzitorie sau durabili — cert e ca tea-
trul adaptabil si-a cistigat deocamdati me-
ritul de a stimula creativitatea pe planuri
diverse, insid toate legate de progresul artei
teatrale, in ceea ce are ea valabil. Rimine
si vedem dacd, prin conceptia ce-i sti la
‘bazd, este numai o noutate trecitoare sau
dacd reprezinti realmente o formuli de
viitor.

Liviu CIULEI

Stiri din...
LIRSS

@ Teatrul Comsomolului Leninist din
Leningrad a prezentat in premierd unionala
miesa Str. Trei privighetori, nr. 17 a dra-
maturgului iugoslav Dragutin Dobricianin.

Piesa relateazi aventurile unui tinir
student, Misa, care dupa luni de astep-
‘are, primeste un ordin de repartizare pen-
tru o camerd situati pe strada Trei pri-
vighetori, nr. 17. Datoriti unei greseli
strecurate in ordin, studentul nimereste pe
un santier. Cu toati impotrivirea construc-
torilor, studentul temindu-se si nu-si piardd
{ocuinta, se instaleazi in casa aflati in

plini constructie, fira acoperiy, usi si fe-
restre. Temerile lui se dovedesc curind in-
temeiate. In aceeasi zi, se muta in ,casa
noua” familia paznicului santierului, pre-
cum si o femeie in virsti, matusa Polea.
Spre surprinderea tuturor, in aceeasi noapte,
viitoarea baie este rechizionati de un ti-
nar cu numele de Pepik. $i astfel, intr-o
casa doar pe jumatate terminata, cu incéd-
peri inci pline de var, cirimizi §i moloz,
un grup de oameni incearcd sa improvizeze
o viatd normald. Lucrurile sint insd de-
parte de a fi normale si viata proaspetilor
colocatari este plind de neintelegeri si in-
curcaturi, descrise de dramaturg cu deo-

sebit haz.

Inscrierea acestei piese in repertoriul
Teatrului Comsomolului Leninist este Je-
gati de o intimplare destul de neobisnuita.
In cursul anului trecut, cu prilejul cala-
toriei sale in Iugoslavia, profesorul V.
Zaitev de la Universitatea din Leningrad
a vizionat acest spectacol la Split. Pla-
cindu-i piesa, profesorul a solicitat textul
ei, pe care, odati inapoiat in patrie, l-a
transpus in limba rusi si l-a predat Tea-
trului Comsomolului Leninist. In timpul
repetitiilor, teatrul s-a adresat autorului,
solicitindu-i o serie de modificari. D. Do-
bricianin a considerat pe deplin indrepta-
tite observatiile primite din partea teatru-
lui sovietic si, pastrind o strinsa legdturd
cu colectivul teatrului, a adus textului mo-
dificarile cerute. In felul acesta, pe scena
Teatrului Comsomolului Leninist a putut
avea loc premiera acestei amuzante come-
dii, rod al colaboratorii dintre oamenii de
artd sovietici si iugoslavi.

€ In cursul verii, Teatrul , Vahtangov"”
a intreprins un turneu la Kiev. Cu acest
prilej, au fost prezentate peste 70 de spec-
tacole cu piesele Omul cu arma, Foma
Gordeev, Oleko Dundici, O gardd grea,
Cyrano de Bergerac, Mult zgomot pentru
nimic si altele.

In timpul turneului, teatrul a prezentat
in premierd comedia Etajul 6, apartinind
dramaturgului  francez  contemporan  A.
Jery. Piesa relateazi aspecte din viata
oamenilor simpli ai Parisului de azi.

& In cursul acestei veri, numeroas=
teatre regionale au intreprins turnee la
Moscova. Spectacolele prezentate cu acest
prilej au reliefat izbinzile pe care teatrele
sovietice regionale, dintre care unele situate
la sute de kilometri de capitala tarii, le-au
repurtat pe drumul strddaniilor lor pentru
desavirsirea maiestriei artistice. Turneele
teatrelor regionale au demonstrat largile
posibilititi creatoare de care dispun astizi
teatrele sovietice, care abordeazi cu suc-
ces cele mai felurite genuri si cele mal
dificile lucriri ale dramaturgiei clasice sau
contemporane.
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