Doua carti despre teatrul slovac

Teatrologii burghezi au consacrat un nu-
mar relativ impunator de scrieri — studii,
eseuri, monografii, manuale — prezentarii
principalelor aspecte ale istoriei teatrului
din unele tiri de frunte, ca Germania,
Franta, Italia, Anglia, care au fost in di-
verse epoci focare ale creatiei dramatice i
scenice. Nu de aceeasi solicitudine s-a
bucurat istoria miscdrii teatrale din tarile
mai mici sau subjugate. Neglijarea in bloc
a activititii teatrale din astfel de tiri duce
fara indoiala la reprezentari incomplete ale
fenomenului teatral mondial si la eludarea
unor aspecte nu. rareori importante ale
acestuia. Este firesc ca in primele rinduri
ale acelora care lumineaza astazi trecutul
miscarii teatrale dintr-o astfel de tara, tre-
cuta altadati cu vederea, si se gaseasca
cercetiatori autohtoni. Calauzindu-se in lu-
criarile lor, nu de patriotism local, ingust,
ci de principii stiintifice obiective, ei con-
tribuie la imbogatirea nu numai a culturii
tarii lor, ci si a ansamblului de cunostinte
despre istoria mondiald a artei scenice.

In acest sens, sint demne de semnalat
doua lucrari rtecente asupra activitafii tea-
trale a unui popor vechi, dar pina nu de
mult inrobit, a poporului slovac. Este
vorba de cartile Lupta teatrului slovac pen-
tru realism de dr. Zoltan Rampak si Chipul
actorului de Magdalena Robinson. Revista
cehoslovaca de teatru ,Divadlo” califica
aceste doud carti drept ,Jucriri de pio-
nierat”.

Cartea lui Z. Rampak — arati revista
— ,este in Slovacia prima lucrare care
tine seama de toate evenimentele sociale si
politice legate de crearea culturii teatrale”.
Cartea se referi la o perioadi apropiata,
incepind cu anul 1920. Simtind in mare
masura nevoia materialului  documentar
privitor la evolutia teatrului slovac in cele
doud decenii si jumitate care au premers
instaurdrii orinduirii democrat-populare in
Cehoslovacia, autorul a recurs la o sursd
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de documentare mai putin obisnuita, dar
nu mai putin recomandabila. Anume, pe
linga recenziile si cronicile, de altfel des-
tul de rare si ele, din presa timpului, el
a folosit amintirile personale ale artistilor
si literatilor mai virstnici din Slovacia de
azi. Revista ,Divadlo” mentioneazi ci au-
torul a izbutit sa evite viziunea ,intimista"
spre care il putea abate caracterul perso-
nal al izvoarelor de documentare, sa inter-
preteze just datele primare culese si sa ana-
lizeze cu rigoare stiintifica factorii prin-
cipali care au determinat dezvoltarea in
aceasta epocd a teatrului slovac.

Pornind de la cunoasterea situatiei eco-
nomice, politice si culturale a Slovaciei i
a Cehoslovaciei in ansamblu, autorul de-
scrie lupta desfasurata in sectorul teatral
intre adeptii nationalismului si cosmopoli-
tismului pe de o parte si adeptii teatrului
realist pe de alta. Autoryl — arata in
continuare ,Divadlo” — | cerceteazi acele
elemente ale dramaturgiei si regiei care au
influentat ridicarea cadrelor actoricesti si
regizorale slovace, in special pe linia in-
terpretarii realiste”. O constatare insem-
nata, care constituie si pivotul intregii lu-
crari @ lui Z. Rampak, este ca istoria tea-
trului slovac s-a caracterizat in tot acel
timp, pe de o parte, prin lupta dintre
.conducerea particulara (a teatrelor) -care
tindea spre satisfacerea gusturilor decadente
ale publicului burghez si a stinjenit cres-
terea organici a teatrului slovac” si, pe
de alti parte, intre cadrele de oameni de
teatru propriu-zisi ,care s-au straduit sa
asigure aceasta crestere si sa se adreseze
unor paturi cit mai largi ale publicului
popular ™.

Lucrarea Magdalenei Robinson, Chipul
actorului, isi propune un obiectiv mai li-
mitat, dar nu e mai putin interesanta. Ea
se preocupd de ,variabilitatea mastii acto-
rului®. In acest scop, reproduce fotogra-
fiile artistice a 44 de actori de seama din
Bratislava — atit tineri cit si mai virst-
nici. Actorii sint infatisati in diversele lor
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roluri. Fotografiile sint insofite de prezen-
tari si comentarii interesante; toate aces-
tea la un loc ,fac sa defileze prin fata
spectatorului-cititor o galerie... de figuri
dramatice... care altfel s-ar sterge treptat
din amintire”. Ne sint prezentate de pre-
ferinta personaje din piesele jucate in ul-
timii cinci ani pe scenele Bratislavei. Car-
tea are o introducere de Ivan Teren, cares
vorbeste despre rolul teatrului slovac in
trecut si in zilele noastre.

Si lucrarea lui Zoltan Rampak, si aceea
a Magdalenei Robinson sint, pentru mis-
carea teatrala la care se referd, lucriari de
pionierat, de defrisare. Prin materialul fap-
tic ce-l aduc, cit si prin conceptiile stiin-
tifice ce le stau la bazi, ele pot fi pretuite
insi deopotrivi ca valoroase contributii la
cunoasterca istoriei moderne a unui teatru
pe nedrept ignorat pina astazi.

R. C.

Marturisiri instructive

.Sint comedian®. Sub acest titlu, actorul
francez de teatru si cinematografi Pierre
Fresnay scrie o carte simpla si limpede
despre regulile artei actorului, arta care,
prin contactul direct cu publicul, exercita
cea mai activa influenta.

Neincrezator in puterea atotroditoare a
invatamintului teatral, Pierre Fresnay con-
sidera ca pentru a-si exercita mestesugul,
actorul trebuie sa aiba o dispozitie de na-
turd fizica, nervoasa si mintali. Dupi el,
mestesugul actoricesc se invata in munca
practica si folosind experienta actorilor in
mijlocul carora joci. Fresnay isi sustine
aceasta convingere cu exemple din propria
lui experientd. El duce ideea mai departe,
negind nu numai folosul invatimintului,
«dar chiar existenta unei {tehnici de bazi.

Dupa Fresnay, tehnica aceasta se reduce
la foarte putine lucruri, pe care elevul-actor
— daca este inzestrat cu darurile nece-
sare — le asimileazi in citeva luni.

Trecind la capitolul , Actorul si publi-
«ul”, Fresnay indici debutantului mijloa-
<cele prin care actorul poate stabili con-
tactul cu publicul, aceasti fiinti cu viati
multipla. Daca debutantul wva izbuti si
‘giseasca diapazonul just, durata ticerilor,
masura in care ii este permis si ridmina
discret — daci asa ii cere rolul — sau,
dimpotriva, sa sublinieze intentia, fira si
alunece in vulgaritate, atunci, cu siguranta
<ontactul va fi stabilit. Pierre Fresnay ne
vorbeste apoi de dilicultitile pe care le
Intimpind orice actor tindr in incercarea
de a obtine primul siu rol, subliniind ci
rolul odata obtinut, ii da posibilitatea de

* Pierre Fresnay, Je suis comédien, Editions du
“Conquistador, Collection ,,Mon Métier«, Paris, 1955.
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a face dovada talentului propriu, chiar
daci se reduce la trei replici, neutre in
aparenti. Sumar, el mentioneazd si un alt
aspect important din cariera tinerilor ac-
tori : acela de a sti si reziste. Autorul
cartii trece insa prea repede asupra aces-
tui aspect al vietii actorului, desi el n-ar
trebui neglijat. Intr-adevir, in térile capi-
taliste, unde in general teatrele constituie
intreprinderi particulare, concurenta intre
actori este foarte mare si chiar daci, in
cursul anilor, se opereazi o selectie, aceas-
ta nu inseamna imediat si asigurarea an-
gajamentului. Actorii sint de aceea nevoiti
sa faca fel de fel de demersuri, sa bata
la diferite usi, spre a cere audiente inu-
tile, sa sufere umilinte, peste umilinte, cu
nadejdea ca vor obtine astfel angajamen-
tul mult visat.

Problema compozitiei unui rol ocupi un
capitol intreg din cartea lui Fresnay. El
socoate cd, pentru a reusi sa creezi un rol
de compozitie, cel putin o trasiturd im-
portanta a caracterului sau sensibilitatii
personajului trebuie si se acorde cu una
din trasaturile temperamentului de care di
dovadid interpretul. In restul cirtii, Pierre
Fresnay ne mai ofera bogate indicatii des-
pre raporturile dintre actorul de teatru si
cinematografie, insemnind si citeva aspecte
din munca lui de regizor. ,Je suis comé-
dien” este o carte bogati in substanti, care
nu reflectdi doar figura unui actor de sea-
mi al scenei franceze, ¢i constituie si un
indrumitor, care te ajuti, in pofida unor
idei cu care nu sintem totdeauna de acord,
sa patrunzi tainele mestesugului actoricesc.

Pitoef, innoitorul

wMi s-a cerut sd scriu citeva amintiri
despre ea (Ludmilla Pitoef)“, spune Aniuta
Pitoef in prefata cirtii sale, ,dar a vorbi
de Ludmilla inseamni a vorbi de Georges,
iar el este teatrul, compania...”

Intr-adevir, lucrarea aceasta este mai
mult decit o biografie a Ludmillei si a
lui Georges Pitoef; cidci, in prezentarea
lor, Aniuta Pitoef face incursiuni intere-
sante in istoria teatrului contemporan. Cea
mai micd dintre cei sapte copii ai fami-
liei Pitoef ne aduce in fata ochilor viata
tumultuoasd a parintilor sdi, incepind cu
perioada de formatie artistici a lui Geor-
ges in Rusia, unde a intemeiat primul
lui teatru. LEl nu se concepea doar
actor, c¢i i figurant, masinist, electri-
clan, pictor decorator, director si regizor".
ne arati autoarea cartii de fatid, redind a-
poi momentul in care Georges Pitoef intil-

* Aniuta Pitoef, Ludmilla, ma mére Editions
Juillard, Paris, 1955.
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